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// Katrin Koppert

GLANZ. ZUR DIFFRAKTION DES SPIEGELS
BEYONCE UND FKA TWIGS ALS ,GLANZENDE

BEISPIELE DES ,SCHWARZWERDENS'

»Abstained from mirrors / Abstained from sex / Slowly did not
speak another word“—diese Zeilen, langsam gesprochen, ein-
gehiillt in die sphérischen Kldnge und verschwommenen Bilder
einer Unterwasserwelt, eines versunkenen Atlantis, stammen aus
Beyoncés visuellem Album' Lemonade und bilden den Prolog des
Songs Hold Up —einer in Glassplitter zerspringenden Zerstorungs-
fantasie und reggaelastigen Eifersuchtshymne.

»Abstained from mirrors / Abstained from sex / Slowly did
not speak another word“ —sich dem Spiegel fernhalten, sich dem
Sex verweigern, sich der Stimme enthalten: das sind Beschrei-
bungen der Uneitelkeit, des asketischen Ideals und reinigenden
Schweigens, die im Rahmen christlicher Exerzitien bekannt sind
und die Beyoncé mit den kurz darauf folgenden Zeilen ,,I whipped
my own back / And asked for dominion at your feet” noch deut-
licher in den Kontext religioser Siihne stellt. Diese Verweigerung
eines Selbstbildes fiigt sich in dieser Sequenz des Videos aber
nicht bruchlos in das christliche Narrativ der Selbstkasteiung und
schlieBlich Selbstvergewisserung ein. Ich mochte vielmehr vor-
schlagen, Beyoncés visuelles Album Lemonade als einen Versuch
der schwarzen Umformulierung des Spiegelstadiums zu betrach-
ten. Ahnlich werde ich das Musikvideo Two Weeks von FKA twigs
diskutieren. Ziel ist, das Potential der Videos fiir eine Theorie und
Praxis des Schwarzwerdens herauszuarbeiten. Damit spiele ich
auf das von Achille Mbembe eingefiihrte Schwarzwerden der Welt
an. Mbembe fragt danach, welche Gefahr das Schwarzwerden der
Welt fiir das ,Versprechen universeller Freiheit und Gleichheit
mit sich® (Mbembe 2014: 23) bringt. In welcher Weise liegt im
Schwarzwerden der Welt das Versprechen des radikalen Umbaus
der auf weilen Normen basierenden ,Grundlagen der gesamten
Reproduktion des Lebens® (Ebd.: 80) und des Miteinanderlebens?
Ich mochte zeigen, dass den in diesem Beitrag besproche-

nen Versuchen der visuellen Umformulierung des Spiegelstadi-
ums eine Medienidsthetik des Glanzes innewohnt, die den Spiegel
als Medium der Identifikation und des Ich-Ideals herausfordert.
Glanz konvertiert den Spiegel zum Medium der Diffraktion und
somit der Interferenz, das heift der Uberlagerung von bereits
mit Anderen verbundenen Subjekten. Anhand verschiedener

1)

Beyoncé verdffentlichte gleichzei-
tig mit dem Erscheinen des Albums
Lemonade 2016 einen knapp ein-
stiindigen Film, der alle Songs mit
den dazugehorigen Videos vereint
und durch eine weibliche Stimme
aus dem Off, die Gedichtfragmente
der somalisch-britischen Lyrikerin
Warsan Shire zitiert, zusammenge-
halten wird.
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Visualisierungen von Glanz wird deutlich, dass sich das Spiegel-
modell der Subjektivierung (= Reflexion) in eines der Affizierung
(= Diffraktion) transformiert, wodurch kategoriale Gewissheiten
iiber bindre Aufteilungen destabilisiert und gesellschaftliche Rela-
tionen zwischen Subjekten und Objekten neu angeordnet werden.
Strukturell bedingte Empfianglichkeiten fiir rassistische Diskri-
minierungen werden in eine politisch kritische Form der Affizie-
rung, der Einlassung,? der Involvierung iibersetzt, was schlieBlich
bedeutet, die Frage der Reproduktion des Lebens, des Miteinan-
derlebens neu zu justieren. Dies ist insofern wichtig zu betonen,
als das Spiegelstadium eines der fundamentalen konzeptuellen
Modelle des, wie bell hooks es nennt, ,ahistorischen psychoana-
lytischen Gedankengeriists [darstellt], das [...] aktiv verhindert,
dass Rassismus zur Kenntnis genommen wird“ (hooks 2016a: 98).
Daher ist eine Reformulierung nétig, die der psychoanalytischen
Theorie der Subjektbildung als einer, die sich implizit auf weile
Subjekte beschrankt, kritisch begegnet. Es wird daher darum
gehen, aufzuzeigen, was mit dem Spiegelmodell geschieht, wenn es
auf der Ebene von race betrachtet wird. Eroffnet sich ein Moglich-
keitsraum oder nur ein Minenfeld fiir schwarze Subjektivierung?

GLITTERING BLACK MAGIC AND FEMINIST FORMATIONS:
BEYONCE
beim Super Bowl 50 verdffentlichte Beyoncé 2016 das Musik-

Einen Tag vor ihrem spektakuldren Auftritt

video zu ihrem Song Formation, das als Marketing-Auftakt das
visuelle Album Lemonade beschlieBt. In diesem Album verbin-
det sie die Kritik an der Polizeigewalt gegen Schwarze mit der an
environmental racism in den USA. Wir sehen in Anspielung auf
Trayvon Martin® einen schwarzen Jungen im Hoodie vor einer
Wand schwerbewaffneter Polizisten tanzen, kommentiert durch
den Schnitt auf ein Graffiti, das ,,Stop shooting us“ zu lesen gibt.
Wir sehen Frauen Fotoportraits ihrer durch Polizeibrutalitét
ermordeten S6hne in die Kamera halten. Wir sehen Bilder unter-
gehender Hauser nach dem Hurrikan Katrina, der vor allem die
von Afro-Amerikaner_innen besiedelten Gegenden New Orleans
traf. Und wir sehen Beyoncé auf einem Polizeiauto sitzend, das von
Wasser umgeben ist und zum Ende des Videos untergeht. Gegen
dieses apokalyptische Szenario am Ende des Videos arbeiten zuvor
Bilder von Black Pride und Black is Beautiful an. Zu sehen sind:
Beyoncé, die in antebellum-Gewindern —stolz, aufrecht, heraus-
fordernd —das Publikum mit ausgestrecktem Mittelfinger und der
Aussage ,they never take the country out me“# provoziert; ihre

2)

Michaela Ott spricht in ihrem Band
Affizierung von Modi des Eingelas-
sen- und Eingefiigtseins und thema-
tisiert diese als ,Generatoren der
uniibersehbar vielfdltigen Einwick-
lungs- und Auswicklungsprozesse
des Lebendigen [...] die sowohl den
Einzelnen herauskristallisieren und
héhertreiben als auch ihn in Umwelt
und Welt immer komplexer involvie-
ren“ (0tt 2010: 18).

3)

Der 17-jahrige Trayvon Martin wurde
am 26.2.2012 allein aufgrund des
Tragens eines dunklen Hoodies
verddchtig und von dem Nachbar-
schaftswachmann George Zimmerman
erschossen. Die Ermordung Martins
hat zu massenhaften Demonstratio-
nen gegen Rassismus und Polizei-
willkiir gesorgt und miindete nach
dem Freispruch von Zimmerman in
die internationale Bewegung Black
Lives Matter.

4)

Mit dem Verweis wird darauf ange-
spielt, das afrikanische Heimatland
nie zu vergessen.
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Tochter Blue Ivy Carter, die keck mit der Hiifte wippt; muskul6se
schwarze Frauenkorper, die sich als counterpart zur Polizisten-
wand in Formation bringen. Als menschliches Schutzschild bilden
diese Tanzerinnen ein visuelles Echo jener Miillménner, die 1968
in Tennessee gegen schlechte Arbeitsbedingungen, die rassistisch
begriindet waren, streikten. Mit Protesttafeln, die die Aufschrift
~] AM A MAN* trugen, hatten sie sich zu einem kollektiven sign-
board zusammengefunden, um fiir ihre Anerkennung zu kdmpfen.

Die Annahme, es handele sich bei dem Video um eine femi-
nistisch gewendete Visualisierung des Konzepts Black Power,
wie es im Rahmen des Civil Rights Movement formuliert wurde,
ist naheliegend, auch mit Blick auf die Show beim Super Bowl
50, die unmissverstiandlich auf die Black Panther Bezug nahm.
Jedoch mochte ich eine etwas anders gelagerte Argumentation
verfolgen: Denn entgegen der Behauptung, es handele sich bei dem
Video nur um eine der Kommodifizierung zuarbeitende Verherr-
lichung — glamorization (hooks 2016b) —, von black history, die
zudem iiber den schwarzen weiblichen Korper hergeleitet wird, ist
meine These, dass gerade glamour in der Bedeutung von Glanz ein
kritisches Potential bereithilt, das in der Affizierung eines neuen
Verhiltnisses zu schwarzer Subjektivierung und Autonomie liegt.
Zwar konnten wir mit bell hooks argumentieren, dass Beyoncé
den schwarzen weiblichen Korper fiir ein verklarendes Zelebrie-
ren einer black history ausbeutet, die sich durch das Projekt der
Maskulinisierung schwarzer Mannlichkeit (Dietze 2013: 251-304)
auszeichnet. Aber damit wire

ein vergeschlechtlichtes und

rassifiziertes Subjektverstand-

nis wieder errichtet, das sich

durch weiBle westliche Wissens-

formationen wie maénnliche

Autonomie und Aktivitdt aus-

weist. Daher mo6chte ich mir die

Szene, in der Beyoncé am Ende

des Videos von den Wassermas-

sen verschlungen wird, noch

einmal genauer anschauen.

Wihrend Beyoncé zu Beginn des Videos noch auf dem Auto,

das von Wasser umgeben ist, steht, liegt sie am Ende auf dem
Dach und geht mitsamt dem Auto unter (Abb. 1). Es lieBe sich
behaupten, dass die Einstellung das Motiv des Wassers in Anspie-
lung auf die Middle Passage (Wright 2015) in seiner gefdhrdenden

// Abbildung 1

,0liger Spiegel“, Screenshot von
Lemonade, Beyoncé, Regie: Jonas
Akerlund, Mark Romanek, US 2016,
45:49 min.
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Dimension aufgreift und damit als Sinnbild der rassistischen
Formation der Tétung so vieler wiahrend des transatlantischen
Sklavenhandels fungiert. Wasser symbolisiert im Rahmen der
Middle Passage das Spiegelstadium, wie es Jacques Lacan einge-
fithrt (Lacan 1975) und Frantz Fanon in Bezug auf die Kategorie
race prazisiert hat (Fanon 2008). Nach Fanon ist der schwarze
Mann als der ultimative Andere und das unerreichbare Objekt
fiir weiBe Subjektbildung konstitutiv (Ebd.: 139). Im Moment des
Verschwindens unter der Wasseroberfliache, also im Moment der
Objektwerdung, wird der Andere—die Andere—unerreichbar,
sodass sich, gemadB Fanon, weiBe Subjektivitiat ausbilden kann.
Davon ausgehend kénnte das Video so verstanden werden, als han-
dele es sich um eine der weiBen Selbstvergewisserung dienende
Zurschaustellung schwarzer Weiblichkeit. Beyoncé wiirde dem-
nach der erotischen Kontemplation dienen und als Fetischobjekt
potentiell gefihrdete weiBe Mannlichkeit befrieden. Wenngleich
diese Auslegung der visuellen Metapher des Wassers durchaus
nachvollziehbar ist, mochte ich einen anderen Vorschlag machen.

SCHWEIGEN ALS ASTHETIK DER ANSTECKUNG

des Wassers verschwindet Beyoncé, taucht in die Tiefe des Glan-

Im Sog

zes, ohne dabei zu verdunkeln. In der Zweiwertigkeit des Glan-
zes (Tiefe und Licht) ereignet sich die affektive Einmiindung. Die
diffraktierte Fliache, die nicht dem normativen Register der Sicht-
barkeit und mithin der rationalen Erkenntnis zufallt, trifft auf das
Schweigen Beyoncés am Ende des Songs. Dieses vom Glanz dsthe-
tisch gerahmte Schweigen ist jedoch voller Moglichkeiten, es ist ein
ansteckendes Schweigen. Es ist Ausdruck einer nicht vom Schutz
der Worte ummantelten Subjektwerdung, eines Schwarzwerdens,
das nicht nur im Feld der auf Rationalitdt griindenden Sprache
operiert, sondern im Kontext des Sinnlichen, Mythischen und, wie
ich spiter aufzeigen werde, Poetischen (Moten 2003: 173).

Das Video Formation, das bereits vor Veroffentlichung von

Lemonade zirkulierte, bildet mit seinem sprachlosen Ende den
Ansteckungsort einer sich zu Beginn des Albums entwickelnden
mythischen Unterwasserwelt, die kein Spiegelbild zur Verfiigung
stellt. Vielmehr hat sich diese Welt in den mythischen Momenten
von Subjektbildung eingerichtet. Von dort aus wird Welt kritisch
produziert.

Der Schlussakkord des Songs steckt den Anfang des Albums
an, der in der fantastischen AuBer-Welt des Unterwassers spielt. Der

Untergang am Ende des Stiicks initiiert eine Unterwassergeburt,
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eine Geburt ins Unterwasser (Abb. 2). Auf der Bildebene des
Prologs zum Song Hold Up entfaltet sich die Fantasiewelt afrika-
nischer und karibischer Wasser-Go6ttinnen wie Mami Wata. Sie
fungieren als Symbole der wiahrend des transatlantischen Skla-
venhandels iiber Bord geworfenen schwangeren Sklavinnen, deren
tote Babys im Atlantik einen fantastischen Lebensraum, ein neues
Atlantis gegriindet haben sollen.5) Die hier wiederaufgefiihrte
Transformation des Todes in den vorgeburtlichen Status mar-
kiert, dass Gefihrdung die Moglichkeitsbedingung sein kann, um
eine fantastische Welt zu erschaffen, die weniger auf der sprach-
lichen denn affektiven Einbindung beruht. Unter Wasser braucht
es nicht viele Worte, im Unterwasser erreichen uns Worte als
Wasserblasen, deren Glanz an

die sinnliche mythische Gegen-

wart bindet. Im Glanz dieser

Blasen zeichnet sich ein ande-

rer Modus von Subjektivitit ab.

Einer, der nicht den Registern

des double consciousness ent-

spricht, das heiBt der doppelten

Erfahrung der Selbstwahrneh-

mung durch die Augen der wei-

Ben Gesellschaft und der dieser

zuwiderlaufenden Behauptung

schwarzer Autonomie (du Bois 1994). Stattdessen haben wir es mit
einer subjektiven Formation zu tun, deren Zentrum das Dezent-
rierende des Mythischen und rational Ungreifbaren ist. Aufgrund
dessen ist das Schwarzwerden nicht als planbares und zu bewirt-
schaftendes Terrain zu verstehen, sondern als die Potentialitat des
Unsagbaren und Unvorhersehbaren.

Diese Form der Potentialitit zeigt sich in dieser Sequenz

auch in den iiberraschend eingesetzten Techniken des Zeitraffers
und Vocoders. Die mit dem Vocoder gesprochenen —oder gegur-
gelten (Wasserblasen entsteigen ihrem Mund) — Worte I levitated®
transportieren das Schweben und In-der-Schwebe-Sein, das heift
das Dezentrierende im Mythischen.

Die Stimme wird anders als beim Auto-Tune-Effekt nicht

harmonisiert, sondern als schwebende Uneindeutigkeit hervorge-
bracht. Dies wird durch den Effekt der Beschleunigung unterstiitzt,
der dazu fiihrt, dass sich die Stimme der Kontrolle des Sprecherin-
nensubjekts zu entziehen droht und nahezu verhaspelt. Verstarkt
wird dieser Eindruck durch den Schnitt auf die — durch den Effekt

5)

Wassergdttinnen und Meerjungfrauen
durchdringen aktuell populédrkul-
turelle Darstellungen schwarzer
Weiblichkeit. Neben Kiinstlerinnen
wie Aaliyah und Azeila Banks sorgte
Beyoncé just selbst fiir eine Aktuali-
sierung des Topos. Die Bilder, die sie
als schwangere Meerjungfrau zeigen,
spielen direkt auf die Sklavenerzah-
lungen iiber die schwangeren Frauen
an, die auf der Mittelpassage iiber
Bord geworfen wurden und deren
Babys im Atlantik eine neue Unter-
wasser-Kultur griindeten (Womack
2013: 87; Diederichsen 1998: 109).

// Abbildung 2
sUunderwater®, Screenshot von
Lemonade, Beyoncé
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des Zeitraffers erzeugte —fliich-
tige Form Beyoncés (Abb. 3).
— Im Zusammenfall der
mythischen Welt des Atlantis
mit diesen digitalen Technolo-
gien ergibt sich eine schwarze
Subjektivitit, die in ein anderes,
mythisches System der raumli-
chen Beziige von Identifikation
investiert.

GLANZ ALS ASTHETIK DER
AFFIZIERUNG

rem auch fiir den Narzissmus so symboltrachtigen Wassers reali-

Im Moment des Erscheinens des unter ande-

siert sich keine Spiegelung. Stattdessen, um noch einmal auf die
Szene des untergehenden Autos zu sprechen zu kommen, krauselt
sich die Wasseroberflache, ist diffraktiv (Abb. 1). Beyoncé, die auf
dem Polizeiauto liegt, verschwindet unter der Wasseroberfliche.
Die reflektierende Oberfliche dynamisiert sich, wir bekommen
es mit dem dsthetischen Phinomen des Glanzes zu tun. In dem
Moment der maximalen Gefihrdung erscheint der Glanzreflex.

Es wird o¢lig auf der Wasseroberfliche in dieser Einstellung,

und die Lokalisierung der Lichtpunkte wird uneindeutig und dif-
fus. Glanz, so lieBe sich mit Edouard Glissant sagen, artikuliert
sich hier als eine Form der Opazitit, die den Moglichkeitsraum
der Affizierung zur Verfiigung stellt (Glissant 2010). Die Opazitit
und Undurchdringlichkeit des Glanzes kann nach Glissant als die
Verweigerung einer (visuellen) Sprache verstanden werden, die auf
klar umrissene Grenzen rekurriert. Glissant schreibt: , The right to
opacity would [...] be the real foundation of relation, in freedoms.“
(Ebd.: 190) Es geht Glissant um eine Genealogie des Wissens, die
auf der affizierenden und Verbindungen ermoglichenden Kraft der
Poetik beruht, statt der ausschlieBenden sprachlicher Reprasenta-
tion im Korsett von scientific language.

Insofern Letztere eher von konsekutiver Klarheit und aufei-

nanderfolgender Argumentation gepriagt ist, also der Zeitlichkeit
des Voran- und Fortschreitens, interessiert mich die Temporalitit
des eher erratischen Modus der poetischen Asthetik, die Glissant
als eine der Opazitit behauptet und die ich im Anschluss an ihn als
eine des Glanzes verstehe. Die Temporalitit von Glanz betrachte
ich im Folgenden unter dem Aspekt des Konzepts der previous-
ness von Fred Moten (Moten 2003). Previousness lasst sich mit

// Abbildung 3
»Medien des Schwebens*®, Screenshot
von Lemonade, Beyoncé
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Vorherigkeit iibersetzen und meint die der Subjektwerdung im
Spiegelmoment nach Lacan vorgéangige Form der Subjektivierung.

POLITICS OF PREVIOUSNESS Der Black-Studies-Theo-
retiker und Poet Fred Moten nimmt sowohl von Fanon als auch

von W. E. B. du Bois die Behauptung auf, dass sich aufgrund der
konkreten historischen Bedingungen Subjektivierung bei schwar-
zen Menschen nicht oder nur im Rahmen eines double conscious-
ness vollziehen konne (Fanon 2008: 129, du Bois 1994: 3). Das
heiBt, dass die Selbstwahrnehmung immer durch den Blick der
WeiBen absorbiert ist, und zwar nicht nur in einem symbolischen
Sinn. Vielmehr stelle diese Verunmoglichung eines schwarzen
Selbst-Bewusstseins das historische Ereignis der Sklaverei und
des Kolonialismus dar (Moten 2003: 177, Fanon 2008: 126). Das,
was im Rahmen weiBler Subjektivierung ein potentieller Ich-Ver-
lust, eine drohende Zerstiickelung und Kastration ist, war und ist
fiir unzahlige schwarze Menschen die Realitit des Todes, der Fol-
ter, des Lynchings, der Polizeigewalt, des alltdglichen Rassismus.
Bevor es also dazu kommen kann, dass sich das schwarze Ich

im Angesicht der drohenden Gefihrdung bilden und festigen kann,
wird es entweder schon geschunden und gestorben oder auf genau
diesen Platz des Vor-Subjektiven verwiesen sein, um hier wieder
und wieder diszipliniert werden zu konnen. Im Adultismus der
Psychoanalyse bedeutet dies, rassifizierten Subjekten den Status
des Kindes zuzuweisen. Aus der Zuteilung zum Vor-Subjekt leiten
sich die rassistischen Formulierungen des Infantilismus und Pri-
mitivismus ab.

Moten interveniert in diese Setzung: Was ihn interessiert, ist

,not some valorization of what might be called an arrested or defer-
red development but a radically critical previousness“. Er bemiiht
sich also um eine radikal kritische Formulierung der previousness,
die rassifizierte und vergeschlechtlichte Formulierungen von Primi-
tivitat aufbricht (Moten 2003: 176). Somit geht es ihm nicht um den
verklarenden und romantisierenden Duktus des Primitivismus, wie
er seit dem frithen 20. Jahrhundert auf so verschiedenen Ebenen wie
der Kunst, der Anthropologie, aber eben auch der Psychoanalyse zum
Zeichensystem der Moderne gehorte (Dietze 2013: 219). Er argumen-
tiert stattdessen fiir eine politische previousness, bei der sich, trotz
dem, dass das schwarze Selbst das Stadium des Spiegelstadiums
nicht abschlieBen kann, Moglichkeitsrdaume fiir Ein- und Verbindun-
gen eroffnen. Previousness ist die Moglichkeitsbedingung, sich in
Welt eingelassen wahrnehmen zu kénnen (Moten 2003: 177).
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Moten thematisiert also den zeitlichen und prekaren Moment

des Vor-Subjektiven, der fiir das schwarze Spiegelstadium kons-
titutiv ist, als politische Moglichkeit eines Eingelassen-Seins in
Welt. Previousness, mit der Moten die Zeitlichkeit schwarzer Sub-
jektivitat beschreibt, eroffnet die Moglichkeit fiir eine schwarze
Kritik an der Vorstellung der selbst-bewussten und selbst-beziig-
lichen Autonomie des weiBen mannlichen Menschen® einerseits
und an der Imagination einer Zukunft, die sich mit Hilfe von Fort-
schrittstechnologien von den Einschrankungen der Vergangenheit
und Gegenwart abzulosen wiinscht, andererseits.

Glanz als Medienasthetik der vor-subjektiven Einlassung in

das Lebendige, Affektive, Uberschiissige, wie ich es folgend weiter
ausfiihren mochte, schafft Raum fiir eine solche Artikulation des
Potentials von Schwarzwerden.

VOR-BEUGUNG: VORHERIGKEIT UND GLANZ

im Moment ihres Verschwindens unter Wasser in den diffus glan-

Wenn Beyoncé

zenden Raum des miitterlichen Fruchtwassers eintaucht, dann
zeigt sich jene Verbindung von Glanz und previousness. Glanz
als diffraktierte Spiegelfliche wird im Rahmen einer mythischen
Erzdhlung des Vor-Subjektiven insofern visualisiert, als wir es mit
einer Darstellung des Vorgeburtlichen zu tun haben. In diesem
Stadium des der Geburt und der Subjektwerdung Vorhergehen-
den wird die Antizipierbarkeit einer klar umrissenen Verwei-
sungsstruktur des Subjekts unterminiert. Alles schwebt, nichts
hat Halt. Die schimmernde Tiefe der Fruchtblase, dieses Ozeans
der Reproduktion, erzeugt keine Sicherheit, keine Erkenntnis, nur
den schwebenden Zustand des

Affizierens und Affiziert-Wer-

dens, des Anregens und

Empfanglich-Seins.

Mit dieser Beobachtung

16st sich die Behauptung ein,

Glanz sei anders als Spiege-

lung priathematisch, also dem

Subjekt als Ausgangspunkt

von Selbst-Wissen vorgelagert

(Cremonini 2005: 220, 224).

Ein Beispiel zur Veranschauli-

chung: Im Moment der Songzeile ,Abstained from mirrors® ist
im triiben Licht des Wassers eine nicht-identische Verdoppelung
Beyoncés zu sehen (Abb. 4).

6)

Achille Mbembe kritisiert, dass im
europdischen Denken Identitdt nicht
im Sinne von gemeinsamer Zuge-
horigkeit verstanden wird, sondern
von selbstheziiglichen Verhéltnissen
(Mbembe 2014: 11).

// Abbildung 4

»Black Mirror Gaze“, Screenshot

von Lemonade, Beyoncé
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Links im Bild sehen wir Beyoncé mit ge6ffneten Augen auf

sich selbst rechts im Bild schauend: schlafend, mit geschlossenen
Augen, noch nicht wach. Der Blick der Figur mit den getéffneten
Augen findet in der noch nicht wachen Figur kein Spiegelbild vor.
Indem der linken Beyoncé der Augenkontakt verweigert wird,
kann die rechte Beyoncé nicht dort erblickt werden, wo sie ist,
weswegen sich etwas auf dem Grund der Augen der linken Beyoncé
abzeichnen kann, das nicht einfach jenes konstruierte Verhilt-
nis zum erblickten Objekt ist, das auf Erkennen beruht.”) Gesicht
und Oberkorper Beyoncés werden auf der rechten Seite durch den
Lichteinfall von oben angestrahlt, reflektiert von den Lichtpunk-
ten in den Wasserperlen, die aus ihrem Mund aufsteigen. Kurz
darauf sehen wir eine Einstellung auf das Gesicht jener Figur, die
gerade noch rechts im Bild zu sehen war. Dieses Gesicht ist durch
eine groBe Blase verdeckt (Abb. 5).

Im Blick auf die Wasserblase werde ich als Betrachterin nicht

direkt durch den Lichtpunkt ihrer Augen getroffen, sondern iiber
den Schirm vor ihrem Gesicht
sinnlich erreicht. Ahnlich wie
in Lacans Sardinenbiichsener-
zahlung verlauft die Welt hier
nicht nur von einem Punkt, von
einer Perspektive aus, sodass
die Welt Beyoncés nicht mehr
ausschlieBlich geometral-per-
spektivisch wahrgenommen
werden kann. Das hat alterie-
rende Auswirkungen auf mich
als positionierte Betrachterin.
Es lieBe sich hier Glanz als die Inversion eines invertierten Spie-
gelstadiums denken. Das invertierte Spiegelstadium nach Fanon
beschreibt, dass sich schwarze Menschen im Moment der Spiege-
lung nur als vom Blick des weiBen Rassismus durchdrungene Sub-
jekte wahrnehmen konnen. Die Inversion als Verweigerung einer
solchen Spiegelung (abstained from mirrors) lasst sich in dem
Licht erkennen, das nicht vom Glanzpunkt ihrer Augen in Rich-
tung Spiegel (oder hier in Richtung Kamera/meinem Auge) aus-
gestrahlt wird, sondern vom gldnzenden Schirm des Gesichts, der
Haut. Das Schimmern Beyoncés ,macht ihr Gegeniiber zu einem
diffusen Objekt, das sich selbst als aus dem Rahmen fallenden
Flecken des Bildes bestimmt“ (Bredekamp 2010: 47); oder: das
sich selbst als nicht mehr im Koordinatensystem fest verankerte

7)

Ich beziehe mich hier auf die lacan-
sche Erzahlung von der Sardinen-
biichse: In der Erzahlung Lacans geht
von einer im Meer schwimmenden
Sardinenbiichse ein schillernder
Glanz aus, von dem sich Lacan ange-
blickt wahnt, ohne dass er einen
fixierbaren Punkt liefert. Lacan
schreibt: ,[D]ank diesem Licht
zeichnet sich etwas ab auf dem Grund
meines Auges [...] die Impression,
das Rieseln einer Fliche, die fiir mich
nicht von vorneherein auf Distanz
angelegt ist. Dabei kommt etwas ins
Spiel, was beim geometralen Ver-
héltnis elidiert wird — die Feldtiefe
mit all dem, was sie an Zweideu-
tigem, Variablem und durch mich in
keiner Weise Beherrschtem umfasst.“
(Lacan 1987: 102, Ubersetz. gedndert
v. Cremonini 2005: 235f.)

// Abbildung 5
,Rieselnde Flachen“, Screenshot
von Lemonade, Beyoncé
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Position behaupten kann. Insofern haben wir es hier nicht mehr
nur mit einer konfrontativen Riickadressierung des derealisie-
renden Blicks im rassistischen System zu tun, sondern mit einem
Glanz-Blick, der die Betrachter_innen affektiv erreicht.

Der Glanz ist also Beispiel der Abweichung vom kategoria-

len Sehen, weswegen wir nichts erfassen konnen, das uns Sicher-
heit gewihrt. Aus dieser Unsicherheit im Moment der verfehlten
Spiegelung erwichst die Kraft, die den Fortgang des visuellen
Albums und die Aneinanderreihung fantastischer Frauengestal-
ten als Beispiele des Schwarzwerdens bestimmt. Von der noch
nicht erwachten, der noch im Zustand des Vor-Subjektiven sich
befindenden Beyoncé geht schlieBlich die Involvierung der im
Album dargestellten schwarzen Frauen, mythischen Figuren und
Fantasiegestalten aus. Sie erweitern den Horizont sozio-emotio-
naler Relationen. Wenn sich Beyoncé zum Beispiel wenig spiter
in der Figur der Flussgottin Oshun zeigt, die in der nigerianischen
Yoruba Religion fiir Fruchtbarkeit steht,® und in dieser Inkarna-
tion die Merkzeichen méannlich codierter Angst-Lust (Autos und
Uberwachungskameras) in einem glanzvollen Reigen zerspringen-
den Glases und sprithender Fontanen aufgehen lasst, scheint diese
iiberschiissige und affektive Belebung des destruktiven Gefiihls
Rache weniger die Verharmlosung — glamorization — darzustellen,
als die Moglichkeit, heteronormative und rassifizierte Gefiihle in
Frage zu stellen. Glamour operiert somit weder als Beschonigung
noch Verharmlosung von Rache, sondern als Kraft der Affizierung.
Entgegen der Lesart, es handele sich bei dem visuellen Album

um ein maximal kontrolliertes Selbstportrait zum Zwecke der
gesteigerten Vermarktbarkeit, scheint es mir, als wiirde hier mit
einer Form von Vor-Subjektivitit gespielt, die dem Schwarzwer-
den im Sinne einer radikalen Umformulierung weifler westlicher
Annahmen {iiber das Subjekt und seiner im Zuge biopolitischer
Optimierungen erstarkten Reformierung Raum verschafft. Hierin
sehe ich eine Chance fiir popkulturelle Erzihlungen, die iiber
verklarte Darstellungen einer nicht-rassistischen Zukunft einer-
seits und einer apokalyptischen Betrachtung der Zukunft Afrikas
(Mbembe 2016: 346) andererseits hinausreichen.

TWO WEEKS IM KOSMOS MODERNER MEERJUNGFRAUEN:
FKA TWIGS
surface des Videos Two Weeks aus dem Jahr 2014 konvergiert

Alles glanzt. Die glinzende Haut des digital

mit dem Goldschimmer der Haut der auf dem Sockel sitzenden
Kiinstlerin FKA twigs (Abb. 6). Die Uberblendung der gléinzenden

8)

Der Legende nach hat sie die Kraft,
Frauen, die von Macht und Entschei-
dungsgewalt ausgeschlossen sind,
steril zu machen.
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Oberflachen, die aufrechte Hal-
tung, das verschlossene und
sich kaum zu einer Mimik hin-
reiBen lassende Gesicht legen
den Bezug auf einen Text nahe,
der fiir die weitere Anndaherung
an das Video instruktiv ist. In
Skin, Flesh, and the Affective
Wrinkles of Civil Right Photo-
graphy beschiftigt sich Elizabeth
Abel mit sogenannten Sit-in-Fo-
tografien (Abel 2014). Sie ent-
standen wihrend des Civil
Rights Movement und zeigen
Afro-Amerikaner_innen, die in
Cafés und Restaurants als Akt
des Protestes gegen die Segre-
gation die ihnen verbotenen
Platze besetzten. Abel arbeitet
heraus, wie sich diese Bilder,
die vor allem schwarze Frauen
zeigen, durch starke Kontraste
und glinzende Hautoberfla-
chen auszeichnen. Glanz-so
Abel —diene als Ausdrucksmit-
tel einer selbst-bewussten und
wiirdevollen Repriasentation,
sodass die Betrachter_innen
einen angemessenen Abstand
einnehmen miissen. Der Wunsch
nach Abstand ist vor dem Hin-
tergrund zu verstehen, dass die
Beriihrung oder Nicht-Beriih-
rung schwarzer Haut ein Mit-
tel der Rassifizierung war und
ist. So beschreibt Fanon, wie
der Blick auf schwarze Haut als
fixierende Beriihrung wahrge-

nommen wurde: ,The glances of the other fixed me there, in the
sense in which a chemical solution is fixed by a dye.” (Fanon 2008:
82) Audre Lorde beschreibt in Sister Outsider den skin-to-skin
encounter zwischen ihr und einer weilen Frau in der U-Bahn als

// Abbildung 6-8

»All that glitters“, Screenshots
von Two Weeks, FKA twigs.
Regie: Nabil Elderkin, 4:15 min.

059

GLANZ. ZUR DIFFRAKTION DES SPIEGELS

BEYONCE UND FKA TWIGS ALS ,GLANZENDE‘ BEISPIELE DES ,SCHWARZWERDENS"*

FKW // ZEITSCHRIFT FUR
GESCHLECHTERFORSCHUNG
UND VISUELLE KULTUR

NR. 63 // DEZEMBER 2017



// Katrin Koppert

brutalen Akt der Rassifizierung —indem die Frau alles dafiir tut,
zu vermeiden, Lorde zu beriihren (Lorde 1984: 147f.).
Glanz, in Kombination mit der ernsten und wiirdevollen Hal-

tung und den verschlossenen Gesichtern der dargestellten Frauen
in den Sit-in-Fotografien, dient als Abstandhalter. Wahrend andere
Gegenstiande aufgrund ihrer strukturierten Stofflichkeit dazu ani-
mieren, sie beriihren zu wollen, entzieht sich die glanzende Haut
dem fixierenden Blick der Betrachter_innen. Glanz fungiert als
Opazitit und verunmoglicht Tiefe; Tiefe, die, wie Shawn Michelle
Smith betont, zentrales Attribut fotografischer Portraits der wei-
Ben Mittelklasse ist (Smith 1999: 4). Statt Tiefe, im Sinne von
Tiefgriindigkeit und Innerlichkeit, haben wir es mit shiny surfa-
ces zu tun: ,an obscured depth at heart of a shining surface®, wie
Abel sagt (Abel 2014: 108). Die glinzenden Oberfliachen stellen in
diesem Zusammenhang eine Form der Ermichtigung dar. LieBe
sich fiir das Video der Kiinstlerin FKA twigs also behaupten, Glanz
bewirke, auf Abstand zu ihr zu gehen??

Glanz kann als Méglichkeit wahrgenommen werden zu pro-

blematisieren, dass alluring surfaces in der Darstellung Schwar-
zer oftmals zu einer Verobjektivierung und Kommodifizierung
fiihrten. Die Fotografien schwarzer Mannlichkeiten durch Robert
Mapplethorpe sind, wie Kobena Mercer herausgearbeitet hat, ein
Beispiel fiir eine solche immobilisierende Erotisierung (Mercer
2013). Auch die fotografischen Darstellungen der Siangerin Grace
Jones thematisieren den gldnzenden schwarzen weiblichen Korper
in seiner Warenférmigkeit und Darbietungsdimension. Goldene
Kiinstlichkeit und glatte Oberfldchen, die im Rahmen von Popkul-
tur das Desinteresse an tiefsinnigen Bedeutungen und den Kon-
sumismus (Hecken 2016: 104) versinnbildlichen, bekommen im
Kontext der Darstellung schwarzer Korper den Beigeschmack von
»Rasse [...] als ikonenhaftes Geld“ (Mbembe 2014: 208). Die Aneig-
nung von Glanz im Zusammenhang des fiir FKA twigs auffilligen
Kampfes um Vermarktungsautonomie verstehe ich hingegen als
einen Versuch, dem ,racial epidermal schema“ (Fanon 2008: 84)
zu entkommen, das rassifizierte Objekte fiir die Kommodifizie-
rung gefangen nimmt. Was mich aber ganz besonders interessiert,
ist, dass, um diese verobjektivierende Erotisierung und erotische
Okonomisierung nicht zu reproduzieren, Glanz im Video als Span-
nungsverhiltnis von Distanz und Affizierung verhandelt wird.

Glanzende Glattheit hat eine verfiihrerische, taktile Qua-
litat, die nicht nur das Bediirfnis evoziert, in sie eindringen zu
wollen, um sich mit ihr zu umhiillen und um unangreifbar zu

9)

Dies leuchtet zudem vor dem Hinter-
grund ein, dass sie einen kritischen
und distanzierten Umgang mit

der Mediendffentlichkeit pflegt
(Cascarelli 2015).
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werden. Sie bestimmt auch Modi der Affizierung und sensuellen
Involvierung. Dazu zwei Uberlegungen.

GLANZ, TASTSINN UND AFFEKTIVE FALTEN Das Video
taucht uns in eine glinzende Umgebung, die eine gewisse Tiefe

suggeriert, in der uns zahllose kleine Lichtpunkte, die um FKA
twigs Kopf schwirren entgegenstrahlen. Zusammen mit der
Ficherkrone, die sich in viele kleine Aste verzweigt, an deren
Enden es blinkt (Abb. 6), wird jegliche Andeutung auf eine Spie-
gelung verzerrt, es entfaltet sich ein Raum, den wir flachig und
wie einen Schirm wahrnehmen. Dieser Schirm erschwert dhnlich
wie bei Beyoncé Identifikationen im Muster geometraler Blickan-
ordnungen. Alles auf eine Oberfliache gebracht, scheint vor allem
ein Sinn in den Vordergrund gespielt zu werden: der Tastsinn.
Das Gefiihl, die Oberflache beriihren zu wollen, wird durch die
Vermischung eines langsamen Schwenks nach unten und Zooms
nach drauBen verstarkt. Aber wir gleiten nicht nur mit unseren
Augen iiber ihren Korper. Vor dem Hintergrund, dass Musikvideos
heute zunehmend auf Touchscreens geschaut werden, wird durch
das schwenkende Gleitzoomen auf die sinnliche Erfahrung der
Streichens und Gleitens angespielt.

Die Erfahrung mit dem Finger, mit der Haut zu schauen,

ermoglicht, den erotisierten Raum der gldnzenden Selbstdarstel-
lung in einer Weise zu betreten, die den Zwischenraum von Person
und Ding, Fleisch und Style, Kérper und Abstraktion 6ffnet (Abel
2014: 108). Durch diesen Zwischenraum kann schwarze Haut Fal-
ten bekommen. Es entsteht eine epidermische Rauheit (Ngai 2005:
207), die den distanzierenden Effekt von Glanz briichig werden
lasst. Zugleich wird weiBles Fleisch, das mit Knochenlosigkeit,
also Abstraktion verkniipft ist (Sedgwick 1999), im Moment der
Beriihrung texturiert, das heiBt korporiert und mithin verletzbar.
Der Effekt dieses sinnlichen Schauens des Videos ist die Néhe
vermeintlich sich nicht beriihrender sozialer Positionierungen, die
das Spekulative der Zukunft zum Vorschein bringt. In der Ndhe
entsteht ein Moment der Verunsicherung dariiber, was wir denken,
fiir die Zukunft vorhersagen zu konnen. Ein Noch-nicht-Wissen
stellt sich ein, und zwar als das Potential des Schwarzwerdens.

DIE KOSMISCHE ZUKUNFT DES SCHWARZWERDENS Die
These, das Noch-Nicht, also die Vorherigkeit als das Potential von

Schwarzwerden zu betrachten, gilt auch fiir die zweite Beobach-
tung: FKA twigs sitzt als ein Hybrid aus Kleopatra und Nofretete
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in der Mitte eines symmetrisch aufgeteilten Raumes, der von
dgyptischen Architekturen inspiriert und zugleich von digitalen
Technologien der Bilderzeugung durchdrungen ist. Spitestens mit
dem langsamen Schwenk nach unten, der den ,,cosmos for modern
mermaids® (Womack 2013: 77) ins Bild bringt, transformiert sich
der rassifizierte Raum in einen intergalaktischen (Abb. 8). Wih-
rend sie singt: ,,Suck me up, I'm healing for the shit you're dealing
/ Flying like a streamer thinking of new ways to do each other*
imaginiert sie eine kosmische Zukunft des Schwarzwerdens. Was
hier geschieht, ist, dhnlich wie bei Beyoncé, die sich innerhalb von
rassistischen und heterosexistischen Gewaltverhéltnissen auftu-
ende Potentialitdt des Vor-Subjektiven, des sich nicht nur ratio-
nal erkldarenden, affektiven und magischen Begehrensraums. Die
zum Glanzraum transformierte Spiegelung (Abb. 7) stellt dabei
den dynamisierenden Effekt einer Realitdt her, die sich nicht
fiir eine Wahrheit (Magie — Technologie, Begehren — Schmerz,
Zukunft — Vergangenheit) entscheiden muss.

Am Beispiel der zwei Musikvideos wollte ich verdeutlichen, wie
Verhiltnisse der rassistischen Derealisierung, die mit dem Modell
des Spiegelstadiums verbunden sind, in solche glinzender Oberfla-
chen verwandelt werden, die rdumliche Identifikationen vorbeu-
gen. Die damit einhergehende Vor-Subjektivitit stellt im Rahmen
einer politischen Besetzung von previousness das Vermogen fiir
eine schwarze Zukiinftigkeit dar. Es geht also darum, Relationen
im Moment des Noch-nicht-Subjektivierten zu entdecken, deren
Starke nicht in der Fixierung von Selbsterméichtigung liegt, sondern
in der Affizierung von und Einbindung in Welt. Erst im affektiven
Eingebunden-Sein ergeben sich magische Offnungen und fantas-
tische Unvorhersehbarkeiten, die auf weile westliche Parameter
geeichte Zukunftsvorstellungen transformieren. Vor dieser Folie
lohnt es sich, Musikvideos nicht nur neu zu entdecken, sondern
als Medien des Schwarzwerdens und der schwarzen Zukiinftigkeit
genauer anzuschauen.

// Abbildungsnachweis

Abb. 1-5: Screenshots von Lemonade, Beyoncé. Regie: Jonas Akerlund, Mark Romanek,
US 2016, 45:49 min.

Abb. 6-8: Screenshots von Two Weeks, FKA twigs. Regie: Nabil Elderkin, 2014, 4:15 min.
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