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Bilder des Begehrens - doing age/doing desire

Lena Eckert, Silke Martin

EINLEITUNG

Der Film verfiigt tiber viele Moglichkeiten, Begehren und Korperlichkeit ilte-
rer Menschen nicht nur dar-, sondern auch herzustellen. Anhand ausgewihlter
Filme wird im Folgenden untersucht, wie filmische Strategien Materialitit und
Sensualitit erzeugen und performativ Altersprozesse hervorbringen und gestal-
ten. Dabei dringen sich folgende Fragen auf: Wie wird Begehren im Alter insze-
niert? Wie wird Geschlecht hergestellt und inwiefern kreuzt oder bedingt dies
die Darstellung von Alter? Welche filmischen Strategien lassen sich bei der Dar-
stellung dlterer Korper ausmachen? Wie kann Begehren im Alter als eigenstin-
dige filmische Inszenierung gelingen, ohne Altersstereotype zu reproduzieren?
Wie kénnen Filme stereotype Vorstellungen von Sexualitit unterlaufen und ein
anderes Begehren nicht nur andeuten, sondern als Moglichkeit entwerfen und in
den Zuschauenden ein Begehren nach diesem Begehren hervorrufen? Ziel dieses
Beitrags ist es, anhand ausgewihlter Filme einen Einblick in filmische Alters-
reprasentationen im Kontext von Begehren und Kérperlichkeit im gegenwirtigen
europiischen Film zu geben und dabei das Potenzial des Films herauszuarbeiten,
stereotype Entwiirfe von Alter und Begehren zu unterlaufen.

Fiir die Analyse von Judi Denchs Inszenierung als >M<in Sam Mendes’ Skyfall
(dt. James Bond ooy — Skyfall, GB/US 2012) als hochattraktive und altersschéne
Frau, die Macht iiber (jiingere) Midnner hat, bieten sich zunichst zwei wesentliche
Begriffe aus den Gender und Ageing Studies an: das doing gender/age und das gen-
der/ageing trouble. Diese Konzepte betonen, dass Alter und Geschlecht nicht etwas
ist, das man hat, sondern etwas ist, das man tut. Sie lassen sich erginzen durch
ein doing desire, das jenseits einer Naturalisierung von Alter und Geschlecht liegt
und anhand dessen sich zeigen ldsst, wie Begehren ilterer Menschen im Film
dar- und hergestellt wird.! Ausgehend von der stereotypen, vermeintlich authenti-

1 | Doing desire wurde bisher von Deborah Tolman in Zusammenhang mit der sich &n-
dernden Sexualitt von adoleszenten Frauen verwendet (vgl. D. L. Tolman: Doing desire:
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zititsnahen Inszenierung der Sexualitit eines dlteren Paars in Wolke 9 (D 2008)
von Andreas Dresen formulieren wir im Durchgang durch das Filmmaterial — es
handelt sich um die Filme Vergiss mein nicht (D 2012) von David Sieveking, Mi-
chael Hanekes Amour (dt. Liebe, F/D/A 2012), Stéphane Robelins Et si on vivait tous
ensemble? (dt. Und wenn wir alle zusammenziehen?, F/D 2012) sowie Irina Palm
(B/D/LUX/GB/F 2007%) von Sam Garbarski® — eine Bildtypologie des Begehrens,
die von vier Kategorien ausgeht: von Bildern des Entzugs, der Imagination, der Er-
innerung und der Unvollstindigkeit. Diese stellen potenzielle, bloff mégliche Bil-
der dar, die nicht aktualisiert werden, die sich jedoch in die Leihkérperschaft der
Zuschauenden sensitiv-affektiv einlagern. Es handelt sich dabei um Bilder, die
etwas zeigen konnten, es aber nicht zeigen, und die subversiv ein herkémmliches
und normatives Bild von Sexualitit unterlaufen. Damit wird, so die These, in den
(Leihkorpern der) Zuschauenden ein Begehren nach diesem Begehren erzeugt.
Wie dieses Begehren dsthetisch hergestellt wird, bildet den Fokus der folgenden
Ausfithrungen.

DIE KINEMATOGRAPHISCHE SCHONHEIT UND IMACHT ALTERER
FRAUEN: SKYFALL

Die tuber 8o-jihrige Schauspielerin Judy Dench wird in Skyfall als langjdhrige
Vorgesetzte und Vertraute von James Bond (Daniel Craig) und dabei als altern-
de und zugleich hochattraktive Frau inszeniert. [hre Erhabenheit und Schénheit
wird mit der filmischen Mise-en-Scene gleichermafen herausgearbeitet. So ge-
langt der Film mit dem Motiv der altersschénen Frau zu ginzlich neuen isthe-
tischen Moglichkeiten. In der Szene, um die es uns hier geht, fihrt die Kamera
langsam und im Gegenschnitt zur Verfolgungsjagd auf M zu. Wihrend sich das
Geschehen seinem Hohepunkt nihert, wird M’s Gesicht gréler und gréfer, bis
das Bild in eine Nahaufnahme miindet. M gibt den Befehl zu schiefen. Metalli-
sche Rhythmen verweben sich mit Klingen, die an Zuggerdusche erinnern. Sind
die Aufnahmen der Verfolgungsjagd in braunlich-hellen Farben gehalten, so be-

Adolescent girls’ strugle for/ with sexuality, in: Gender & Society 8 (1994) H. 3, S.324-
342). Unser Konzept des doing desire lehnt sich hier an das Konzept des doing gender von
Candace West und Don Zimmerman (Doing Gender, in: Gender & Society 1 (1987) H. 2, S.
125-151) an sowie an das doing age von Karin Lovgren (Celebrating or Denying Age? On
Cultural Studies as an Analytical Approach in Gerontology, in: Ulla Kriebernegg, Roberta
Maierhofer (Hg.): The Ages of Life. Living and Aging in Conflict?, Bielefeld 2013, S. 37-59).
2 | In unserer Analyse spielt es keine Rolle, ob es sich um einen Spielfilm oder einen Do-
kumentarfilm handelt, da es uns um filmasthetische Strategien geht, die Begehren zeigen
und produzieren. Diese filmasthetischen Strategien setzen sich durch Mise-en-Scéne,
Kadrierung, Montage und Ton zusammen und werden jenseits von Zuschreibungen filmi-
scher Formen eingesetzt.
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stechen die Aufnahmen von M mit grau-silbernen Nuancen und kalt-blaulichem
Licht. Indes die Verfolgungsjagd in einem rasanten Tempo geschnitten ist und
die Bewegungen der Figuren und Gegenstinde in die unterschiedlichsten Rich-
tungen des Bildkaders weisen, ist die Kamerafahrt auf M hingegen langsam und
gleichmigig; sie bildet mit ihrer horizontalen Bewegung auf einen vertikalen Fo-
kus — die stehende Figur — das Zentrum und den Ruhepol der Szene und spiegelt
das Fadenkreuz der Verfolgungsjagd wider.

Die Inszenierung von M prisentiert nicht nur eine alternde Frau, die hoch-
attraktiv ist, sondern auch eine Frau, die Macht iiber (jiingere) Mdnner hat. Macht
wird hier nicht mit Mannlichkeit und Jugend, sondern mit Weiblichkeit und Alter
assoziiert. Man kénnte in diesem Kontext von einer filmischen Utopie sprechen,
die die Machtverhiltnisse zwischen den Geschlechtern und den Lebensaltern ver-
kehrt. Interessanterweise bleibt diese Art von Schonheit aber dem Alter und den
Frauen vorbehalten; sie basiert auf korperlichen Alterserscheinungen wie Falten,
grauen Haaren und korperlicher Gebrechlichkeit. Mit genuin filmischen Mitteln
wie Maske und Kostiim sowie Farbreflexen, Lichtverhiltnissen und Einstellungs-
groflen hervorgehoben, kommen diese Altersmerkmale in einer besonderen Wei-
se zur Geltung und entfalten dabei ihren ganz eigenen kinematographischen
Reiz.

Insbesondere die Maske und das Kostiim von Judi Dench lassen an Susan
Sontags Artikel The Double Standard of Aging denken. Laut Sontag dient Schmin-
ken den Frauen als Mittel, jiinger auszusehen, um so — im Gegensatz zu den
Minnern - ihr kalendarisches Alter verbergen zu kénnen. Sontag schligt deshalb
vor, weibliche Gesichter so zu zeigen, wie sie tatsichlich sind — authentisch und
voller Lebensspuren: »Woman should tell the truth«.® Jedoch ist jene vermeint-
liche Authentizitit und Natiirlichkeit, von der Sontag spricht, immer schon in-
szeniert, wie Miriam Haller mit Referenz auf Judith Butler anmerkt, gerade auch
dann, wenn es sich um einen Film handelt.* So geht es in Skyfall nicht darum,
durch Schminken das Alter zu verdecken; vielmehr soll das Alter gezeigt werden,
in seiner ganzen Schonheit, jenseits von stereotypen Altersdarstellungen, wie sie
uns in anderen Filmen begegnen. Was in Skyfall entfaltet wird, ist eine kinema-
tographische Schonheit des Alters. Interessanterweise geht es dabei aber nicht
um die Aufldsung von Alterszuschreibungen, wie Haller argumentieren wiirde,
sondern vielmehr, ganz im Gegenteil, um eine Verfestigung und zugleich eine
Verkehrung dieser Zuschreibungen. Denn Kostiim und Make-up verdecken nicht
das Alter, sondern bringen es erst hervor bzw. iberhaupt erst zur Geltung.

3 | Susan Sontag: The Double Standard of Aging, in: Lawrence R. Allman, Dennis T. Jaffe
(Hg.): Readings in Adult Psychology, New York 1977, S. 285-294, hier S. 294.

4 | Vgl. Miriam Haller: »Unwiirdige Greisinnen«. »Ageing trouble« im literarischen Text, in:
Heike Hartung (Hg.): Alter und Geschlecht. Reprdsentationen, Geschichten und Theorien
des Alter(n)s, Bielefeld 2005, S. 45-63, hier S. 60. Dazu auch: Thomas Kiipper: Filmreif.
Das Alter in Kino und Fernsehen, Berlin 2010, S. 79.
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Wire nicht M mit ihrem umwerfend schonen, faltenbesetzten Gesicht und
ihrem glitzernden, silbergrauen Haar das optische Zentrum des Films, so wiren
die Filmbilder auch nicht zu einer solchen Brillanz gelangt. Skyfall dokumen-
tiert nicht das Leben im Alter, wie es alltagsweltlich assoziiert wird, sondern er
schreibt es um bzw. neu. Der Raum zwischen Film, Alter und Leben wird hier mit
Macht und Schonheit gefiillt. Im Zuge dessen wird nicht nur das Alter, sondern
auch Gender und Begehren im Alter neu entworfen. In diesem Zusammenhang
ist vor allem die Frage zu stellen, welche medialen Darstellungsmodi das Alter
iiblicherweise hat — etwa in der Literatur, im Film oder in anderen Kiinsten. Wie
wird Alter dargestellt, welche Stereotype lassen sich ausmachen und wie kénnen
diese in Hinblick auf Gender und Begehren subversiv unterlaufen werden?

ToPOLOGIE DES ALTERS: ALTERSLOB, ALTERSSPOTT, ALTERSKLAGE

Miriam Haller differenziert in Folge Gerd Gockenjans die literarische Topologie
des Alters in drei Kategorien: »Strukturell lassen sich die Topoi des Alterslobs, der
Altersklage und des Altersspotts unterscheiden, innerhalb derer die kulturellen
Normierungen von >altersgemiflen< Verhaltensweisen ausagiert werden.«’ Wih-
rend die »Topoi des Alterslobs und der Altersklage« in der Literatur »weitgehend
stereotyp« verhandelt werden, so Haller, erscheint der »Topos des Altersspotts« in
der Literatur hingegen »als entwicklungsfihiges Medium, um Alternativen zum
herrschenden Altersbild zu entwickeln«.®

Der Film verfihrt ganz dhnlich wie die Literatur beim Altersspott, wenn er die
Topologie des Alters performativ unterlduft und dabei eine Um- und Neuschrei-
bung von Alterskonstrukten bewirkt. Oft grenzt er sich dabei nicht von der Ju-
gend ab, wie es zum Beispiel der Topos des Alterslobs verlangen wiirde. Vielmehr
gleicht er sich der Jugend an, um Alterskonstrukte zu unterlaufen. Im Gegensatz
zur Literatur scheint es dem Film jedoch eher um eine Ausdifferenzierung, oder
vielleicht besser: um eine Uberholung und Uberwindung der drei Topoi zu ge-
hen, um so »Neueinschreibungen eines differenzierteren und vielfaltigeren kul-
turellen Alter(n)skonstrukts«” zuzulassen. Dieser filmischen Bewegung méchten
wir im Sinne des doing age/doing desire — und somit jenseits einer Naturalisierung
von Alter, Kérperlichkeit und Begehren — nachgehen.

5 | Haller:»Unwiirdige Greisinnen«. S. 46.
6 | Haller:»Unwiirdige Greisinnens, S. 47.
7 | Haller:»Unwirdige Greisinneng, S. 47.
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DoING GENDER/DOING AGE

Wie in einer Gender-orientierten Welt auch immer ein doing gender zu identi-
fizieren ist,® so ist in einer altersstrukturierten Welt auch immer ein doing age zu
entdecken.? >Doing gender< bezeichnet die Art und Weise, wie Gender hergestellt
wird. Es wird bei diesem Konzept davon ausgegangen, dass Gender nicht etwas
ist, was man natiirlicherweise oder biologisch hat, sondern etwas ist, das man
konstant tut (bzw. mit einem getan wird). So nehmen wir uns gegenseitig immer
als Minner oder Frauen wahr und gehen auch entsprechend dieser Kategorien
miteinander um. Wir fiigen uns aktiv in die Zweigeschlechtlichkeit ein und (re-)
produzieren sie kontinuierlich durch unsere Wahrnehmungen und Handlungen.
Ubertragen auf das Alter heiflt das, dass auch das Alter keine naturgegebene Sa-
che ist, die kulturtibergreifend das Gleiche bedeutet, sondern die immer nur im
jeweiligen Kontext auf eine spezifische Art und Weise entsteht und zu bestimm-
ten Klassifizierungen fiithrt. >Doing age< bezeichnet demnach Prozesse, anhand
derer Alter auf verschiedenen Ebenen als solches hergestellt wird. Das Konzept
des doing age betont den aktiven Prozess des Herstellens, der auf der Art und Wei-
se beruht, wie Alter gesehen wird, wie die Umwelt mit Alter umgeht und welche
Stereotype damit verbunden werden. Wenn ein doing age stattfindet, kommen all
diese Aspekte zusammen und bewirken, dass Menschen sich selbst und andere
in die Ordnungen des Alter(n)s einteilen. Dieses doing age macht auch der Film in
Bezug auf unterschiedliche Themen. Doch wie funktioniert ein doing age — insbe-
sondere in Hinblick auf ein doing gender — im Film? Wie werden Alter und Gender
filmisch hergestellt?

DoING AGE/DOING GENDER IM FILM THE EXPENDABLES

Interessanterweise steht das Verhalten der filmischen Figuren oftmals ihrem
kalendarischen Alter entgegen. In zeitgendssischen Filmen werden kaum alte,
gebrechliche Menschen gezeigt, die krank sind oder sterben; vielmehr ist es ge-
rade deren Jugendlichkeit, Lebenslust und Aktivitit, die die filmische Darstel-
lung bestimmen — etwa in Form von alternativen Wohnmodellen wie Alters-WGs
oder Altersheimen fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler; auch neue Liebschaften oder
gemeinsames Kochen mit Freunden steht im Mittelpunkt des Alters. Die kine-
matographische Vielfalt der Lebensformen &lterer Menschen konterkariert dabei
altersspezifische Verhaltens- und Erscheinungsweisen, die 4lteren Menschen all-
tagsweltlich zugeschrieben werden.

Diese spezifische Form des doing age/doing gender findet sich in dem Film The
Expendables (US 2010) bei dem der Schauspieler Sylvester Stallone sowohl eine

8 | Vgl. West, Zimmerman: Doing Gender, S. 125-151.
9 | Vgl. Lovgren: Celebrating or Denying Age?, S. 37.
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Rolle tibernahm als auch Regie fithrte. Die Differenzen, die das doing gender pro-
duziert, strukturieren auch grundlegend das doing age. Dies haben wir in unserer
Einleitung mit der Beschreibung von Judi Dench in Skyfall in Bezug auf Weiblich-
keit gezeigt. Ivo Ritzer hingegen kommt bei seiner Analyse des Zukunftsentwurfs
alternder minnlicher Korper in The Expendables zu dem Schluss, dass hier neue
Formen des Alterns entstehen, insbesondere solche, in denen Kérper produktiv
und nutzbar gemacht werden."” Mit dem Verweis auf Foucaults Konzept der Bio-
Macht, mit der dieser die kontrollierenden Prozesse iiber Kérper in modernen
Gesellschaften beschreibt, folgert Ritzer, dass alternde Kérper kaschiert werden
miissen und durch »kompensatorische Kérpertechniken« beeinflusst werden sol-
len. Alter wird »unsichtbar« gemacht und gerit aus dem Blick. »Stattdessen« (dif-)
fundieren »ehemals mit Jugend konnotierte Kompetenzen wie Mobilitit, Sponta-
nitit und Expressivitit in spitere Lebensphasen«.” Diese Nutzbarmachung von
alternden minnlichen Korpern als eine spezifische Wirkungsweise des doing age/
doing gender lisst sich in diesem Film identifizieren.

ANDERE IDENTITATSKATEGORIEN

Neben dem doing age und dem doing gender sind auch andere Aspekte in der fil-
mischen Herstellung von Korperlichkeit prasent. So werden im Film auch sehr
spezifische Korperlichkeiten und Identititskategorien wie Gender, race oder class,
sexuelle Orientierung, Nation, Ethnie oder Religion in Bezug zum Alter relevant.
Clemens Schwender betont, dass Alter ein >relatives< Merkmal ist.

Ahnlich wie die Zugehorigkeit zu anderen Gruppen wie Geschlecht, Nationalitat, Glaubens-
oder Ideologiezugehdrigkeit, Ethnie, Regionalitat oder der sozial-6konomische Status ist
auch Alter identitétsbildend. Dabei ist es im Vergleich zu den anderen das einzige Kons-
trukt, das sich in der Zeit ohne unser aktives Eingreifen unabanderlich verdndert und uns
immer wieder neu klassifiziert.!2

Auch der Film klassifiziert. Durch Filme werden Identititskategorien und -klassi-
fikationen neu geordnet. Der Film verhilt sich mit und zu den genannten Grup-

10 | Ivo Ritzer (Are they expendable? Der alternde Korper im Aktionsbild, in: ders., Marcus
Stiglegger (Hg.): Global Bodies. Mediale Reprédsentationen des Kdrpers, Berlin 2012, S.
311- 327, hier S. 319) spricht davon, dass Kino darauf abzielt, Bewegung auch in den Geist
zu bringen und die Betrachtenden zu einer kindsthetischen Antwort, d.h. zu »Immersion
und affektiv-somatischen Reaktionen«, auffordert.

11 | Ritzer: Are they expendable, S. 319.

12 | Clemens Schwender: Altern als Analysedimension filmwissenschaftlicher Interpreta-
tion. (K)ein Thema in der Wissenschaft?, in: Anja Hartung (Hg.): Lieben und Altern. Die
Konstitution von Alter(n)swirklichkeiten im Film, Miinchen 2011, S. 57-72, hier S. 61.
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penzugehdrigkeiten, er zitiert und reprisentiert sie nicht nur, sondern er trigt
sie als solche auch, als ihre eigene Erfahrung und Materialisierung, in die Welt.

Allerdings finden wir in den von uns untersuchten Filmen eine sehr homoge-
ne Gruppe von Alten vor. Alle Filme, mit Ausnahme von Irina Palm, bewegen sich
im biirgerlichen Milieu. Es finden sich nur weifle Europierinnen und Europier,
die aufgrund ihrer guten Lebenssituation und Berufsbiographie das Alter genie-
Ren kénnen. Irina Palm spiegelt zwar die britische Tradition des Arbeiterfilms
wider, allerdings tut der Film dies nicht in kritischer Weise, sondern lediglich,
um den Plot des sozialen Abstiegs einer dlteren Frau und die Beschiftigung in
und mit dem Rotlicht-Milieu zu legitimieren. Insofern betreiben die Filme, die
wir untersuchen, immer auch ein doing whiteness, ein doing bourgeoisie, ein doing
working-class, ein doing heterosexuality etc. Im Folgenden werden wir nicht auf all
diese Konzepte eingehen kénnen, dennoch wollen wir ein besonderes Konzept
des doing hervorheben: das Potenzial des doing desire, das sich in erster Linie auf
stereotype Vorstellungen von (Hetero-)Sexualitit im Alter richtet. Auch wenn hier
Heteronormativitit als solche nicht unterlaufen wird, meinen wir dennoch einen
Queer-Aspekt im doing desire der besprochenen Filme ausmachen zu kénnen.
Zumindest wird in und durch die Filme ein leiblich-somatisches Erleben mog-
lich, das jenseits einer einfachen und normierten Sexualititsvorstellung von Alter
liegt. Allerdings muss zunichst auch ausgelotet werden, wie die Herstellung von
Alter — das doing age — Unbehagen und Irritation erzeugen kann.

AGEING TROUBLE

Miriam Haller spricht in diesem Zusammenhang auch von ageing trouble — in
Anlehnung und Erweiterung von Judith Butlers Begriff des gender trouble —, einer
Theoriefigur, die die Zuschreibung von Geschlecht als vermeintlich unhintergeh-
bare Naturgegebenheit kritisiert: »Auch die Kategorien, die das Denken tiber Alte
und Alter bestimmen, kénnen das Unbehagen, die Verstorung und Beunruhi-
gung, aber auch die Rebellion und die Unruhestiftung auslosen, die Judith Butler
im Begriff des >Gender Trouble< zusammenfasst.«" Die Zuschreibung von Alter
erzeugt dhnliche Unruhe wie die Zuschreibung von Geschlecht, sie setzt Alter
als naturgegeben voraus und bestimmt die Verhaltensmuster ilterer Menschen.
In der Kategorie des Alters ist somit auch Butlers Theoriefigur der Performativitit
von Interesse, als Moglichkeit, Zuschreibungen zu dynamisieren und ins Gleiten
zu bringen. Durch Altersspott — wie wir ihn in Texten Bertolt Brechts und Tho-
mas Manns finden — kann eine normative Vorstellung altersgerechten Verhaltens
»im Grotesken zwar zitiert, aber gleichzeitig subversiv unterlaufen« werden, wie

13 | Haller: »Unwirdige Greisinnen, S. 61. Vgl. auch Judith Butler: Das Unbehagen der
Geschlechter, Frankfurt a.M. 1991.
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Haller zu Recht betont." Auch im Film werden subversive Bewegungen spiirbar,
die gingige Altersbilder unterlaufen und infrage stellen — allerdings weniger in
Form von Altersspott, Alterslob oder Altersklage als in Form einer filmischen Be-
wegung, die tiber eine solche Wertung hinausgeht und mehr eine Moglichkeit
als eine Faktizitit bezeichnet. Dies kann in unterschiedlicher Weise geschehen,
uns interessiert hier vor allem die filmische Bewegung des doing desire, die durch
Bilder des Begehrens Potenzialititen eines >anderen Alters< herstellt.

Doch was bedeutet das fiir das Verhiltnis von Alter und Film? Wo findet sich
das ageing trouble in Filmen in Bezug auf Begehren und Korperlichkeit? Wie
kommt der Film zu einem doing age/doing desire jenseits der Alterstopologie, ohne
jedoch in die Falle der Nutzbarmachung ilterer Kérper oder ihrer Verabschie-
dung zu treten? Im Folgenden werden wir anhand von fiinf Filmen herausarbei-
ten, wie Altersstereotype dynamisiert werden kénnen. Wichtig ist dabei vor allem
die Frage, auf welche Art und Weise ein doing desire mit einem doing age zusam-
mengedacht werden kann.

DoING DESIRE: BEGEHREN UND KORPERLICHKEIT

Wir verstehen Begehren als eine Bewegung, die sich nur innerhalb von gesell-
schaftlichen Diskursen und Praxen bilden kann und somit auch nicht dem Indi-
viduum innewohnt oder ihm eigen wire. Begehren lisst sich nach Elspeth Probyn
eher fassen als ein Netz von Verbindungen, das den sozialen Raum gestaltet und
von ihm gestaltet wird.”

Begehren als Bewegung braucht die Phantasie — das mit Begehren aufgelade-
ne Bild — um iiberhaupt entstehen zu kénnen. Durch die Phantasie, durch die es
entstanden ist, wird das Begehren ein Wiinschen, das auf die Zukunft verweist
— auf eine Potenzialitit, die erfiillt oder nicht erfiillt werden kann. Hier wird auch
das Paradoxale des Begehrens deutlich, denn in seiner Erfiillung verschwindet es
und existiert nicht mehr, zumindest nicht in der Form, in der es vorher bestand.
Daher gibt es Begehren nur in Form seiner Nicht-Erfiillung, in Gestalt einer
Potenzialitit, die auf Zukiinftiges verweist. Potenzialitit ist damit fiir Begehren
nicht nur grundlegend, sondern konstituierend. Das heifdt, das Begehren, das
wir meinen, ist nur so lange ein Begehren, solange es nicht erfiillt wird. Dieses
Nicht-erfullt-Sein macht aus dem Begehren eine Bewegung, einen dynamischen
Verlauf, der nicht statisch ist, sondern einen Prozess des Werdens darstellt. Diese
Form des Begehrens ist kein Zustand, es kann das Begehrte nie erreichen. Es ist
somit eine Potenzialitit und keine Faktizitit.

Dariiber hinaus muss Begehren doppelt gefasst werden: erstens als Begehren,
das auf der isthetisch-diegetischen Ebene des Films evoziert wird. Als ein Be-

14 | Haller:»Unwirdige Greisinnens, S. 61.
15 | Vgl. Elspeth Probyn: Outside Belongings, New York 1996, S. 45.
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gehren, das zwischen den Figuren entsteht, im Sinne einer Bewegung, die sich
auf der Erzihlebene bewegt, ein Begehren, das den bewegten Bildern innewohnt.
Zweitens geht es um das Begehren, das zwischen den Zuschauenden und dem
Film entsteht: jenes Begehren, das der Film in uns hervorruft, als Begehren, das
wir sehen und erleben wollen, innerhalb und aufRerhalb des Films, mit dem Film
oder nach dem Film. Eine Bewegung, die aus dem Film heraus durch uns und
tiber den Film hinaus ein Begehren wird. Denn wenn es im Film um Begehren
geht, dann wird auch die Nicht-Erfiillung unseres Begehrens zur Komplizin des
Films.

Nach Probyn bewegt sich Begehren in Bildern, da sie immer ein spezifisch
sozio-historisches Imaginires ins Spiel bringen.”® Imaginationen materialisieren
sich nach diesem Verstidndnis in Bildern und werden zu visuellem Material. Dies
kann als im Kinofilm anders intensiviert verstanden werden. Nach Christiane
Voss werden Zuschauende im Kino zum Leihkorper des Films: Als Zuschauende
im Kino leihen wir der zweidimensionalen Leinwand unseren dreidimensionalen
spurenden Korper und werden so zum »konstitutive(n)Bestandteil der filmischen
Architektur«.” In diesem »somatischen Bedeutungsraume, zu dem unser Kérper
fiir den Film geworden ist, bewegt sich das Begehren der inner- und auflerdiegeti-
schen Ebenen des Filmgeschehens; denn indem wir, wie Voss schreibt, »unserer-
seits als Instanz einer leihkorperlichen Verraumlichung des Films kooperieren,
halten wir das, was wir dergestalt somatisch (mit-)konstituieren und zugleich er-
leben in dieser Form fiir unmittelbar wahrhaftig. In der Form der Filmerzihlung
also erleben wir unsere somatische Erregung im Kino«.'”

Durch diesen somatischen Bedeutungsraum herbeigefiihrt, finden wir in
den untersuchten Filmen Bewegungen, die den amtierenden Macht- und Nor-
mierungsverhiltnissen, die den Kategorisierungen des Alters innewohnen, ent-
gegenwirken. Durch das doing desire wird das doing age gestort und wir erleben
ein ageing trouble — im Sinne eines Unbehagens und einer Verstérung, die die
filmische Herstellung von Alter und Begehren erzeugt.

16 | Vgl. Antke Engel: Queer/Assemblage. Begehren als Durchquerung multipler Herr-
schaftsverhaltnisse, in: Isabell Lorey, Roberto Nigro, Gerald Raunig (Hg): Inventionen I,
Ziirich 2011, S. 237-252.

17 | Christiane Voss: Filmerfahrung und lllusionsbildung. Der Zuschauer als Leihkdrper
des Kinos, in: Getrude Koch,dies. (Hg.): ....kraft der Illusion, Miinchen 2006, S.71-86, hier
S. 81.

18 | Voss: Filmerfahrung und Illusionsbildung, S. 85.
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NORMATIVE SETZUNGEN VON BEGEHREN ODER DIE VERMEINTLICHE
NATURLICHKEIT ALTERNDER KORPER: WoLKE 9

In einem Schuss-Gegenschuss-Verfahren wohnen wir dem Akt eines Paares
(Ursula Werner/Horst Westphal) bei. Sie sitzt auf ihm, er liegt am Boden. »Sex
im Alter, auch auflerhalb der Ehe, erweist sich« laut Thomas Kiipper in Wolke
9 »als kinofihig«.” Es geht in diesem Film, wie der Regisseur Andreas Dresen
sagt, um Schoénheit und Wahrhaftigkeit, um natiirlich gealterte Korper, die ohne
kiinstliche Eingriffe im Film dargestellt werden, und zwar »so wie sie sind«.? In
dieser Vorgabe sieht Kiipper jedoch ein Paradox, das »normative Setzungen, die
das Alter betreffen« zugleich zuriickweist und andere bestitigt.

Anstatt »kiinstlich« ein solches Bild abzugeben, soll die gealterte Haut mit ihren »natiir-
lichen« Falten und Flecken erscheinen. Insofern konnte der Eindruck entstehen, als diirfte
sich das Alterendlich frei von fremden Vorgaben sehen lassen. Andererseits aber stellt sich
die Frage, ob nicht auch in diesem Programm normative Setzungen verborgen sind, sodass
dem Alter zwar einige Freiheiten zugestanden, zugleich aber andere Freiheiten vorenthal-
ten werden. Ist nicht der »natiirlich gealterte« Kérper eine solche Setzung? Wie |&sst sich
die Grenze zwischen »Natirlichem«und »Unnatirlichem« ziehen? Vollzieht sich das Altern
nichtvon vorneherein innerhalb der Kultur? Und liegt nichtin der Setzung des »natiirlichen«
Korpers eine Herab-Setzung dessen, der so genannte »kiinstliche« Mittel [...] in Anspruch
nimmt?2!

Insofern miisste auch der Film selbst als kiinstliches Mittel herabgesetzt werden.
Denn auch die filmische Darstellung des Alters greift auf filmisthetische und
somit auf vermeintlich >unnatiirliche« Mittel zuriick. Dresens Annahme, alte Kor-
per im Film so darzustellen, wie sie >wirklich« sind, iibersieht die Tatsache, dass
Koérper immer inszeniert werden, auch vermeintlich natiirliche, innerhalb wie
auflerhalb des Films. Im Film werden alte Kérper immer in Szene gesetzt, unab-
hingig davon, ob dies eher in einem dokumentarisierenden Stil geschieht wie in
Wolke 9 oder in einem dsthetisierenden Modus wie in Skyfall.

19 | Kiipper: Filmreif, S. 70.

20 | Andreas Borcholte, Wolfgang Hobel: Alten-Liebesdrama in Wolke 9: »Ich hasse dieses
Gestohne«, in: Spiegel Online 2008, http://www.spiegel.de/kultur/kino/alten-liebesdra-
ma-wolke-9-ich-hasse-dieses-gestoehne-a-575840.html [Zugriff: 11.05.2015].

21 | Kipper: Filmreif, S. 69f.
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VERKORPERUNG VON IMAGINATION: AGEIST STEREOTYPEN

Sharon-Dale Stone beschreibt die Verkérperung von Imagination, insbesondere
von ageist Stereotypen, als einen wichtigen Aspekt von Alter in Relation zu Be-
hinderung.” Je mehr wir davon ausgehen und uns vorstellen, dass wir im Alter
weniger mobil, krinker, vergesslicher etc. sind, desto wahrscheinlicher ist es, dass
wir es werden. Stone fragt in diesem Zusammenhang: »How much of our bodily
experience is materialized as a result of our imaginations?«?? Fiir Stone sind es in
erster Linie unsere Vorstellungen davon, wie wir altern, die sich verkérpern. Mit
Stone gehen wir davon aus, dass die Erfahrungen, die wir machen — Film ist eine
der umfassendsten Erfahrungen -, sich visuell, auditiv und kinisthetisch durch
uns verkorpern und in uns materialisieren. Allerdings materialisieren sie sich
in unserem Verstindnis nicht nur temporir, wie Voss dies fiir den Leihkorper
des Kinos formuliert, sondern dauerhaft. Doing age/gender/desire passiert insofern
anhand filmischer Strategien, die sich in unserer Erfahrung materialisieren. Un-
sere Imagination wird durch bewegte Bilder und Ton stimuliert — ihre Materiali-
sierung schligt sich als Verkérperung in uns nieder — und erschafft uns immer
wieder aufs Neue — als Alte aber auch als Junge, als Minner aber auch als Frauen,
als schwarz aber auch als weif}, als homo- aber auch als heterosexuell.

So konnte man auch tiber weitere normative Setzungen in diesem Film nach-
denken. Auch die Inszenierung der Sexualitit dlterer Menschen geschieht hier
(hetero-)normativ. Der Sexualakt in Wolke 9 kann nur im (misslungenen) hete-
rosexuellen Koitus oder in der weiblichen Selbstbefriedigung, die hier nur als
Ersatzhandlung und nicht als lustvolles Agieren inszeniert wird, enden. Alter-
nativen zum heterosexuellen Verkehr bietet der Film nicht. Daran 4dndert auch
die authentizititsnahe Kamerafiihrung und Lichtsetzung von Wolke 9 nichts.
Zwar zeigt der Film alte Korper, iibersit von Altersflecken und Falten, in gleiffend
hellen Bildern; doch tut er dies in einer fast herkémmlichen filmischen Darstel-
lungsweise mit den fiir dieses Sujet tiblichen Einstellungsfolgen: Bestimmte Kor-
perteile werden ins Zentrum geriickt, andere in Grofaufnahme gezeigt, typische
Gerdusche sind zu horen. Auch Dresens Film unterscheidet sich nicht wesentlich
von anderen filmischen Sexszenen — mit dem Unterschied allerdings, dass es sich
hier nicht um junge, sondern um alternde Korper handelt. Jedoch verlangt die
filmische Inszenierung, die hier beschrieben ist, nach einem Vergleich mit jun-
gen Korpern und kann ihren eigenen Anspruch, eine neue kinematographische
Asthetik zu entfalten, nicht erfiillen. Denn es werden keine neuen oder anderen
filmischen Strategien fiir alternde Korper prisentiert, wie es in der Besprechung
des Films oft nachzulesen ist, sondern die alten Kérper finden sich in der gleichen

22 | Vgl. Sharon-Dale Stone: Age-Related Disability - Believing is Seeing is Experiencing,
in: Ulla Kriebernegg, Roberta Maierhofer (Hg.): The Ages of Life. Living and Aging in Con-
flict?, Bielefeld 2013, S. 57-70.

23 | Stone: Age-Related Disability, S. 68.
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Stellung, im gleichen Setting und in der gleichen Inszenierung wieder, in der
auch junge Korper beim Sex gezeigt werden. Die Faktizitit des Gezeigten un-
terlduft dabei die Absicht, Alter und Begehren zusammen zu denken, indem die
Inszenierung sich auf stereotype Darstellungen von Alter und Sexualitit verlisst.
Im Sinne eines Changierens zwischen Altersutopie und Altersdystopie finden wir
hier etwas, das weder mit Alterslob noch mit Altersspott oder Altersklage zu iiber-
setzen ist, sondern eine Leerstelle ldsst. Sexualitit im Alter filmisch zu denken,
scheint in Dresens Film nicht gelungen. Die fehlende Identifikation alterer Men-
schen mit Dresens Film untermauert unsere These.**

FiLMISCHE BILDER FUR DIE POTENZIALITAT
VON BEGEHREN IM ALTER

Es gibt durchaus filmische Strategien, die Begehren im Alter als Moglichkeit und
Zukunft entwerfen und damit auch Verkérperungsmodi von Begehren zeigen,
wie im Folgenden exemplifiziert wird.

I. Bilder des Entzugs:
Die Potenzialitat von Begehren in Vergiss mein nicht

Vergiss mein nicht erzahlt die Geschichte der an Alzheimer erkrankten Gretel und
ihres Mannes Malte, der sie im gemeinsamen Haus pflegt. Die Szene, auf die es
uns hier ankommt, zeigt das iltere Ehepaar gemeinsam im Bett. In einer halb-
nahen Einstellung und leicht von oben gefilmt legt Malte die Hand auf Gretel und
streichelt sie. Als die Kamera die beiden von der Seite in den Blick nimmt und
etwas niher kommt, wird spiirbar, dass sich Begehren zwischen den beiden an-
deutet. Es konnte etwas anderes bzw. mehr geschehen, als der Film zeigt. Doch
der Film hilt inne und fithrt uns diese Mdéglichkeit nicht vor. Die Szene stellt
vielmehr etwas her, das uns das Gefiihl gibt, bei etwas dabei zu sein, was nicht
fiir unsere Augen bestimmt ist. Es geht um mehr als um Intimitit: Es geht um
das Erinnern und Vergessen von Begehren und zugleich um die Moglichkeit von
zukiinftigem Begehren. Zwar aktualisiert sich die Moglichkeit nicht, doch konnte
sie dies jederzeit tun. Jenseits von Alterslob, Altersspott oder Altersklage finden
wir hier ein doing age/desire, das durch die filmische Bewegung einen Entwurf von
Begehren im Alter zeigt, sich aber zugleich entzieht. Das Begehren als Bewegung
bleibt jedoch prisent und verkérpert sich in uns.

Wichtig ist nicht die Frage, ob es eine authentische filmische Darstellung von
Begehren im Alter gibt oder nicht, sondern die, wie der Film Alter als Méglichkeit

24 | Vgl. Anja Hartung: »Not really a spectator sport.. Liebende Alte im zeitgendssischen
Film in der Wahrnehmung eines &lteren Publikums, in: dies. (Hg.): Lieben und Altern, S.
203-228.
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entwirft und dabei eine Verschaltung von Vergangenheit, Zukunft und Gegen-
wart performativ —im Sinne eines doing age/doing desire — herstellt. Denn das Ent-
werfen von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft ist im Film nicht zu trennen.
Alle drei Zeitebenen sind ineinander verschrinkt. Das Performative als Konzept
hilft uns hier, Zeitlichkeit anders zu denken, niamlich nicht linear, sondern si-
multan.

Il. Bilder der Imagination: Die Potenzialitat von Begehren in Amour

Die Komplexion von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft findet sich auch in
Amour, einem Film von Michael Haneke, der vom zunehmenden Verfall einer al-
teren Frau (Emmanuelle Riva) und der Pflege durch ihren Mann (Jean-Louis Trin-
tignant) erzihlt. Begehren scheint hier — in der Konstellation von Alter, Krankheit
und Sterben — nicht mehr moglich. Das Gesprich, in dem die Tochter (Isabelle
Huppert) ihrem Vater erzihlt, wie beruhigend es fiir sie als Kind war, den Eltern
beim Sex zuzuhoren, wird abgelést von einem harten Schnitt auf das Krankenbett
der Mutter. Korperlichkeit findet hier nicht mehr in Form von Begehren, sondern
in Form von Fiirsorge statt, etwa wenn der Mann seiner kranken Frau die Hand
streichelt, ihren Korper wischt oder ihr beim Toilettengang hilft. Wo ist das Be-
gehren jetzt? Ist es nicht mehr existent oder nicht mehr relevant? Ist es in die Er-
innerung verschoben? Oder findet es sich in der imaginiren Szene am Schluss des
Films, als das dltere Ehepaar aus der Tir geht und den mit Blumen geschmiickten
Leichnam in der Wohnung zuriicklisst? Wo gehen sie hin? In ein neues, zukiinf-
tiges Leben, in dem es wieder ein gemeinsames und selbstbestimmtes Leben gibt,
ohne Krankheit und Verfall? In ein Leben, in dem Begehren wieder moglich ist?
Gehen die beiden in eine Zukunft, die auf die Vergangenheit verweist, auf ihre
Vergangenheit als Paar, in dem es Begehren gab und Begehren gelebt wurde? Viel-
leicht verweisen diese imaginiren Bilder aber auch in eine neue Vergangenheit, in
der die beiden Begehren anders und neu leben werden. Dies allerdings zeigt der
Film nicht, er stellt diese Bilder vielmehr als Moglichkeit dar bzw. her, in einem
imagindren Raum, der sich der linearen Zeitlichkeit und dem realen Status der
Bilder entzieht. Etwas ganz Ahnliches passiert auch in dem Film Und wenn wir alle
zusammenziehen?, in dem Begehren ebenfalls im Modus des Erinnerns hergestellt
wird, allerdings nicht in Gestalt imaginirer, sondern realer Bilder.

I1l. Bilder der Erinnerung:
Die Potenzialitat von Begehren in
Und wenn wir alle zusammenziehen?

In diesem Film geht es um fiinf dltere Menschen, die in einer Wohngemeinschaft
zusammenleben. Eine der beiden Frauen, Jeanne (Jane Fonda), spricht tiber ihre
sexuellen Erlebnisse aus der Vergangenheit und iiber ihre Phantasien und Wiin-
sche fiir die Zukuntft. Sie erzahlt Dirk (Daniel Briihl), einem Promovierenden der
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Anthropologie, der den ilteren Menschen bei tiglichen Erledigungen hilft und
sie im Rahmen seiner Forschungsarbeit beobachtet, von ihren Erfahrungen mit
Selbstbefriedigung. Auch wenn dies dem jungen Mann sichtlich peinlich ist, for-
dert sie ihn auf, sie zu ihrem Sexleben zu interviewen. Er fragt, an wen sie denkt,
wenn sie masturbiert, an bekannte oder unbekannte Minner. Bei dlteren Min-
nern, so Jeanne, denkt sie an Bekannte, bei jlingeren Miannern an Unbekannte.
Vor allem aber denkt sie an ihren Liebhaber Claude (Claude Rich), mit dem sie
vor iiber 40 Jahren ein Verhiltnis hatte. Begehren deutet sich hier mehrfach an,
aktualisiert sich aber nicht, zumindest nicht bei Jeanne. So gibt es zwar mehrere
kurze Sexszenen, etwa die zwischen Annie (Geraldine Chaplin) und ihrem Mann
Jean (Guy Bedos) auf dem Sofa, die in einer Totalen gefilmt ist und in der die
Figuren beim Akt nur schemenhaft von hinten zu sehen sind. Uberwiegend aber
findet das Begehren retrospektiv in der Erinnerung oder als Zukunftsvision und
somit nicht visualisiert statt. In einer lingeren Szene zwischen Jeanne und ihrem
ehemaligen Liebhaber Claude deutet sich dieses Begehren an. Die beiden sitzen
sich im Wohnzimmer auf dem Sofa gegeniiber, wihrend Jeannes Mann Albert
(Pierre Richard) neben ihnen schlift. Claude fotografiert Jeanne, wihrend sie ein-
deutige Posen fiir ihn einnimmt. SchlieRlich flistert sie ihm zu: »Ich trdume von
dir«, und er antwortet: »Und ich von dir.« (TC: 00:45:38-00:45:46) Sie streckt ihm
die Zunge heraus, es folgt ein Schnitt in den Garten.

In diesen Bildern der Erinnerung erleben wir, wie Begehren zwischen Jeanne
und Claude gewesen ist, oder besser: vor 40 Jahren gewesen sein konnte, und
spliren, was zwischen ihnen passieren konnte, in der Vergangenheit, Gegenwart
oder Zukunft. Die Potenzialitit, die sich hier materialisiert, wird auch fiir Annie
spiirbar, die das Gesprich zufillig hort, sich aber sofort zuriickzieht, als sie das
Geschehen bemerkt. Dies ist umso interessanter, wenn man bedenkt, dass nicht
nur Jeanne, sondern auch Annie ein Verhiltnis mit Claude hatte, ebenfalls vor 40
Jahren. Sie traf sich mit ihm im selben Hotel wie Jeanne, allerdings nicht mon-
tags, sondern donnerstags.

In dieser Szene finden wir nicht nur Bilder der Erinnerung, sondern auch
wie in Vergiss mein nicht Bilder des Entzugs, die in die Vergangenheit verweisen.
D.h. das Begehren, das sich hier aufbaut, wird nicht entladen, es bleibt in seiner
Bewegung im Film vorhanden und trigt uns durch das Filmgeschehen hindurch.
Jeanne, die von Jane Fonda dargestellt wird, wird uns durch ihren Tod entzogen,
wodurch das Begehren bis zum Ende des Films aufrechterhalten wird. Nach ihrer
Beerdigung, in der letzten Einstellung des Films, helfen alle gemeinsam dem ver-
wirrten Albert bei der Suche nach Jeanne und rufen nach ihr im Park, wihrend
der Abspann tiber die Bilder liuft. In gewisser Weise suchen auch die Zuschau-
enden in dieser Einstellung Jeanne bzw. ihr Begehren, iiber den Film hinaus.
Jeanne hat bis zuletzt begehrt und wird — so zeigen es uns die Bilder — begehrt.

Der letzte Bildtypus, den wir Bilder der Unvollstindigkeit nennen méchten,
zeigt in ganz dhnlicher Weise Begehren, allerdings in einer Art und Weise, die —
tiberwiegend — unerfiillbar bleibt.
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IV. Bilder der Unvollstandigkeit:
Die Potenzialitat von Begehren in Irina Palm

Irina Palm erzdhlt von Maggie (Marianne Faithful), die auf der Suche nach einem
Job ist, um eine lebensrettende Operation fiir ihren Enkel (Corey Burke) zu finan-
zieren. Maggie findet, da die Zeit dringt, einen unverhiltnismifig gut bezahlten
Job in einem Sexclub. Hier avanciert sie zur »besten Hand« der Stadt. In einer
Kabine sitzend befriedigt sie Manner durch ein Loch in der Wand. Hier schliefst
sich in gewissem Sinn der Kreis zu Skyfall. Auch in Irina Palm geht es um eine
Frau, um Marianne Faithfull, die als altersschéne Frau inszeniert wird und die
Macht iiber (jingere) Minner hat. Maggie bewegt sich in diesem Sinne ebenso
selbstbewusst wie M in Skyfall in der ungewohnten Umgebung und findet sich
auf einer Ebene mit Miki (Predrag Manojlovic), ihrem Zuhilter. Zugleich defi-
niert sie sich aber auch stark tiber ihre Rolle als Grofmutter. Unterlaufen wird
hier das Stereotyp junger Frauen, die Minner sexuelle Lust bereiten. Was hier zu
sehen — oder besser zu horen — ist, ist nicht das weibliche, sondern das minnliche
Begehren. Minner begehren, so zeigt es uns der Film, von einer Frau befriedigt
zu werden. Interessanterweise ist diese Frau aber weitaus ilter, als es die Minner
hinter der Wand vermuten wiirden. Wir haben es hier mit einer Grofmutter zu
tun, die von jiingeren Mdnnern begehrt wird. Irina Palm unterlduft somit gingige
Altersvorstellungen von begehrenswerten weiblichen >Objekten< durch Bilder der
Unvollstindigkeit. Unvollstindig sind diese Begehrensbilder vor allem deshalb,
weil sie nur eine Seite des Begehrens, nimlich das minnliche Begehren zeigen —
bzw. das Begehren der Freundinnen, denen Maggie beim Tee von ihrer Titigkeit
erzihlt. Deren Begehren deutet sich hier an. Was aber ist mit Maggie? Was emp-
findet sie, wenn sie Miannern Lust bereitet? Wo ist ihr Begehren? Insofern stellen
diese Bilder auch Bilder des Entzugs dar, wobei auch Maggie Begehren verspiirt.
Allerdings wird auch dieses Begehren lediglich potenziell, nicht aber als Faktizi-
tit gezeigt. Sie verliebt sich in ihren Zuhilter Miki und er sich in sie. Auflerhalb
der sexuell aufgeladenen Umgebung des Etablissements gestehen die beiden sich
ihr Begehren ein: Sie mag sein Licheln und er ihren Gang. Allerdings entladt
sich auch hier das Begehren nicht, es wird nicht aktualisiert. Das Begehren, das
sich zwischen den beiden entfaltet, trigt sich aus der Atmosphire des Sexclubs
heraus und wieder hinein, ohne sichtbar zu werden. Als die beiden sich am Ende
des Films schliefRlich auf der Strafe kiissen, geht das Bild in eine Schwarzblende
tiber, ins Auflen jenseits der Geschichte und des Schnitts. In welche Zukunft die
beiden gehen, auf welche Weise das Begehren ausgelebt wird, sehen wir nicht.
Die Bilder sind unvollstindig, deuten das Begehren an und miinden ins Schwarz-
bild des Abspanns.

In den beschriebenen Filmen werden keine Tatsichlichkeiten gezeigt, sondern
Moglichkeiten — Potenzialititen dessen, was passieren kénnte, was aber nicht pas-
siert, was wir wissen kénnten, was wir aber nicht wissen. Filmisches Begehren im
Alter dar- und herzustellen bedeutet hier, Bilder zu zeigen, die sich entziehen, die
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imaginir sind, die in der Erinnerung existieren oder die fehlen. In der filmischen
Darstellung von Begehren im Alter, im Sinne eines subversiven doing age/desire,
das ageing trouble erzeugt, ist immer das Potenzielle, das Mogliche zu finden und
nicht das Tatsichliche. Jenseits von stereotypen Darstellungen von Sexualitit im
Alter lasst sich ein filmisches Begehren ausmachen, das sich filmisthetisch wie
narrativ in Bildern des Entzugs, der Imagination, der Erinnerung und der Un-
vollstindigkeit duflert. Doing age/doing gender/doing desire ist in den besprochenen
Filmen verschrinkt und kann nicht stereotypisiert bzw. mit den gingigen Mitteln
filmischer Sexszenen dargestellt werden, wie in Wolke 9, sondern bringt vielmehr
Potenzialititen und Verkorperungen hervor, die uns Begehren als Bewegung und
Prozess des Werdens erfassen lassen. Nur in der Bewegung, so unser Schluss, ist
Begehren im Alter filmisch erfahrbar, fiir die Figuren wie fiir die Zuschauenden.
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