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Tanz, Priifung und Wettkampf.
Lernkultur jugendlicher Midchen
zwischen Ent- und Reritualisierung

Anja Tervooren

Streetdance steht im Zentrum aktueller Populdrkultur vor allem weiblicher Jugend-
licher und vereint Elemente aus Break- und Jazzdance, Aerobic und Orientali-
schem Tanz. Jugendliche Médchen haben sich in den letzten Jahren zwar auch
in die méinnliche Domine des Breakdance' vorgewagt, jedoch vornehmlich dem
Streetdance zugewandt. Dieser wird vorrangig in einer Choreografie, aber auch
als Wettkampf getanzt und aufgefiihrt. Im Folgenden werden die Kultur, in
welcher der Streetdance von einer Gruppe dreier befreundeter Médchen im
Alter von 15 und 16 Jahren gelernt wird, im Kontext rekonstruiert und vier
Rahmungen herausgearbeitet, die zu dem Gelingen oder auch Misslingen des
Lernprozesses beitragen. Untersucht wird, welche Rolle Rituale und Ritualisie-
rungen in dieser Lernkultur spielen und es wird gezeigt, dass im Kontext einer
in der GroBstadt Berlin situerten Jugendfreizeiteinrichtung Prozesse der Entritu-
alisierung einer Lernkultur solche der Reritualisierung nach sich ziehen — in
diesem Fall durch die Jugendlichen selbst. Dabei wird rekonstruiert, wie eng
auch im Kontext einer Jugendfreizeiteinrichtung, in der das auBerschulische
Lernen der drei Midchen stattfindet, informelles® und formelles Lernen verzahnt
sind. Das informelle Tanzenlernen dieser Midchen baut auf Lernprozessen in
formellen Kontexten auf, wihrend das formelle Lernen sich mehr und mehr des
Potentials informeller Lernprozesse bedient.

1 Unter ,Breakdance‘ werden in dieser Studie sogenannte Powermoves — bodennahe und akroba-
tische Bewegungsmuster — gefasst. Vgl. den Beitrag von Birgit Althans und Sebastian Schinkel.

2 Eine zunehmend komplexer werdende soziale, gesellschaftliche und technologische Umwelt
stellt mehr und mehr unterschiedliche Lernkulturen zur Verfiigung. Kinder und Jugendliche
lernen nicht allein im Kontext von Schule und anderen explizit auf die Unterstiitzung des Ler-
nens ausgerichteten Institutionen, sondern werden, ohne diese suchen zu miissen, mit zahlrei-
chen Lerngelegenheiten, z. B. im Kontext des Internets, konfrontiert und erarbeiten dariiber
hinaus eigene Lernarrangements. Um die wachsende Bedeutung verstreuter Lernarrangements
zu markieren, wurde der Begriff des ,informellen Lernens® prominent (Hungerland/Overwien
2004, Kiinzel 2005, Tully 2004, 2006), mit dem Anleihen bei den Konzepten von Bildung und
Sozialisation gemacht werden, um informelles von formellem Lernen abzugrenzen, aber den-
noch zu markieren, dass Zuwichse an theoretischem und praktischem Wissen entstehen.
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Wird Lernen mittels ethnografischer Methoden erforscht, riicken weniger das
Resultat des Lernens und somit das vorher und nachher Gewusste und das tat-
sdchlich Dazugelernte in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit, als die Kulturen,
welche Lernende und Lehrende hervorbringen. Da in dieser Untersuchung das
Augenmerk auf der rituellen Seite dieser Lernkulturen liegt, wird in der Material-
ethebung und Analyse die Materialitit der Lernprozesse, die Bewegung der
Kaérper, die Réume, in denen diese situiert sind, und die Organisation der Zeit —
also die performative Seite des Lernens — in den Vordergrund gestellt.

Empirisch werden diese Aspekte vorrangig durch Videobeobachtung® und
teilnehmende Beobachtung der Proben, eines Auftritts und eines spontan sich
anschlieBenden Wettkampfs (,battle genannt) mit einer anderen Midchentanz-
gruppe eingeholt. Die einige Tage spiter mit den drei Akteurinnen durchgefiihr-
te Gruppendiskussion ergiinzt die Fokussierung der aktuellen Situation des Ler-
nens um eine nachtrigliche Einschitzung ihrer eigenen Tanzpraxis. Dariiber
hinaus werfen die M#dchen einen Blick zuriick auf ihre Geschichte mit dem
Tanzen, auf die Art und Weise wie sie es lernten und auf den Kreis der Perso-
nen, die an diesem Lernprozess beteiligt waren. Des Weiteren berichten die drei
von dem Tanzfilm Streetstyle (2004), der die Erfolgsgeschichte einer Gruppe
vor allem ménnlicher Streetdance-T#nzer erzihlt und die Madchen in ihrer Pra-
xis des Wettkampfs beeinflusst hat. Da in der globalisierten Welt allgemein und
bei Jugendlichen noch in verstirktem MaB die Bedeutung des durch Massen-
medien vermittelten kollektiven Imaginiren fiir das konkrete Handeln zunimmt,
erhdlt die Untersuchung von Medien in ihrer Bedeutung fiir das Handeln in der
Ethnografie zunehmendes Gewicht (Appadurai 1998). So flossen sowohl der Film
selbst als auch dessen Rezeption durch die Madchen, wie sie in der Gruppen-
diskussion beschrieben wird, in die Analyse ein. Im Anschluss an diese Gruppen-
diskussion beantworteten die Médchen einen Fragebogen und fiigten Informatio-
nen iiber ihre Herkunft und Schulbildung hinzu. Ein Expertinneninterview mit der
Sozialpddagogin Franziska, die im Midchenladen arbeitet und ihn auch gegriin-
det hat und bei dem Aufiritt der Médchen anwesend war, gibt Aufschluss iiber
die Spezifik der Lernkultur ,,Jugendfreizeiteinrichtung® und bietet einen infor-
mierten Blick auf die drei Midchen, ihre Interessen und den Verlauf, den ihr
Tanzenlernen, aber auch ihr schulisches Lernen genommen hat.* Der Chronolo-
gie der Proben und des Auftritts folgend, wurden das unterschiedliche Material
aufeinander bezogen und die verschiedenen Formen von Ritualisierungen, welche
diese Lernkulturen erzeugen, herausgearbeitet.

3 Indiesem Beitrag wird auf Standbilder aus den Videoaufnahmen zur Wahrung der Anonymitiit
der Madchen vollkommen verzichtet.

4 Den Midchen und den beiden Sozialpidagoginnen, die mir Einblicke in ihre Freizeit (die erste-
ren) und ihre Arbeit (die letzteren) gewihrten, gilt mein herzlicher Dank.
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Gresa, Mandy und Sherise kennen sich seit der Grundschule und bilden seitdem
eine Clique, die auch der Wechsel von der Grund- auf die Oberschule nach der
sechsten Klasse nicht auseinander bringen konnte.’> Auch als alle drei schon
unterschiedliche Realschulen und sogar verschiedene Klassenstufen besuchen,
bleibt ihre Clique stabil und sie verbringen weiterhin viele ihrer Nachmittage
gemeinsam. Seit sechs oder sieben Jahren, so wird in der Gruppendiskussion
berichtet, tanzen sie und absolvieren zusammen ihre Auftritte. In der Grund-
schule waren sie alle Mitglieder einer in der Schule angebotenen Tanz-
Arbeitsgruppe, spiter nahmen sie das durch ein anderes Jugendfreizeitzentrum
organisierte Angebot wahr, von einem professionellen Streetdance-Lehrer zu
lernen.® Zu Jugendlichen herangewachsen, entwickeln sie nun den Ehrgeiz,
gemeinsam eine eigene Choreografie zu entwerfen, greifen dabei auf das zuvor
Gelernte zuriick und nutzen den Freiraum des Midchenladens, um fiir dieses
Projekt zu iiben.

Mandy ist 16 Jahre alt, ihre Muttersprache und Nationalitit sind deutsch.
Sie strebt das Abitur an, mochte Pathologin werden, wohnt bei ihrer Mutter, die
Biirokauffrau ist und mit ihrem Freund zusammenlebt, und hat zwei #ltere Brii-
der. Gresa ist ein Jahr jiinger, besucht die achte Klasse und lebt mit der Mutter,
dem Vater und drei Geschwistern seit dreizehn Jahren in Berlin. Ihre Familie
stammt aus Mazedonien und spricht untereinander albanisch. Thr Vater ist Koch,
die Mutter Reinigungskraft. Gresa trdumt davon, spiter professionell zu tanzen.
Ihre Kusine Sherise ist ebenfalls fiinfzehn Jahre alt, besitzt die albanische Natio-
nalitét und hat Albanisch als Muttersprache gelernt. Thre Familie war bereits ein
Jahr in Berlin, als sie geboren wurde. Nach der Schule méchte sie studieren.
Alle drei Médchen haben also Bildungsaspirationen. Im Kontext des M#dchen-
ladens gehoren sie, so berichtet es die Sozialpidagogin, zu den wenigen, die
ausdauernd bei einer Aktivitidt wie z. B. dem Tanzen bleiben kénnen und die
Computer im Laden auch nutzen, um Hausarbeiten zu erledigen.’

5  Der Ubergang von der einen zur anderen Schule bezeichnet fiir Médchencliquen einen tiefen
Einschnitt, weil sie neue Kontakte kniipfen, sich neu orientieren und sich auf neue Leistungs-
anforderungen einstellen miissen (Biitow 2006, 191).

6  Diese Jugendfreizeiteinrichtung, die Gresa und Sherise schon von Kindesbeinen an gemeinsam
mit ihren Eltern besucht haben, wurde, nachdem sie am Streetdance-Unterricht teilgenommen
hatten, jedoch geschlossen, wie auch eine Reihe von anderen Kinder- und Jugendeinrichtungen
in diesem mit grofien sozialen und 6konomischen Problemen belasteten Bezirk.

7  Allerdings haben die beiden Kusinen wenig Aussicht, ihre Trdume Wirklichkeit werden zu
lassen. Der Aufenthaltsstatus ihrer beider Familien ist prekir und alle hangeln sich von Dul-
dung zu Duldung. Fiir die Middchen bedeutet dies, dass sie nach der Schule keine wie auch
immer geartete Ausbildung beginnen diirfen. Die Madchen selbst berichten davon nichts, doch
die Padagogin weist darauf hin und fiihrt aus, dass gerade Gresa sich sehr um einen Aufent-
haltsstatus fiir ihre Familie bemiiht hat, sich informierte und Briefe schrieb, seit einiger Zeit ih-
re Aktivitdten aber sehr entmutigt eingestellt habe, weil sie keinen Erfolg zeitigten.
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In vier Schritten werden im Folgenden die Lernkultur, welche die Midchen fiir
ihre Tanzleidenschaft vorfanden, aber auch auswihlten, vorgestellt und eine Dyna-
mik von Entritualisierung seitens der Pddagoginnen und versuchter Reritualisie-
rung unter von den Médchen vorgegebenen Vorzeichen aufgezeigt. Zunichst
werden der Rahmen des Midchenladens, in dem die M#dchen zusammentreffen
und trainieren, und dessen padagogisches Programm skizziert. Wie unterstiitzen
die Sozialpidagoginnen das Lernen der Midchen und wie wird die Verbindung
zu den Eltern gestaltet? In einem zweiten Schritt wird der Ausschnitt der Lern-
kultur der Médchen, wenn diese unter sich sind und tanzen (genauer: das Arran-
gement ihrer Proben) vorgestellt. Welche Lernkulturen gestalten sie, auf welche
Weise lernen sie voneinander und von wem haben sie noch gelernt? Im dritten
Schritt wird dann der Auftritt als eine Form von Priifung vorgestellt, in welcher
die Médchen ihre Streetdance-Choreografie vor Gleichaltrigen im Rahmen eines
bezirksiibergreifenden Jugendkulturfestivals auffiihren. Diskutiert wird hier,
welche Fahigkeiten gefordert sind, um den Anforderungen des Vortanzens ge-
recht zu werden. Was muss fiir den Auftritt gelernt werden? Wihrend die drei
Ténzerinnen in der Situation des Auftritts die Organisation des Rahmens den
Erwachsenen tliberantworten, inszenieren sie im Anschluss selbst einen Tanz-
Wettkampf, den sie in einem rituellen Rahmen stattfinden lassen. In einem vier-
ten Schritt wird dieses Streetdance-battle, das sich in hohem MaB iiber aggressi-
ve und obszone Gesten charakterisiert, analysiert.

Zwischen Entfaltung, Geheimnis und Konflikt:
Die Lernkultur einer Jugendfreizeiteinrichtung

Der Miédchenladen ist ein niedrigschwelliges Angebot zur Freizeitgestaltung.
Situiert ist er in einer Ladenwohnung mitten in einem sozialstrukturell als be-
nachteiligt geltendem Wohngebiet. An drei Werktagen wird er von den beiden
dort beschiftigten Sozialpddagoginnen Franziska und Ruth nachmittags auch
wihrend der Schulferien gedffnet und steht allen interessierten weiblichen Ju-
gendlichen zur Verfligung, wird aber letztlich jeweils von Cliquen genutzt, die
wieder andere befreundete Madchen nachziehen und das Stammpublikum bilden.
Obwohl der Laden erst seit der Jahrtausendwende besteht, sprechen die Betreue-
rinnen bereits von unterschiedlichen ,,Generationen® von Midchen, die sie in
dem begleiten, was die Méddchen als ihre Belange ausweisen. Angeboten wird
die Mdglichkeit, mit den beiden Computern zu arbeiten, bei Hausaufgaben und
allen Aufgaben des téglichen Lebens, wie z. B. auch bei Amtergingen, betreut
zu werden und zusammen mit den anderen Midchen den eigenen Interessen
nachzugehen.

Tanz, Priifung und Wettkampf 257

Der Laden ist, so berichtet die im Expertinneninterview befragte Sozialpadago-
gin Franziska, von Anfang an eng mit dem Tanz verbunden, wurde doch bei-
spielsweise die Eroffnung des Ladens durch einen Tanz von Méddchen auf der
StrafBe begangen. Der choreografierte Tanz hat also eine hohe Reputation und
eignet sich sogar dafiir, das pddagogische und kulturelle Konzept der Einrich-
tung aufzufiihren. Allerdings, so zeigt es diese erste Performance, ist die Ein-
richtung umgekehrt auch darauf angewiesen, dass ihre Besucherinnen kulturelle
Aktivitdten pflegen, welche die Arbeit im Méidchenladen auf der praktischen
und symbolischen Ebene nach auBlen zu vertreten vermag. Fiir die Midchen
bedeutet dies, dass Tanzinteressierte nicht nur auftreten wollen, sondern dies
auch sollen, um die gelungene padagogische Arbeit im Méadchenladen zu repra-
sentieren.

Dennoch sind es, nach Aussage von Franziska und den tanzenden Mé#dchen,
nicht die Betreuerinnen, welche die Madchen explizit zum Tanzen animieren,
sondern die M#dchen selbst, die ihr Interesse fiir den Tanz mit in den Laden
bringen. An den unterschiedlichen Haltungen dem Tanzen gegeniiber lassen sich
Grundziige, aber auch Konfliktlinien der padagogischen Arbeit im Médchenladen
aufzeigen.

Interviewerin:  Gibt es ein Interesse von euch am Tanzen, dass ihr das signalisiert?

Franziska: Also mir ist einfach immer wichtig, dass die Madels das hier machen
konnen, was sie gerne mdchten. Das ist immer genau das, was ich
ihnen sage. Ich mochte euch nicht irgendwas vorschreiben, euch
irgendwelche Projekte aufoktroyieren, sondern dass ihr das hier
machen kénnt, was ihr wollt, was ihr zu Hause nicht machen koénnt,
womit ihr euch gut fiihlt und dazu gehort halt das Tanzen. Also ich
wiird mal sagen, dhm, ich unterstiitze es liebend gerne, aber es kommt
von denen und deswegen mach ich das. Also, wenn sie jetzt sagen
wiirden, wir wollen lieber Bodenturnen, dann wiirde ich das auch
stiitzen. Doofes Beispiel, ne, aber dhm, ja, halt fiir mich is halt wie schon
gesagt tanzen auch, dhm, ja, es is toll fiir die zum Abreagieren und um
sich also=n Ausdruck ihres Korpers, ihres Midchenseins und ihrer
Wiinsche und so und deswegen klar unterstiitz ich das, indem ich halt
versuche Auftrittsmoéglichkeiten und so was zu beschaffen. Dass sie
halt hier nen Raum haben, in dem sie proben kénnen. Dass wir jetzt
versuchen Spiegel zu beschaftfen, dass sie sich sehen konnen. Also
insofern wiirde ich sagen, fordern wir das. Aber das ganze, dhm, sie
motivieren sich selbst und sie tragen das selbst. Und das finde ich
auch wichtig, dass es halt ihr Ding ist und dass sie halt auch in der
Lage sind, 4hm, das selber durchzuziehen, weil das is es halt, was ich
auch fordern mochte, dass sie halt selbst Aktivititen angehen und auch
durchziehen so.
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Die Sozialpddagogin stellt die Wiinsche der Besucherinnen des Médchenladens
in den Mittelpunkt ihrer pddagogischen Arbeit und legt diesen Ansatz den Mid-
chen gegentiber offen. Tanzen ist fiir sie dabei nicht als Aktivitdt an sich bedeut-
sam, sondern weil sie die Maddchen unterstiitzen will, ihre Wiinsche zu realisie-
ren und der Tanz bereits die liebste Beschéftigung dieser drei Méddchen war,
bevor sie den Laden besuchten. Um herauszustellen, dass sie aber auch jeder
anderen Wahl der Médchen, ihren Korper zum Einsatz zu bringen, folgen wiirde,
zieht sie das Beispiel ,,Bodenturnen” als maximalen Kontrast heran, das jedoch,
wie sie selbst ergénzt, nicht in die Lebenswelt der Jugendlichen passt und des-
sen Training in der Enge des kleinen Ladens auch keineswegs zu realisieren
wire.® Im Bodenturnen als Sport, der in der Kindheit und Jugend hiufig von
Midchen gewdhlt wird, sind es allgemein verbindliche Figuren, die geiibt und
auf Wettkdmpfen gezeigt werden, sodass weniger die Kreativitidt der Midchen
als deren Disziplin herausgefordert wird. Dariiber hinaus hédlt Franziska das
Tanzen aber flir eine Aktivitit, die den Méddchen entspricht, da durch sie ihr
Inneres, ihre Wiinsche, Aggressionen und damit die Existenz als jugendliches
Midchen selbst nach auBlen gekehrt werden konne. In ihrer feministisch orien-
tierten, pddagogischen Begriindung legt sie offen, dass sie die Mddchen ermu-
tigt, ihre vielfiltigen Seiten zu zeigen und zu pflegen: Wenn der Korper den
Konflikten der Midchen Ausdruck verschafft, sieht Franziska dies fiir deren
Entwicklung als forderlich an.

Die Péddagogin bereitet das Terrain fiir den Tanz, stellt im Laden Riume zur
Verfiigung, versucht diese trotz finanzieller Engpdsse auszustatten, organisiert
Auftritte fuir die Tanzinteressierten und nutzt dazu die Vernetzungen des Ladens
mit anderen Institutionen. Sie wihlt fiir diese Investition den Begriff des ,,For-
derns“: Die Mddchen selbst sollen Motivation und Ausdauer aufbringen, die
Verantwortung tragen und ihr Projekt so anlegen, dass es gelingen kann. Die
Disziplin muss also von der Seite der Maddchen kommen und die Erwachsenen
stellen eine dieser Entfaltung forderliche Umwelt bereit und unterstiitzen die
Midchen in ihrem Tun. Ganz im Rousseauschen Sinne und in der Folge in der
Tradition der deutschen Reformpiddagogik setzt sie auf die ,natiirliche” Ent-

8  Die Grundfliche der Erdgeschosswohnung eines der fiir Berlin typischen Brandmauer an Brand-
mauer gebauten, vierstockigen Griinderzeithdusern mit Hinterhaus und Seitenfliigel betriigt etwa
80 Quadratmeter, die auf drei Zimmer, eine Kiiche und ein Bad aufgeteilt sind. Keiner der
Réume ist besonders groB, doch der grofite von ihnen wird als Aufenthaltsraum genutzt und ist
mit drei Sofas, einem Couchtisch und einem Esstisch ausgestattet. Die Fensterfront zum Biir-
gersteig hin besitzt eine Glastiir, durch welche die Médchen, Sozialpddagoginnen und Besu-
cherinnen ein- und ausgehen. Der dem Wohnzimmer gegeniiberliegende Raum ist mit Compu-
tern und Schreibtischen ausgestattet und der dritte, in dem die Tanz- und Spielaktivititen der
Miédchen stattfinden, ist neben der Kiiche der kleinste Raum. Seine Fenster gehen wie im
Wohnzimmer nach vorne zur Straf3e hinaus.
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wicklung der Jugendlichen, die nur von einer fruchtbaren Lernkultur gerahmt
werden soll. Die Sozialpidagoginnen verschreiben sich, in Ubereinstimmung mit
dem Programm ihres Trégers, der auch noch andere Jugendfreizeiteinrichtungen
organisiert, einer Forderungs- und Unterstiitzungskultur, welche die Entfaltung
der Midchen und eine informelle, individuell und durch Cliquen geprégte Lern-
kultur in den Mittelpunkt stellt, die weitestgehend auf klar konturierte, allgemein
verbindliche Rituale verzichtet. Wer mit der Entfaltung des bei den Einzelne'n
Vorgefundenen arbeitet, beldsst die Verantwortung fiir den Lernprozess vorrangig
in den Hinden der Méadchen. Zum einen fiithrt diese spdrliche Einflussnahme
dazu, dass vor allem diejenigen Médchen den Laden gewinnbringend nutzen,
welche die Fihigkeit, selbst organisiert zu lernen, bereits mitbringen. Zum ande-
ren werden die pidagogischen Ziele der Sozialpidagoginnen durch diese Haltung
unabdingbar verhiillt und den Madchen gegentiiber nicht offen gelegt.

Die Lemkultur des Médchenladens bietet den Besucherinnen die Moglich-
keit, ihren Interessen als Jugendliche, die in der GroBstadt Berlin aufwachsen
und an den globalen, lokal ausdifferenzierten Jugendkulturen teilhaben, nachzu-
gehen. Fiir einige Mddchen wird damit unweigerlich ein Konflikt mit den Eltern
implementiert, wie dies z. B. bei Gresa und Sherise der Fall ist. Deren Eltern
stehen modernen Formen des Tanzens ambivalent bis ablehnend gegeniiber,
fordern jedoch traditionelles Tanzen. Die beiden Mddchen, so berichtet Franzis.ka,
erzihlten sehr wenig von Zuhause, Gresa eigentlich gar nichts, sodass die Sozial-
pidagogin auf Indizien angewiesen sei: ,,Sherise hat, glaube ich, ein sghr strenges
Elternhaus. Als wir letztes Mal zu so *ner Veranstaltung gegangen sind, musste
sie sich halt heimlich rausschleichen unter dem Vorwand, noch Hausaufgaben
zu machen. Von daher weiB ich nicht, ob sie das so unbedingt mitbekommen.
Den Eltern bietet der Laden die manchmal triigerische Sicherheit, dass sich die
Midchen untereinander treffen, und den Médchen die Moglichkeit, die eine Form
des Lernens mit der anderen, weithin akzeptierten des schulischen Lernens zu
maskieren oder aber heimlich andere Orte aufzusuchen. So gibt Sherise vor, sich
im Laden in ihrem schulischen Lernen unterstiitzen zu lassen, besucht dann aber
gemeinsam mit der Sozialpadagogin und den Gleichaltrigen eine Veranstaltung.
Gerade aus dem Mund von Sherise und Gresa, deren Eltern erst im Erwachse-
nenalter mit dem Erwerb des Deutschen begonnen haben und ihre Kinder wohl
nicht in allen in der Schule geforderten Fertigkeiten unterstiitzen konnen, entfal-
ten diese Argumente den Eltern gegeniiber offensichtlich eine grofle Wirkkraft..

Aber auch innerhalb des Ladens beschiftigen sich die Midchen mit Aktivi-
titen, welche die Eltern ihnen verbdten, wiéren sie iiber deren Art und Weise

9  Die personelle Ausstattung des Projekts ist zu eingeschrinkt, um Elternarbeit zu betreiber.’l und
so wird diese Distanz zwischen den Sozialpidagoginnen und den Eltern auch bestehen bleiben.
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informiert. Allerdings ist besonders Gresa daran gelegen, argumentativ zwischen
ih.rer Welt jugendlicher Populérkultur und der Welt ihrer Eltern zu vermitteln.
Sie passt einen geeigneten Moment ab und berichtet zumindest ihrer Mutter von
ihr(;ln Plénen aufzutreten und zeitweise gelingt es ihr, diese auf ihre Seite zu
ziehen.

Interviewerin: Wie ist das mit Euren Eltern?

Sherise: Ha:::, gute Frage @(2)@

Gresa: Meine Mutter versucht=s nachzumachen @(1)@ und wie is bei dir
Sherise?

Sherise: L Also bei mir, also Volksténze darf ich schon tanzen und so halt
wenn ne Hochzeit is, aber so Streetdance und so mit anderen erlauben sie
mir nicht

Gresa: L Aber bei ihren Eltern wars irgendwie so, dass die gar nicht

gewusst haben was es iiberhaupt bedeutet, die #h, was dieses Tanzen
ﬁberhgupt, die dachten wir tanzen jetzt sexistisch und so wie in Videoclips,
wie die sich da mit Hotpants und so halt so was

Sherise: | Ja

Gresa: gber wie die Mutter unseren Tanz gesehen hat, dass das nicht sexistisch
1s, gar nichts.

Sherise: L (Das letzte mal vorm Auftritt)

Gresa: | Ja und dann, die Mutter

meinte natiirlich darfst du dann tanzen ich wusste ja nicht, dass es so is.
Aber bei meinen Eltern is eigentlich ganz anders. Bei meinen Eltern is es
so &hm, wenn sie wissen, dass ich herkomme und die wissen janicht was
ich hier mache, ich sag dann zwar ich tanze, ich dies und das. Ich tanze?
Ja auch hier und &fters, wenn ich alleine bin mit meiner Mutter oder S0,
dann ich tanze auch immer. Ich mache Musik an und tanze, tanze, tanze so
HipHop so. Sie guckt mich a:n, sie lacht, sie halt verarscht mich voll
@(1)@ und dann ich sag irgendwann mal mit diesem Aufiritt. Ich meinte
so ich habe Aufiritt, als ich jiinger war, war das kein Problem, die mein-
ten so, ja natiirlich darfst du. Und als sie wuss-, als sie erfahren hat, dass
ich jetzt wieder nen Auftritt habe, meinte sie erst mal hat sie so=nen
bisschen, so halt (2)

Sherise: Geschiittelt

Gresa: L Ja, ja so halt nei:n du bist zu alt. Also jetzt nicht zu alt oder
s0, die erlauben schon, aber sie wusste auch nich- sie weill jetz auch, sie
stand so, sie hat aber auch so, dass sie sagt ja denkst du jetzt irgendwie,
halt? hat mich auch nen bisschen so fertig gemacht so halt irgendwie so.
Und dann als ich meinte zu ihr, willst du gerne mitkommen, und mich
sehen wie ich tanze, da meinte se, ja natiirlich blabblabla allet wieder
so eine auf best friends. Ich dachte so nee, da kommste nicht mit, dann
halt. Aber die erlauben=s mir schon. aber dass ich jetzt wenn ich jetzt
zwanzig oder weiB nicht wie alt, ja denn, dann glaub ich nicht mehr.
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Die Frage nach den Eltern spricht ein fiir die Madchen bedeutsames Thema an.
Sie wird von Sherise, die in der Gruppendiskussion duBerst still ist und mit
Abstand die wenigsten Redebeitrige beisteuert, als ,,gut markiert und mit an-
haltendem Lachen quittiert. So deutet sich bereits der Konflikt zwischen den
Generationen an, der im Folgenden entfaltet wird. Unmittelbar darauf ergreift
Gresa das Wort und beschreibt eine gewisse Intimitéit mit ihrer Mutter, wenn sie
erzihlt, dass diese ihre Tanzbewegungen nachzumachen suche. Ihr Lachen ver-
weist wohl unwillkiirlich auf die groBe Diskrepanz zwischen den Tanzbewe-
gungen, die sie und ihre Mutter habitualisiert haben, gibt dann die Frage an ihre
Freundin und Kusine zuriick und kann so das brisante Thema der Bewertung
dieses Tanzens durch ihre Eltern umgehen. Sherise legt die ablehnende Haltung
ihrer Herkunftsfamilie vor allem gegeniiber dem Auftritt des heranwachsenden
Midchens vor Publikum offen und berichtet, sie diirfe durchaus auf Festen in
einer seit langem {iiberlieferten Weise tanzen. Ihre Familie ist eng mit einer tra-
ditionellen Form, Feste in ihrer Herkunfiskultur zu feiern und in diesem Rah-
men zu tanzen, verbunden und trigt fiir die Tradierung dieses kulturellen Rah-
mens auch im Aufnahmeland Sorge. Streetdance zu tanzen und vor allem diesen
offentlich vor einem Publikum aufzufithren, wie sie es ein paar Tage vor dieser
Gruppendiskussion tat, ist Sherise dagegen untersagt. Tanzen gliedert sich fiir
die Eltern also in die erwiinschte und geforderte Form des Volkstanzes und in
die unerwiinschte Form des Streetdance auf.

An dieser Stelle greift Gresa ein, spricht fiir Sherise und charakterisiert dieses
Verbot als Missverstdndnis: die grole Bedeutung des Tanzens flir die Médchen
sei den Eltern Sherises verborgen geblieben. Indem Gresa dies betont, spielt sie
auf die symbolische Bedeutung des Tanzens und die emotionalen Investitionen
der Mi#dchen an: Tanz, so sagt sie immer wieder, sei ihr Leben. Er verankert sie
in der Jugendkultur und kniipft gleichzeitig, so die These, an ihrer Herkunftskul-
tur an, in welcher der Tanz in der Gruppe iiber hohe Reputation verfligt. Die
Midchen wurden seit Kindesbeinen auf zahlreichen Hochzeiten an diese Form
des Tanzens herangefiihrt. Die Eltern hitten sich aber falsche Vorstellungen
dariiber gemacht, was die Midchen tatsichlich auffithrten. Thre Vorstellungen
orientieren sich nicht an dem realen Tanz der Midchen, den sie nie sehen, son-
dern an Videoclips, die sie aus dem Fernsehen kennen. Die Frauen dort, so Gresa,
prisentierten sich selbst in ,,sexistischer'® Art und Weise, was sie an den viel zu
kurzen und engen Hosen fest macht. Der Einspruch der Eltern ist darauf ausge-

10 Der Begriff ,Sexismus‘, der von der neuen Frauenbewegung geprigt wurde, bezeichnet Hal-
tungen und AuBerungen, die darauf angelegt sind, eine Gruppe aufgrund ihres Geschlechts zu
marginalisieren. Aus dem Sprachrepertoire der Madchen sticht er zunéchst heraus und verweist
darauf, dass die Aufgabe, den weiblichen Korper zu schiitzen, in sehr unterschiedlichen, haufig
auch gegensitzlich angelegten Diskursen eine zentrale Rolle spielen kann.
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legt, die Madchen vor den Anforderungen der Populirkultur an das weibliche
Geschlecht in Schutz zu nehmen, unterstellt den Miédchen andererseits aber
auch missbilligend, dass sie ihren Korper zu einem &ffentlichen Ort machen.
Dabei tibergehen oder iibersehen sie, dass die Midchen eine sehr eigenstindige
Form des Umgangs mit den Bildern aus den Videos haben, sich beim Auftritt
g%inzlich anders kleiden als die T#nzerinnen in den Videoclips und sehr bewusst
die Kontrolle tiber das eigene Bild zu behalten suchen. Erstens tragen die Mid-
chen beim Auftritt lange weile Hosen, die weiter sind, als jene, die sie im Alltag
tragen. Ein langérmeliges T-Shirt mit einem groBen Ausschnitt und zu einem
seit]ich.en Zopf zusammengesteckte Haare, komplettieren ihr Outfit. Zweitens
prédsentieren sie, wie im Folgenden gezeigt werden wird, einen ganz anderen
Tanzstil als jener, welcher den Eltern vorzuschweben scheint.

Sherise bestitigt die Erzdhlung von Gresa, wihrend diese fortfihrt und er-
léilftert, dass die reale Anschauung des Tanzes durch Sherises Mutter dieses
Missverstandnis aus dem Weg gerdumt habe. Die Abgeschlossenheit des Ladens
bandelt den Madchen neben Schutz also auch ein Problem ein. Gresa spricht fiir
ihre Kusine weiter und fiihrt eine Differenz zu ihren eigenen Eltern ein. Diese
wﬁsst?n ndmlich, dass sie in den Laden komme, konnten aber nicht einschitzen,
was sie dort mache, auch wenn sie freimiitig erzihle, dass sie dort tanze. Aber
da sie tanzt, wo sie geht und steht, und auch einfach, wenn sie mit ihrer Mutter
alleine ist, Musik anmacht und sich im Rhythmus bewegt, wird diese zur Mit-
wisserin, die liebevoll lacht und die Tochter auf den Arm nimmt. Bei beiden
Médchen sind es die Miitter, die einerseits iiber die Vermittlung der Herkunfts-
k_ultur wachen und denen andererseits durch eine groBere Nihe zu den Tochtern
ein praziserer Einblick in die Art ihrer jugendkulturellen Tinze gewihrt wird.
Deshalb kann mit den Miittern dariiber verhandelt werden, ob Streetdance eine
angemessene Form der Selbstdarstellung fiir jugendliche Midchen ist und man-
ches Mal riickt Gresas Mutter, angesteckt durch die Begeisterung der Tochter,
an der sie zeitweise teilhaben darf, dann auch von ihrer ablehnenden Haltung
diesem Tanz gegeniiber ab.

Als Gresa jiinger war, erhielt sie schnell die Zustimmung der Eltern auftreten
zu diirfen, doch ist dieses Thema jetzt zu einem Konflikt geworden. Die Mutter
signalisiert {iber die ruckartigen Bewegungen ihres Oberkorpers, die Sherise
erwdhnt als wire sie dabei gewesen, ihre Missbilligung, die sie selbst damit
erkldrt, dass ihre Tochter zu alt sei, um Offentliche Auftritte vor Publikum zu ab-
solvieren. Je ilter sie werden, so berichten sie im weiteren Verlauf der Gruppen-
diskussion, desto mehr setzen sie nicht nur ihren, sondern den Ruf der Familie in
der albanischen Community aufs Spiel. Wenn sie bei Auftritten gesehen werde,
wiirde nicht nur erzghlt, dass sie getanzt habe, sondern ,,dann sagen sie ja das
Midchen von der tanzt da, zeigt, die machen gleich was andres draus. Die sagen
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dann ,bauchfrei‘, ,zeigt ihren Arsch‘ und irgendwie sowas halt.“ Im Bezirk exis-
tiert also eine geniigend grofle Anzahl von Migranten dhnlicher Herkunfissprache
und Migrationsgeschichte, um einen eigenen Verhaltenscode zu etablieren. Die
Gruppe ist aber auch so iiberschaubar, dass die soziale Kontrolle auch durchge-
setzt werden kann. In der Interpretation von Gresa geschieht dies, indem von
den Realien abgesehen und den Midchen, die 6ffentlich tanzen, eine Selbstpri-
sentation unterstellt wird, die Hinweise auf einen sexuell freiziigigen Lebens-
wandel gibt. Die beiden Kusinen haben in der Vergangenheit viele Auftritte
auch in einer breiteren Offentlichkeit absolviert, z. B. in einem Einkaufszent-
rum. Wurden sie damals als Kinder angesehen, befinden sie sich mit fiinfzehn
Jahren jetzt in einer kurzen Ubergangsphase vom Kind zur Frau. Eine kleine
Experimentierphase wird ihnen zwar noch zugestanden, doch mit dem Verweis
auf deren baldiges Ende: so erleben sie eine Adoleszenz unter Vorbehalt.

Um das Auftrittsverbot zu entkriften, 14dt Gresa nach dem Streit mit der
Mutter diese zum Auftritt ein, um ihr zu zeigen was dort geschieht und tatsidchlich
lenkt die Mutter ein. Die Mutter, die zuvor eine eindeutige Grenze zwischen den
Generationen zieht und dann als Vertreterin der dlteren Generation und Erzie-
hungsberechtigte ein Auftrittsverbot ausspricht, nivelliert die von ihr gezogenen
Grenzen und présentiert sich alsbald wieder als Gleichberechtigte, sogar als
Freundin. Dieses Verhalten erbost Gresa, die als Rache die Mutter erneut aus
dem Kreis des Publikums ausschlieBt und Mechanismen eines Machtkampfes
zwischen Mutter und Tochter skizziert: Wenn du mir etwas verbieten willst, tue
ich desgleichen. Schlussendlich hat sich Gresa, so berichtet sie, durchgesetzt,
geht jedoch davon aus, dass die Zeit, in der ihr die Eltern das 6ffentliche Tanzen
erlauben, begrenzt ist."

Wihrend Gresa ihre Vermittlungsleistungen zwischen der landlich und musli-
misch geprigten Herkunftskultur der ersten Generation und deren Veridnderungen,
die diese im Migrationsprozess durchlaufen hat, und ihrer transkulturellen Jugend-
kultur auf der sprachlichen Ebene vollbringt, gelingt Sherise, wie im Folgenden
aufgezeigt wird, eine Vermittlung mit tédnzerischen Mitteln.” Im Verlauf der

11 Gresa beendet diese Sequenz mit der Aussage: ,,So sind die Leute bei uns, z. B. in Albanien.
Und bei uns in unserem Dorf is’ ja noch das Schlimmste, ey. Okay ich erzihl’s ja nie, Gott, sie
hat danach gefragt.“ Offensichtlich zumindest von ihrer Kusine zum Schweigen ermahnt, zeigt
sich hier eine andere Vermittlungsleistung der Médchen: Sie schweigen nicht nur zuhause iiber
ihre Erfahrungen im Médchenladen, sondern sind sich mehr oder weniger einig, die Bedingun-
gen ihres Aufwachsen als Migrantinnen zwischen der ersten und zweiten Generation nicht
freimiitig gegeniiber Fremden auszuplaudern. Ein Jahr spéter hat das Thema des Tanzverbots
noch an Brisanz hinzugewonnen. Sherise, so erfahre ich, darf gar nicht mehr ,,raus®.

12 Waihrend Gresa sich ganz dem Streetdance verschrieben hat, liebt Sherise, wie sie auch in der
Gruppendiskussion berichtet, den Bauchtanz, den sie von Kindesbeinen an erlernt hat. Die
Midchen erzihlen stolz, dass jede von ihnen besondere Akzente in ihren Choreografien setze:
Mandy vertrete Pop und Salsa. Somit arbeitet besonders Sherise mit ihrer Herkunftskultur und
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Proben kommt den Midchen einmal traditionelle Bauchtanzmusik unter und
Sherise und Mandy beginnen unmittelbar mit dem Bauchtanzen. Mandy tanzt
ebenso routiniert wie ihre Freundin und berichtet auf Nachfrage, dass sie die
Tanzform schon seit langer Zeit beherrsche und Sherise fiigt hinzu, dass Mandy
diesen von ihr, Sherise, gelernt habe. Die M#dchen stehen voreinander, lachen
sich an, heben die Arme und bewegen die Hiiften. Wie bei keiner Probe zuvor,
wird die Stimmung ausgelassen und der Tanz interaktiv, jedoch nur solange
niemand anderes den Raum betritt. Als eine andere Besucherin des Midchenla-
dens die Tiir 6ffnet, verharren sie sofort in der jeweiligen Position, lachen etwas
betreten und schauen zu Boden. Sobald ein anderes Midchen, das nicht zu ihrer
Clique gehdrt, ihr Tanzen beobachtet, stellen sie etwas peinlich beriihrt den
Bauchtanz ein, scheinen ein Tabu in der Gleichaltrigenkultur beriihrt zu haben
und davon zu wissen. Ob es die offensiv inszenierte Weiblichkeit”® oder der
Bezug zu einer traditionellen und von den Eltern tradierten Kultur (oder beides)
ist, welche die M#dchen im Geheimen tanzen lassen, kann aus dieser Beobach-
tung nicht geschlossen werden. Deutlich wird nur, dass sich bei den Peers An-
sehen iiber Bauchtanz nicht erringen lisst.

Korperliches Lernen: schauen, zeigen und verkennen

Da die drei Madchen in zwei Tagen einen Auftritt bei einem von mehreren Ju-
gendfreizeiteinrichtungen organisierten Kulturfestival haben werden, auf das die
Sozialpddagoginnen des Médchenladens sie aufmerksam machten, beginnen sie
an diesem Tag mit intensiven Tanzproben. Thnen steht dafiir, wie gewohnt, ein
kleiner mit Teppich ausgelegter Raum, etwa dreieinhalb Meter breit und fiinf
Meter lang, zur Verfiigung, der am Kopf mit einem Fenster versehen und insge-
samt spérlich ausgestattet ist. Hinter der Tiir befindet sich ein Regal mit Gesell-
schaftsspielen und einigen Biichern; an dieser weiBen Wandseite, an der ein von
einigen Médchen gemaltes Plakat mit der Aufschrift ,,Girlpower* befestigt ist,
stehen ein kleiner Tisch und ein Kickerspiel. An der gegeniiberliegenden Langs-
seite, die mit einem tiefen Rot bemalt ist und zu der hin sich die Tiir 6ffnet,
befinden sich in unmittelbarer Néhe der Tiir auf dem Boden ein Ghettoblaster
und daneben eine Stehlampe, die den zumeist dunklen Raum ein wenig beleuch-
tet. Die Mddchen miissen also génzlich auf eine im Vorhinein gestaltete Lern-

bildet eine Synthese aus jugendkulturellen, globalen und traditionellen, aus dem albanischen
Volkstanz stammenden Elementen. Diese Synthese erschlieft sich ihren Eltern jedoch nicht.

13 Madchen, die sich in der aktuellen Populirkultur mit starken Einfliissen des HipHop zuhause
fuhlen, nehmen héufig eine abwertende Distanz zu einer Weiblichkeit ein, die sich nicht mit
Repriésentationen von Minnlichkeit verbinden lisst (Tervooren 2006, 103ff)).
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umgebung verzichten und den kleinen Raum selbst in einen Ubungsraum ver-
wandeln. Bevor sie mit der Probe beginnen, lassen sie die Rollldiden herunter
und rdumen Tisch und Kicker beiseite.

Der einfache Raum wird durch diese sich am Anfang jeder Probe stets wie-
derholenden Handgriffe zum Ubungsraum, der von den Betreuerinnen wihrend
der ganzen Probenzeit nicht betreten wird, auch wenn kein ausdriickliches Verbot
ausgesprochen wurde. Die entstehende Dunkelheit hat zwei Effekte: Erstens sind
die Midchen ungestort, weil niemand von der Stra3e in das Zimmer schauen kann
und zweitens konnen sie sich im Fenster spiegeln. Der Raum erhilt die Atmo-
sphére des Geheimnisses, die auch durch die Spannung bestimmt wird, die durch
die Trennung zwischen den Rdumen entsteht, die den Erwachsenen (in diesem
Fall den Betreuerinnen) zugénglich sind und denen, in welchen die Jugendlichen
schalten und walten. Der Einstieg der Méddchen in die Proben erfolgt sukzessive
und spontan: Gresa tanzt stets als erste und die anderen folgen nach und nach.

Die Midchen stehen in der Mitte des Raums: Mandy nach hinten versetzt in der Néhe
des Ghettoblasters, Gresa vorne und auf der gleichen Hohe Sherise, die sich ihre langen
braunen Haare zu einem Zopf zusammenbindet und seitlich zum spiegelnden Fenster
steht, in das die anderen schauen. Die Musik hat eingesetzt. Gresa tanzt alleine und be-
trachtet sich und ihre Bewegungen dabei in der Fensterscheibe. Mandy steht still hinter
ihr und schaut ebenfalls in diesen ,,Spiegel“. Alle haben ihre langen Haare, die sie an der
rechten Seite des Kopfes gescheitelt tragen, nach hinten gebunden. Gresa zeigt eine
Tanzfigur und sagt: ,,Damit fang ich an.*“ Als Sherise fertig ist, geht sie hinter Gresa und
sagt: ,,Ich guck auf dich®, beugt sich zunichst nach vorne, indem sie ihre Hénde auf die
Knie stiitzt und beginnt, eine Figur im eigenen, nicht auf Gresa abgestimmten Rhythmus
zu tanzen, bricht aber gleich wieder ab und verlésst den Raum. Gresa tanzt weiter. Mandy
zieht stehend ihren Zopfgummi heraus und ordnet ihre Haare neu. Kurz darauf entfernt
Gresa wihrend des Tanzens ihren Zopfgummi und schaut dabei immer weiter in den
»Spiegel“. Die langen Haare fliegen im Rhythmus ihrer Bewegungen, bis sie zu tanzen
aufhort und ihre Haare neu zu einem Zopf am Hinterkopf ordnet. Wihrend sie wieder mit
dem Tanzen einsetzt, dabei aber nur ihre Hiiften bewegt, kommt Sherise herein, nimmt eine
Tasche auf und holt aus dieser ein Kleidungsstiick. Sie zieht das langdrmelige T-Shirt
aus, geht dann zu Mandy, die ihren Platz noch nicht verlassen hat und lisst sich von der
ihre Halskette aufmachen. Sherise geht in einem kurzidrmligen weilen T-Shirt wieder auf
ihren Platz. Sie schaut zu Mandy und sagt: ,,Mein Giirtel stort voll“, und beginnt, diesen
zu 6ffnen, ,,Deiner nicht?“ Mandy schiittelt den Kopf und empfiehlt ihr, das Ende des
Giirtels in die Schlaufen der Hose zu stecken. Sherise hat ihren Giirtel herausgezogen
und legt ihn in der Ecke ab. Gresa ldsst ihr Lied wieder neu beginnen, stellt sich erneut
gegentiber dem ,,Spiegel* auf, wartet das instrumentale Intro ab. Sherise steht mit ihr auf
einer Hohe und Mandy, die kurz den Raum verlassen hatte, kommt mit einer brennenden
Zigarette wieder herein. Sherise wechselt auf die andere Seite ihrer Kusine, stellt sich
etwas hinter ihr auf und als sie zum Vokaleinsatz mit synchronen Tanzbewegungen
beginnen, schaut sie auf den Riicken von Gresa, aber auch ab und an in den ,,Spiegel®.
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Mandy entfernt einen Kniestiitzstrumpf und schaut den beiden anderen dann rauchend
wieder zu. Gresa und Sherise betrachten ihr Spiegelbild und tanzen jetzt synchron. Sherise
tanzt plétzlich eine andere Figur als Gresa und steigt unmittelbar danach aus. Auch Gresa
hort auf zu tanzen und etwas spiter setzen Gresa und Sherise erneut synchron ein. Mandy
steigt ein und tanzt von Anfang an synchron zu den beiden, macht auch Lippenbewegun-
gen und singt leise mit. Als sie iiber mehrere Takte von Gresas Korper im »Spiegel
verdeckt wird, beendet sie ihr Tanzen, stellt sich in ihre angestammte Ecke und zieht ihre
Kniebandage wieder an.

Ohne gemeinsamen Einsatz, ohne Markierung von Anfang und Ende, beginnen
die Médchen mit dem Proben zur Musik und lassen sich nach und nach auf die
Situation gemeinsamen Ubens ein, auch wenn zwischenzeitlich zwei der Mid-
chen den Raum spontan verlassen und ihn bald wieder betreten. Die Intensit:it
des Engagements ldsst sich unter anderem an der Teilnahme selbst ablesen:
Gresa ist immer die erste die tanzt, Sherise folgt ihr in diesem Fall als zweite
und als dritte steigt, nach einer langen Beobachtungsphase, Mandy in die Cho-
reografie mit ein. Die Midchen disziplinieren einander nicht in Hinblick auf das
Maf} an Beteiligung und verstehen sich tiber lange Sequenzen hinweg wortlos.
Wihrend sie bereits nach und nach zu tanzen anfangen, domestizieren sie ihr
langes Haupthaar und legen teilweise zum Tanzen passende Kleidung an. Diese
ist leicht, stort nicht bei der Bewegung und betont die Konturen des Korpers.

Der Streetdance wird in einer Formation, also in versetzt hintereinander
aufgestellten Reihen, von Ténzerinnen getanzt, welche die identischen Bewegun-
gen auf eingeschrinktem Raum vollzichen. Der wenig gestalteten Lermumgebung
stellen die Médchen eine bis in die kleinste Bewegung komponierte Choreografie
gegeniiber. Jede Tdnzerin nimmt in diesem Tanz nur den Raum um ihren Korper
herum ein, der ihrer Armspanne entspricht und alle Midchen, das ist besonders
beim Einstieg von Mandy sichtbar, kénnen bereits in priziser Synchronizitiit
tanzen. Seit Jahren, so erzdhlen sie, haben sie ihre Bewegungen geformt, gelibt,
getanzt, gelernt und wo sie standen und gingen von Tanzlehrern, Freundinnen,
Geschwistern, Videoclips oder Musikfilmen profitiert. Das von Peers, Lehrern
und medialen Reprisentationen aus Film und Fernsehen Gelerte wird im neuen
Tanz miteinander verkniipft. In diesen Proben vor dem Auftritt setzen sie vor
allem solche Figuren, die sie bereits beherrschen und auf unterschiedliche Namen
wie z. B. ,,Djamilas Tanz* getauft haben, neu zusammen. Die Arbeit der Choreo-
grafin, die Figuren beurteilt und neue vorschligt, iibernimmt Gresa.

Das korperliche Lernen der Midchen vollzieht sich in zwei unterschiedlichen
Modi: dem impliziten und dem expliziten Lernen."* Beim impliziten korperlichen

14 Die Ul?terscheidung von explizitem und implizitem Lernen lehnt sich an eine Unterscheidung
von Michael Polanyi an (Polanyi 1985). Da in dieser Studie allein das kérperliche Lernen unter-
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Lernen spielt die Sicht auf andere Tanzerinnen, einen Lehrer, aber auch auf das
eigene Spiegelbild, also ein spezifisches Verhéltnis zwischen Vorbild und Ab-
bild eine instruierende Rolle. Wenn die Médchen tanzen iliben, schauen Mandy
und Sherise in der zweiten Reihe, den Kopf leicht zur Seite geneigt, auf Gresa,
die wiederum vor allem den Spiegel nutzt und sich dort kontinuierlich beobach-
tet. Sherise teilt Gresa auch mit, dass sie auf diese schaue und informiert Gresa
auf der sprachlichen Ebene liber deren Vorbildcharakter. Der Blick auf die Tén-
zerin vor ihnen ermdglicht den beiden hinteren die Ansicht eines in die gleiche
Richtung ausgerichteten Korpers, der all die Figuren zeigt, die sie exakt zur
gleichen Zeit und in gleicher Abfolge auszufithren haben. Bei dieser Form des
Lernens nehmen die Madchen keinen Perspektivwechsel vor, haben aber die
Aufgabe, die Bewegungen, die sie an einem anderen Korper sehen, auf den
eigenen zu {ibertragen.

Gelernt wird bei den Proben, welche die Médchen untereinander organisie-
ren, stets vor dem zu diesem Zweck von den Midchen selbst konstruierten
Spiegel.”” Dabei wird neben der Choreografie der drei Korper zur Musik im
Raum auch der Bezug zum eigenen Bild gesucht. Die drei Korper fiihren die
Gesten und Bewegungssequenzen vor dem Spiegel auf, die sie zuvor gelernt
haben und bauen daraus ihr eigenes Repertoire. Sie fithren auf, was ihnen ge-
zeigt wurde, und zeigen sich dabei zundchst im Rahmen des Spiegels.'® Der von
den Midchen hergestellte Spiegel-Raum kann aus ritualtheoretischer Perspektive
als liminale Zone aufgefasst werden, in der die drei Madchen ihren Korper und
seine Bewegungen formen, um spiter in einem grofleren 6ffentlichen Rahmen
aufgefiihrt zu werden."” Die Miadchen begeben sich in ein Ubungs- und damit
Ubergangsstadium, trennen sich also von ihrem Alltag und ihren dort vereinzelten
Korpern ab und formen einen Gruppenkdrper, indem sie kontrollieren, welche

sucht wird, dies aber neben der mimetischen Ubertragung von einem Korper auf den anderen
auch durch Sprache und Gesten begleitete Anteile hat, soll der Begriff des expliziten Lernens
aus der Verengung auf das Kognitive gelost werden.

15 An dieser Stelle wurde auch die Kamera postiert, sodass die Médchen bei ihrer Choreografie
frontal in die Kamera, aber eigentlich in ihren selbst konstruierten Spiegel sehen.

16 Wie wichtig die Ansicht ihrer eigenen Bewegungen ist, zeigt die Reaktion von Mandy. Sie
steigt aus dem Tanz aus, als ihr Korper durch den von Gresa verdeckt wird. Riickwirkend legi-
timiert sie ihren Ausstieg damit, dass sie den Kniestiitzstrumpf, den sie gerade ablegte, jetzt
doch wieder anlegt.

17 Die Médchen bitten mich nach ihrer ersten Probensequenz, sich selbst auf Video ansehen zu
diirfen. Den Blick von auflen auf ihren Korper, den spiter das Publikum haben wird, nehmen
sie auf diese Weise also vorweg, um ihre Bewegungen und deren Abstimmung zu verbessern.
Die Beobachtung des eigenen Korpers auf dem Video unterscheidet sich durch den zeitlichen
Abstand von dem Spiegeleffekt, der sie ihre Bewegungen unmittelbar im Moment sehen und
nachbessern lasst: Das Video prisentiert ihnen eine andere Perspektive auf sich selbst, zeigt
das Gesamtarrangement und kann beliebig oft hintereinander angesehen werden.
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Bewegungen sie zeigen und wie sie diese aufeinander abstimmen. Das Verhiilt-
nis von Reprisentant und Représentiertem wird in dieser Konstellation auf den
Kopf gestellt: Erst das Bild konstituiert das Abgebildete und verweist damit auf
die unhintergehbare Relevanz kultureller Bilder fiir die Konstruktion von Identi-
titen. Vor allem kann die Verfiigungsmacht iiber die eigenen Bewegungen in
der Probe nicht gepriift werden; das geschieht erst mit ihrer vollstdndigen Choreo-
grafie vor dem Publikum.

Die Spiegelfldche erméglicht im impliziten Lernen jedoch nicht nur die Kon-
trolle der eigenen Bewegung, sondern tiuscht, wie der Psychoanalytiker Jacques
Lacan ausfiihrt, die Mddchen iiber die Art und Weise ihrer Bewegungen. Der
Spiegel zeigt die Identifikation mit einer ,,Gestalt* und fiihrt die (Verfiihrungs-)
Macht ihrer Bewegungen vor, {iber die letztlich nicht verfligt werden kann.'® Die
Médchen entwerfen sich in einer idealisierten Form als Gruppenkérper und
konnen im Spiegel ihre Gestalt noch kontrollieren, wihrend ihnen in der Auf-
fiihrung diese Form der Kontrolle nicht mehr zur Verfligung steht.

Diese Konstellation vor dem Spiegel existiert jedoch nur am Anfang der
Proben. Die Blicke auf andere oder den eigenen spiegelverkehrt représentierten
Kérper werden, je sicherer die drei Midchen tanzen, spirlicher bis zu dem
Punkt, an dem sie sich ganz von dem Schauen nach Bildern 16sen kénnen. Der
Blick von auflen auf den eigenen Kérper wird nach und nach durch das Fiihlen
der Bewegungen ersetzt. Der Blick in den Spiegel dient als ein {iber das Visuelle
organisierter, zwischen Spiegel und Korpern situierter Ubergang zwischen All-
tag und Auffithrung vor einem Publikum, die an dieser Stelle noch nicht erfolgt.

Das implizite korperliche Lernen ist der dominante Modus in dieser Lern-
kultur. Selbst im Streetdance-Unterricht spielt er eine groBere Rolle als das
explizite Lernen. In der Gruppendiskussion wird der professionelle Tanzlehrer

18  Lacan liefert in seinem frithen Vortrag ,,Der Spiegel als Bildner der Ich-Funktion® ein Modell
von den psychischen und kérperlichen Vorgiingen des Subjekts, in denen die Vorstellung von
einem ganzen Kérper verortet ist. Die Schliisselszene stellt dabei fiir Lacan das Spiegelstadium
dar, in welchem Kinder im Alter zwischen 6 und 18 Monaten zum ersten Mal ihr eigenes Bild
im Spiegel erkennen und dieses Erkennen mit Jubel beantworten. Nach Lacan nimmt das Kind
dabei im Spiegel — im Gegensatz zu seiner realen, {iberaus starken Abhiangigkeit von den pri-
méren Bezugspersonen und der unvollstindigen Wahrnehmung seines eigenen Korpers — ein
einheitliches Bild von sich wahr, in dem es die Reifung seiner Macht imaginieren kann. Ange-
sichts der ganzheitlichen Kérperbilder, die das Kind zunehmend wahrnehmen oder praziser ge-
sagt entwerfen kann, wird das Gefithl des Unbehagens und der Abhingigkeit, der Mangel, der
sich dariiber konstituiert hat, auf immer von der Mutter getrennt zu sein, zugunsten einer ima-
ginierten Einheit und Kontrolle verdringt. Das Spiegelstadium steht demnach als Metapher fiir
die Illusion der Unabhingigkeit und Macht, der sich auch das erwachsene Subjekt angesichts
seiner grundlegenden Abhéngigkeit vom anderen hingibt. Im Verhiltnis des Kindes zu seinem
Spiegelbild sieht Lacan das Muster aller spiteren Identifikationen: Das Verkennen ist damit
dem Sich-Erkennen von Anfang an inhdrent (Lacan 1991). Vgl. auch den Beitrag von Birgit
Althans und Sebastian Schinkel in diesem Band.
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19

Anthony als derjenige beschrieben, der sie an den Streetdance herangefiihrt hat.
Gresa berichtet, sie habe sich, um sich zu verbessern, stets vorgestellt, so zu tan-
zen wie dieser Lehrer. In einer Videoaufnahme einer dieser lange zurlickliegenden
Unterrichtsstunden, an dem Mandy, Sherise und Gresa in diesem Fall nicht teil-
genommen haben, stehen immer drei Médchen neben- und in zwei Reihen hinter-
einander in einem groflen Tanzsaal mit vielen Fenstern an der Seite. Sie sehen
im Training den Riicken des Lehrers, der (selbst afroamerikanischer Herkunft)
mit zahlreichen Marken-Accessoires, weiten Armeehosen und einem Tuch aus-
gestattet, das er wie ein Pirat um den Kopf gebunden hat, eine afroamerika}nisch
dominierte Populédrkultur reprisentiert. Anthony tanzt den Méadchen Schrittver-
bindungen vor, zéhlt ,,fiinf, sechs, sieben, acht* oder untermalt seine Bewegungen,
wenn die Musik nicht mitlduft, mit ,,hmm, hmm®, ,,pah, pah“ oder ,zag, zag".
Seine Didaktik ist deutlich auf das Zeigen, nicht jedoch auf das Erkldren fokus-
siert. Das Sprechen verbietet er den Midchen regelrecht: ,Jetzt einfach nur
tanzen. Nicht fragen.“ Er bietet sich also vor allem als Vorbild an und, wie Gresa
erzihlt, die Middchen nehmen dies auch an.

Das explizite korperliche Lernen wird besonders dann wichtig, wenn neue
Figuren vermittelt werden. Bevor die drei sich dem Publikum stellen, miissen
sie sich auf eine Choreografie einigen und nachdem Gresa einige Figuren als
untauglich klassifiziert hat, werden neue Figuren vorgeschlagen, die Mandy und
Sherise noch — jetzt vor allem im expliziten Modus — lernen miissen.

Sherise und Mandy stehen in einer Reihe nebeneinander frontal zur Léngsseite des Ral}-
mes, beide die Arme angewinkelt. Sie bewegen Arme und Beine zu der Musik, zu der sie
beim Auftritt auch tanzen werden. Mandy sagt: ,,Du machst mit dem einfach nur, zag,
zag. Und den machst du dabei krumm®, und beschreibt mit den angewinkelten Armen
langsam Kreise, allerdings zueinander versetzt und fiihrt den linken Fuf3 ausge_streckt
nach hinten, sodass der Korper dann etwas vorgebeugt ist. Mandy schaut ihrem eigenen
Arm hinterher und dann wieder zu Sherise. Sherise schaut zu ihr, macht die Bewegung
etwas zeitversetzt nach und als sie sie abschliefit sagt Mandy kurz: ,,Genau. ,Mit (_lem
machst du zag, zag“. Sherise verfolgt die Bewegung mit den Augen und ahmt sie gleich-
zeitig nach. Mandy nimmt jetzt allein den linken Arm und sagt: ,,Mit dem machst du
eigentlich nur so.“, und vollfiihrt dabei eine kreisende Bewegung neben dem Korper guf
Hohe der Brust mit geschlossener Hand. Gresa kommt hinzu, stellt sich neben She_rls_e,
wobei Mandy auch sofort Platz lisst. Ohne Worte, aber mit betont konzentrierter Mimik
zeigt sie ihr die Figur, das versetzte Drehen der Arme, erneut: ,,Du musst so...“ und dreht

19 Wihrend Sherise und Gresa sehr begeistert von diesen Proben berichten, hatte Mandy, wie sie
offen legt, ein sehr ambivalentes Verhiltnis zu diesem Lehrer. Den Madchen gegentiber habe
er sich nicht gerecht verhalten, habe die einen gelobt und die anderen gepiesackt. Au_fgrund
dieser wenig padagogischen Grundeinstellung wurde er, so erzéhlt die Sozialpdadagogin im Ex-
pertinneninterview, nicht mehr weiter beschiftigt. Die Tanzpraxis der Maddchen hat er nichts-
destotrotz nachhaltig beeinflusst.
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dabei die Arme auf Brusthshe ,,und nicht so!* und hilt dabei die Arme iiber den Kopf.
Nachdem sie das wiederholt hat, kommt Mandy, die etwas abseits gestanden hat, stellt
sich vor Sherise und fiihrt ihr die Arme. Sie macht es nach und Mandy und Gresa sagen:
»Jal, Jal“ und Sherise verzieht den Mund. Mandy sagt: ,,Aber der muss hinten sein dann.*
Mandy steht vor ihr: ,,Guck mal: zag, zag, zag.“ Sherise gibt einen glucksenden Laut von
sich. Sie vollzieht die Bewegung ein paar Mal nach. Gresa stellt sich hinter sie, fasst sie an
den Handgelenken und fiihrt diese so, wie sie zuvor getanzt hat. Sherise lacht kurz auf.

Mandy, die kurzzeitig zur Lehrerin wird, unterweist Sherise und fiihrt ihr im
Rhythmus der Musik eine Drehbewegung der Arme vor. Indem sie dem eigenen
Arm hinterher schaut, kontrolliert sie die Form, wie sie diesen fiihrt und wenn
sie dann zu Sherise hertiber schaut, fordert sie diese nonverbal auf, es ihr gleich-
zutun. Thre Bewegung begleitet sie mit den Worten »Zag, zag®“, bei denen, am
Englischen orientiert, der erste Buchstabe weich wie ein ,,s* gesprochen und das
ganze Wort gedehnt wird. Mandys Sprechen ist nur im Kontext der Bewegungen,
die jemand anderem gezeigt werden, zu verstehen, hat also deiktischen Charak-
ter und begleitet jeweils eine Bewegung von Anfang bis Ende. Der onomatopoe-
tische Ausdruck ,,zag®, der auch im Training bei Anthony zu héren ist, wird von
den Médchen immer dann eingesetzt, wenn sie ohne Musik oder ohne Zihlen
der Taktzeiten iben. Er umschreibt das relativ hohe Tempo und den Anfangs-
und Endpunkt jeder einzelnen Bewegung. Die spérlich eingesetzte Lautsprache
hat also die Aufgabe, den Ablauf der Bewegungen rhythmisch zu strukturieren,
nicht jedoch diese Bewegungen selbst zu erkliren. Die Mzdchen wéhlen auch in
ihrem expliziten Lernen nicht den Umweg iiber die Sprache, sondern verbleiben
in der dominierenden Reprisentationsform des Visuellen.

Sherise, die Lernende, schaut auf das, was Mandy, die auf gleicher Linie
mit ihr steht, ihr vormacht und ahmt dieses zunichst wenig spiter nach, nihert
sich jedoch mehr und mehr dem gleichzeitigen Ausfiihren der Bewegungen an.
Als Gresa hinzukommt, iiberlisst Mandy ihr unmittelbar und wortlos die Rolle
der Lehrenden und macht den Platz zwischen sich und Sherise frei. Gresa befin-
det sich an der Spitze einer steilen Hierarchie, und figt dem einfachen Zeigen
eine Korrektur hinzu. Ubertrieben fiihrt sie vor, dass ihre Kusine die Arme zu
hoch halte. Mandy kommt jetzt als Assistentin der Lehrerin hinzu, stellt sich
frontal vor die ,,Schiilerin® und fiihrt deren Arme in der exakten Drehung. Sie
beriihrt Sherise, appelliert so nicht mehr an deren Sehsinn, sondern an ihr eigen-
leibliches Spiiren. Diesmal scheint Sherise es begriffen zu haben; zum ersten
Mal erntet sie eine Bestitigung der Lehrerin und ihrer Assistentin, die sie jedoch
mit einer selbstironischen Geste quittiert. Sofort fiihrt Mandy wieder eine Kor-
rektur ein, was erneut ein Lachen von Sherise provoziert. Letztlich stellt sich
Gresa hinter sie und fiihrt ihre Hinde erneut: Die Lernende muss das Gezeigte
also nicht auf den eigenen Korper tibertragen und dabei das Gesehene in ihrer
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Vorstellung um 180 Grad drehen, sondern wird jetzt iiber das Spiiren des Kor-
pers ohne visuelle Ubersetzungsleistungen unterrichtet. .

Die Midchen iiben zu tanzen und sind gleichzeitig in Prozesse sozialen
Lernens involviert. Im Kontext der Peergroup werden unweigerlich Machtver-
hiltnisse und soziale Positionen verhandelt. Da der Streetdance bei diesen Méid_-
chen und ihrem jugendlichen Umkreis groBes Ansehen genief3t, erringt diejeni-
ge, die sich am meisten fiir diesen Tanz engagiert, die hochste Anerkennung und
die mit ihr verbundene Macht. Gresa ist nicht nur diejenige, die am besten und
engagiertesten tanzt, sondern auch diejenige, die als Lehrerin und Choreografm
anerkannt ist. Mandy tiberlédsst ihr sofort das Feld, als es darum geht, Sherise
eine neue Figur zu zeigen und wird zur Assistentin, die eine weitere Methode
einarbeitet: Gresa duldet es umgekehrt nicht, selbst die Lernende zu sein, wenn
eine der beiden Freundinnen die Lehrerin ist. Als Sherise ihr spéter eine ar%der.e
Figur zeigt, schaut sie mehr oder weniger unwillig zu, macht sie nach, mit ei-
nem auf den Boden gerichteten Blick und verldsst, ohne die Figur zu beher.r-
schen, wortlos den Raum. In der sozialen Ordnung der Peergroup bedienen die
Midchen sich des Wissens, das sie der Lehr-Lernsituation mit dem professionel-
len Tanzlehrer abgeschaut haben. Die deutliche Hierarchie, die dort auch durgh
die unterschiedlichen Generationen markiert ist, wird in starke Hierarchien in
der Peergroup transferiert. )

Das Lernen der M#dchen untereinander ist also durch das Zeigen auf der ei-
nen und das Schauen auf der anderen Seite charakterisiert. Ziel ist es, vom Mo-
dus des Visuellen zu dem der Propriozeption zu kommen. Wenn die Bewegup-
gen gelernt sind, brauchen die Médchen weder andere, noch ihr eigepes Spie-
gelbild anzusehen. Doch um in diesen Zustand zu gelangen, hat zunz%ch.st das
Schauen Prioritdt. Im impliziten Lernen schauen sie auf diejenige, die in d(;r
ersten Reihe steht, und versuchen den eigenen Korper so zu bewegen, wie es die
tut, die besser ist als sie. Gleichzeitig schauen sie auch in den Spiegel und habgn
dort die Moglichkeit, sich in einer Perfektion der Bewegungen zu entwerfen, die
ihnen noch nicht gegeben ist. Die explizite Form des Lernens und Lehreps
nimmt einen sehr viel kleineren Anteil an den gemeinsamen Proben ein, vermit-
telt neue Figuren und wird von einem spérlichen Sprachgebrauch, der gerade
einmal die Reihenfolge der Bewegungen umreifit, gerahmt. Wenn das Lernen
tiber das Vorfiihren nicht gelingt, wird der Kérper gefiihrt.

Die Nerven behalten oder verlieren: Der Auftritt als Priifung

Am Tag des o6ffentlichen Auftritts haben sich die Maddchen um ﬁ'mfzehn.Uhr im
Laden verabredet, den sie diesmal zusammen mit der Sozialpddagogin Ruth
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ganz flir sich haben, da er offiziell gar nicht gedffnet hat. Als Sherise wie immer
als letzte eintrifft, beginnen Mandy, Gresa und Sherise zwar auch im kleinen
Raum im Laden zu proben, begeben sich jedoch bald in eine begrenzte Offent-
lichkeit und tanzen zu Musik aus dem Ghetroblaster einige Male auf dem Biirger-
steig, wobei sie sich diesmal von auflen in der bis auf den Boden reichenden
Fensterscheibe des Wohnzimmers spiegeln. Als aber einige Luftballons von
oben — wohl aus den Fenstern des Hauses geworfen — auf den Biirgersteig
schweben, sehen sie dies nicht als Zeichen von Anerkennung an, sondern sind
irritiert und brechen das Training im Freien ab. Zu Beginn des Nachmittags
haben sie sich noch nicht darauf eingestellt, sich einer Offentlichkeit zu zeigen
und gesellen sich lieber zu der Betreuerin Ruth, die mit Franziska zusammen
diesen Midchenladen leitet, auf die Sofas im ,,Wohnzimmer*“ des Midchenla-
dens. Die Spannung, die der Auftritt herausfordert, initiiert zunéchst vor allem
eine grofe emotionale und korperliche Nihe zu Ruth.

Gresa jammert, dass ihr alles wehtue. Auch Sherise beklagt, dass sie gar nicht mehr auf
den Boden herunter komme. Ruth sagt mehrmals, sie sollten sich doch warm machen und
dehnen. Mandy zeigt ihr daraufhin eine Dehnungsiibung im Stehen: Sie knickt ihr Bein
nach hinten, doch Sherise sagt, das kénne sie bereits. Wenn sie runter auf den Boden
gehe, tue es dennoch weh. Gresa hat sich eine Magnesiumtablette in Wasser aufgelost,
trinkt die Fliissigkeit und empfiehlt Sherise, es ebenfalls zu tun. Mandy nimmt das R6hr-
chen mit Brausetabletten, steckt sich eine Magnesiumtablette in den Mund. Sherise eben-
falls. Ruth schreit ,,ith“. Gresa schaut zu uns heriiber und sagt, sie miisse jetzt massiert
werden. Mandy massiert ihr die Oberschenkel. Gresa berichtet, dass sie durch das Proben
so kaputt gewesen sei, dass sie gestern nicht in der Schule war. Thr hitte alles wehgetan
und so hitte sie die sieben Stunden nicht durchgehalten. Stattdessen sei sie erst um eins,
halb zwei aufgestanden. Danach kommt Gresa zu Ruth und setzt sich auf deren Schof3
und zeigt, dass diese sie um die Hiiften herum massieren soll. Als Ruth beginnt, ruft
Mandy: ,,Franzosische Schwestern oder was?“ Ruth bemerkt, dass Gresa, die ein T-Shirt
trégt, das den Bauch zeitweilig frei ldsst, ganz kithl um die Hiiften ist. Ruth holt jetzt
Massagesl von Weleda aus einem anderen Raum. Gresa legt sich béuchlings auf ein Sofa
und wird von Ruth massiert. Danach fordert Gresa alle zum Proben auf und als Mandy
sich ebenfalls noch massieren ldsst, sagen die beiden anderen, dass sie nicht mehr viel
Zeit haben. Mandy kontert: ,,Gresa, du bist ja auch eben massiert worden.*

Vor dem Auftritt stellen die Madchen ihren Korper in den Mittelpunkt des Ge-
schehens, denn dieser muss, so verstehen sie es ihrer Umwelt deutlich zu machen,
gehegt und gepflegt werden, um den Auftritt nach den anstrengenden, vorange-
gangenen Proben iiberhaupt absolvieren zu kénnen. Das Uben der letzten beiden
Tage hat die Beweglichkeit zwar einerseits gesteigert, andererseits jedoch durch
zu starke Beanspruchung eingeschrinkt. Vor allem Gresa bindet durch ihre
AuBerungen und Taten zuniichst die Aufmerksamkeit der Freundinnen an sich.
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Nach der von ihr initiierten kollektiven Einnahme von Magnesium®, verlangt
Gresa sowohl von Mandy als auch von ihrer Betreuerin, dass ihr Korper durch
eine Massage gestirkt und gelockert werden solle. Dass solch eine enge korper-
liche Bezugnahme aufeinander im Kontext der Beziehung zwischen den Gene.:-
rationen im Midchenladen nicht ganz gewdhnlich ist, markiert Mandy, die
spaBhaft auf eine mogliche erotische Grundlage dieser Massage hinweist. Ruth,
wie die anderen unbeeindruckt davon, intensiviert die Zuwendung zum Korper
von Gresa von ihrer Seite aus noch, wenn sie wirmendes Massagedl herbeiholt
und zur Anwendung bringt. Als Mandy es ihr gleichtut und sich ebenfalls von
Ruth massieren lisst, behauptet Gresa ihre Sonderstellung, indem sie Mandy
gleich wieder zum Proben auffordert. An diesem Tag wird Ru’Fh, und das stei-
gert sich im Verlauf des Tages noch, zur Betreuerin des leiblichen und seeli-
schen Wohls der Midchen. Ruth erhilt also das Recht, sich um emotionale und
organisatorische Belange zu kiimmern, wihrend ihr Kompetenzen im &stheti-
schen oder sportlichen Bereich wie gewohnt nicht zugesprochen werden.

Gresa demonstriert in dieser Sequenz, dass das Tanzen ihren vollen korper-
lichen Einsatz fordert und deutet ein Konkurrenzverhiltnis zwischen schuli-
schem und auBerschulischem Lernen an: Sie habe die Schule schlicht ge-
schwiinzt, weil sie zu angestrengt von den Tanzproben gewesen sei, um den
Anforderungen dort standzuhalten. Ob sie das als Fiinfzehnjahrige, die mit ihren
Eltern und Geschwistern auf engstem Raum lebt, tatsichlich ohne Probleme so
tun konnte, bleibt dahingestellt. Allerdings deutet sich hier ein Konﬂiktpotenti:_al
an, das sich ein Jahr spéter weiter verscharft hat: Gresa erzihlt mir, dass sie
versetzungsgefihrdet sei. Sie selbst erklart dies einige Zeit spiter mit ihren zu
intensiven Tanzproben. Oft sei sie erst um halb neun nach Hause gekommen
und hitte dann keine Kraft mehr gehabt, noch fiir die Schule zu lernen. Gresa,
die durchaus Engagement im schulischen Lernen demonstriert und eingn Tag
vor diesem Gespriich mit Ruth Franzosisch gelernt hat, legt offen, dass ihr Ep—
gagement im Tanz ihrer schulischen Bildungskarriere Schaden zuﬁig.en un_d im
Kontext der Bildungs- und Lebenschancen verteilenden Schule hinderlich wirken
kann.

20 Die Magnesiumtabletten werden einerseits dhnlich wie ein Zaubertrank einge'setzt_, andererseits
scheinen die Midchen nicht an dessen Kraft zu glauben. Sie verabreichen sich die Spurenel'e-
mente selbst in iibergroBer Menge und verweisen damit umso mehr auf deren unterstellte Wir-
kungslosigkeit. ) .

21 Das Massagedl wurde von einer Firma fir Naturkosmetik hergestellt. D1esel Tatsache konn!v::
darauf verweisen, dass die ,,Wellness-Zutat* von Seiten der Sozialpadagoginnen angescl_lartt
wurde, die einerseits iiber mehr Geld verfligen und andererseits cher Gebrauch von alle}'na(lv.f:n
Produkten machen als die Madchen. Die Sozialpddagoginnen sind daran interessiert, einen lie-
bevollen Umgang mit dem Korper zu unterstiitzen.
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Als die Midchen sich wieder in ihren Ubungsraum zuriickziehen und weiter
proben, kommt bald Ruth zu ihnen und berichtet, dass Songiil und Giilcan —
ebenfalls regelmiBige Besucherinnen des Midchenladens — angerufen hitten
und bereits im Jugendzentrum, welches das Jugendkulturfestival ausrichtet,
angekommen seien. Diese dlteren Midchen, die selbst nicht 6ffentlich tanzen,
sind als Unterstiitzerinnen und wie sie schon am Tag zuvor betont haben, als
Beschiitzerinnen der jiingeren T#nzerinnen vor Ort. Die drei Maidchen treten
also nicht allein als Tanzensemble in Erscheinung, sondern erhalten neben der
Unterstiitzung ihrer Betreuerin auch Unterstiitzung der &lteren Peers. Schnell
einigen sich alle, zu ihnen zu stoBen und die Proben vor Ort fortzusetzen. Die
Midchen ziehen die passende Kleidung fiir den Auftritt an und frisieren sich die
Haare.” Die Stimmung ist angeheizt, immer wieder fallen gegenseitige Beschimp-
fungen und als Ruth sagt, sie kénne das gar nicht horen, kontert Mandy, dass
alles doch nur SpaB sei. Im Auto ist es im Vergleich zu vorher recht still. Mandy
liegt ausgestreckt auf der hinteren Bank und Gresa schminkt Sherise auf der
mittleren Bank. Beim Jugendhaus angekommen, besteht Gresa darauf, den
Ghettoblaster auf der Schulter in das Gebiude hineinzutragen. Wir alle treffen
Songiil und Giilcan unmittelbar am Eingang, wo sie Kicker spielen, und alle
funf begeben sich in den groBen Saal, wo gerade ein jugendlicher Rapper auf
einer Biihne singt. Das vorrangig jugendliche Publikum ist ausgelassen und
begeistert; von den wenigen anwesenden Erwachsenen tragen einige ein weiBes
T-Shirt mit dem Logo des Verbundes der Jugendfreizeiteinrichtungen und be-
teiligen sich an der Organisation der Technik oder der Zeit. Die finf Maidchen
und Ruth ziehen sich in eine Garderobe zuriick, die allen Auftretenden zur Ver-
fiigung steht. Schnell ziehen die drei Ténzerinnen ihre Miitzen auf und proben
unmittelbar vor einem dort aufgestellten Spiegel.

Obwohl alle drei bereits oft aufgetreten sind und Strategien entwickelt ha-
ben, mit dem Lampenfieber umzugehen, entfalten diese beim aktuellen Aufiritt
nicht ihre Kraft.” Als die Moderatorin umdisponiert und den Endpunkt fiir ihre
Proben vorverlegt, geraten die Midchen aus dem Gleichgewicht. An diesem
Tag verlieren sie bereits regelrecht die Nerven, bevor der Auftritt beginnt. Ruth,

22 Was sie anziehen werden, haben sie bereits bei der ersten offiziellen Probe beschlossen, als sie
sich unmittelbar einig werden, dass die Jeans, die sie bei den Proben tragen, zu eng sind.

23 Die Médchen verweisen in der Gruppendiskussion auf einen anderen Auftritt, der scheiterte.
Dieser fand in einer Einkaufspassage in dem Bezirk der Mzdchen im Rahmen eines offentli-
chen Wettbewerbs statt, der von einer kommerziellen Firma ausgelobt wurde. Die besten
Tanzgruppen konnten einen fiir die Midchen nicht unbetrichtlichen Geldbetrag gewinnen,
doch die drei verspielten ihre Chance, weil sie kurz vor dem Aufiritt noch ein viertes Médchen
hinzunahmen, das letztlich viele Fehler machte und alle aus dem Takt brachte. Gresa hatte, als
die anderen kurz nicht vor Ort waren, nicht vermocht, das Méidchen mit seiner Bitte, mittanzen
zu diirfen, abzuweisen.
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die sie liebevoll begleitet und sanft berit, kann dies nicht v.erhindfern, a:uch welrm
sie mehrmals interveniert und bei der Ansagerin darum bittet, die Médchen zu
i Zeitpunkt auftreten zu lassen. o
demxflzelt?tbzir::;nauf cIi)as zu verlassen, was sie konnen, oric?ntigren sie sich an
dem, was sie nicht haben oder nicht beherrschen. Noc'h zwei Minuten be"vor sie
auf die Biihne treten, wechseln sie die Musik, legen eine CI? naf:h der nachstc;:n
ein und vor allem Gresa meint, noch unbekannte Figuren in die Choreog'rahe
einarbeiten zu miissen. Letztendlich miissen sie sich dem Ablguf df:s Ft?§t1vals
fiigen und frither beginnen. Beim Auftritt tritt die Katastrophe ein: Die Médchen
kommen aus dem Takt, auch weil die CD mehrere Male springt, und Gresa ver-
4 itig die Biihne. . »
laSSt];i(;rZAelllttl‘igﬁﬁzr]ig ist fiir die Madchen nicht allf:in df:r Abschluss einer drelz;al-
gigen Probensequenz, sondern misst auch, was.dlese in den ganzen Ylelen i f—
ren zuvor gelernt haben und stellt das Gelernte in Relathn zur Quahtgt derK uf-
fiilhrungen anderer Kinder und Jugendlicher. Diese Objekt1V1er}1ng ihres 0;1—
nens setzt vor allem Gresa, die ehrgeizigste, unter Druck, woh%ngeg.en Mandy
viel gelassener mit dem Aufiritt vor einer jugen(_ll_lchep Offenthf:hkelt umgeht:
Das Tanzen vor dem Publikum veréndert zeitweilig dl'e Rollen in de"r Grgppe.
Gresa wird zum unsicheren Faktor, wihrend Mandy die .Nerven' behalt'. Dlefes
Erlebnis schildern die Madchen aus ihrer jeweils personlichen Sichtweise wiah-

rend der Gruppendiskussion.

Interviewerin: Wie ist das mit den Zuschauern, wie ist das mit dem Gefiihl, wenn ihr

auftretet?
Sherise: @)@ o '
Mandy: L Also ich weiB eigentlich nich, also bei mir is am Anfang so, dass ich

erst mal, #hm, wenn wir irgendwo auftreten, ich mags lieber, wenn wir
erst vorher reingehen und erst mal so; uns die Gesichter anguf:'ken und
erstmal die Atmosphire so unter Augenschein nehmen? u:nd a:hm da@
spiiter halt auftreten wenn wir die aber sphon alle gesehen haben, is flir
mich personlich besser, aber ich weil nicht so Lampenfieber in dem
Sinne haben wir glaube ich gar nicht. o
| Oh nee, bei mir is anders, bei mir is
eigentlich so, weil ich freu mich sehr wenn ic_h nen Auftritf habe,. dann
freu ich mich sehr halt drauf und dann wenn ich auf der Biihne bin gu_cke
ich mir erst mal auch alle Gesichter an und merke oh Gott was rr.lach ich
hier, werd sehr nervos und eigentlich is es ein sehr schones Gefiihl, wenn
du auf der Biihne bist, aber dann irgendwie (1) auch a?ders, du hast ‘
Angst, dass du was vermasselst, du schwitzt an de?n Hiinden, halt so was,
Lampenfieber, wie man da sagt. bei diesem .Auf.trltt war=s ganz anders
irgendwie bei mir. als wir da hingegangen 51.nd .1ch hab mich §chon
geschi:mt so halt. ich (1) wir kommen da rein, ich auch so wie Mandy

Gresa:
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schon gesagt hat, ich guck mir erst mal alle Gesichter an und dann man
hat auch gemerkt, dass da voll gute Stimmung war, jeder hat geklatscht;
ob es schlecht is oder gut und dann (2) halt die Zeit hat gedringt. die ,
haben uns die ganze Zeit so ihr seid dran, ihr seid dran, ihr seid dran,
kommt jetzt. kommt jetzt. so, obwohl wir den festen Zeitpunkt hatten um
achtzehn Uhr dreifig und die haben uns immer gepiekst, kommt jetzt
kommt jetzt, wir warten auf euch und dis war halt (1) ich wusste nichi[
mehr wo links und wo rechts is. ich wusste nicht mehr meine
Choreografie; ich wusste nur ein Teil meiner Choreografie und dann bin
ich halt durcheinander gekommen @(1)@ und dann hab ich °aufgehért®.

In das Lachen von Sherise hinein, berichtet Mandy, dass es bei ihr auf den An-
fang ankomme. Sie habe die Erfahrung gemacht, dass sie dann, wenn sie zu-
sammen mit ihren Freundinnen zuvor in die Atmosphire vor Ort eintauche
aych beim Aufiritt mit der Aufregung umgehen kénne. Fiir sie sind es die Ge:
su.:hter, die Auskunft iiber das Publikum und damit die potentielle Interaktion
mit den Zuschauenden geben konnen. Was genau beruhigend auf sie wirkt
epthiillt sie nicht, aber auf diese Weise entsteht bei ihr — und dasselbe behaupte‘;
sie fiir ihre Freundinnen — kein ,,Lampenfieber”. Die Gesichter des Publikums
spielen auch in der Wahrnehmung Gresas von der Situation eine entscheidende
Rolle: Doch nachdem ihre Vorfreude sie gespannt auf die Biihne treten lisst, ist
es der Anblick konkreter Personen, der ihr einerseits ihre herausragende PO;iti—
on vor Augen stellt und andererseits eben deshalb die Selbstsicherheit nimmt.
Gresa beschreibt also die Ambivalenz, die der Auftritt fiir sie birgt, die Freude
al'lf der einen und die Angst auf der anderen Seite. Fiir den beschriebenen Auf-
tritt hat sie es aber so gehalten wie Mandy und sich zuerst ein Bild der Lage
gemacht und festgestellt, dass die Stimmung im Publikum gut ist und dieses
sogar applaudiert, ohne sehr kritisch der Qualitdt der Auffiihrungen gegeniiber
zu sein. Aber sie lisst sich nicht auf ein Zusammenspiel zwischen denen, die
auftreten, und dem Publikum ein, sondern ,,schimt* sich von Anfang an. Sie ist
also nicht bereit, ihre geringe Meinung von ihrem jetzigen Kénnen zu revidieren
und geht davon aus, dass ihr Konnen nicht ausreicht.

_ Was Gresa bei diesem Auftritt jedoch besondere Probleme macht, ist das
Zeitmanagement des Festivals, das Sozialpddagoginnen und -pidagogen aus
anderen Jugendprojekten in den Hinden halten. Als die Ansagerin, die durch
das Programm fiihrt und die Mddchen namentlich schon einmal angesagt hatte
auf ihren Zeitplan pocht, verliert Gresa die Nerven. Im Vorfeld des Auftritt;
errﬁigen die Midchen selbst iiber ihre Zeit, doch mit dem Auftritt miissen sie
die Kontrolle iiber diese aus den Hianden geben und mit der Zeit anderer — den
anderen auftretenden Gruppen und den Zuschauenden — in Einklang bringen
lassen. Gresa wird besonders unruhig, als sie die Kontrolle iiber den Rahmen
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des Aufiritts verliert und die Sozialpidagogin, die fiir die Organisation zustindig
ist, iiber ihre Zeit verfligt und sie bedringt endlich anzufangen. Die Midchen
haben sich zwar freiwillig fiir den Auftritt gemeldet, werden dann jedoch zu
einem Teil einer Organisationsstruktur, die ihre eigene Dynamik besitzt. Der
Auftritt wird zu einer Priifung, weil sie nicht mehr ihre Fahigkeiten prdsentieren
kénnen, sondern zu einem bestimmten Zeitpunkt und vor Publikum présentieren
miissen.

Der Auftritt als Priifung verlangt mehr und anderes als die Proben zuvor. In
den Proben zeigten die Midchen einander ihr Konnen und schlossen eine poten-
tielle erwachsene Offentlichkeit wie die vertrauten Sozialpddagoginnen aus.
Damit berauben sie sich selbst aber eines entscheidenden Merkmals der Probe,
das ebenso das Merkmal der Priifung ist: die Feststellung von Leistungen und
Fihigkeiten durch andere Personen und damit eine Form der Objektivierung.*
Die Midchen stellen die Kontrolle des Korpers in den Mittelpunkt ihrer Proben,
brauchen fiir einen Auftritt jedoch die Gewdhnung an einen Blick von auBlen
und damit die Kontrolle des eigenen Korpers unter den Bedingungen der Bewer-
tung durch eine Offentlichkeit. Thre Leistungen miissen also konstant bleiben,
um feststellbar zu sein und das Wissen, was angesammelt worden ist, muss zu
diesem Zeitpunkt abrufbar sein. Bei Gresa gelingt dies nur fiir einen Teil der
Choreografie. Gepriift zu werden, bedeutet also auf Aufforderung etwas zu
zeigen, wenig Kontrolle iiber die Situation zu haben und das Wissen tiber das
zuvor Gekonnte trotzdem abrufen zu kénnen. Bei diesem Auftritt sind es aber
nicht Lehrende, die priifen, sondern eine hauptséchlich jugendliche Offentlich-
keit, die durch ihren Applaus einen Vergleich zu den anderen Performances
herstellt.

Nach dem Misserfolg finden sich Gresa, Mandy und Sherise in der Garde-
robe ein. Vor ihnen haben jiingere Streetdancerinnen in einheitlichen Trikots
ohne gravierende Fehler getanzt und Songiil redet auf Gresa ein, dass sie wieder
herauskommen und mit diesen einen Wettkampf, in der Sprache der Méddchen
ein battle beginnen solle. Tatsdchlich verldsst Gresa bald die Garderobe, die
Midchen beider Gruppen samt Unterstiitzerinnen bilden kurz vor ihrem zweiten
Einzug auf die Biihne vor der Tiir des Probenraumes einen Kreis und titigen die
notwendigen Absprachen. Danach ziehen sie nacheinander in den Raum ein:
Die einen Miidchen stellen sich mit weiBen T-Shirts an der einen Seite der Biih-
ne und die jiingeren Madchen in den einheitlichen schulterfreien roten Trikots

auf der anderen Seite auf.

24 Das Wort ,Priifung‘ stammt von mittelhochdeutsch brueven, ist von lateinisch probare abgelei-
tet und bedeutet ,,flir gut geeignet erachten®.
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Der Wettkampf:
Performatives Geschlecht und das Wiederherstellen der Ehre

Sing- oder Tanzwettkéimpfe sind fester Bestandteil aktueller medialer Populir-
kultur. In F 1lme.n wie 8 Miles, Rize oder Streetstyle, die im Kino, aber mehr
noch auf DVD im héduslichen Raum gerade von einer jugendlichen, Zielgruppe
angese_:.hen werden, stehen sich in der Mehrzahl ménnliche Heranwachsende
gegeniiber und zeigen einander, so die Diktion der Jugendlichen, ,,was sie
draufhaben“: Tanz- oder Musikfilme bieten Mitgliedern der glob;llé’n lokal
ausd1ffer§n21erten Jugendkulturen Bewegungssequenzen, Regeln und éstheti-
§ches Wlssen an; wie diese gewinnbringend einzusetzen sind, miissen diese
jedoch in der Hauptsache von Peers, aber auch von Erwachsenen ’lernen
) Der Deﬁnit.ion nach ist das battle, wie es im Umkreis der besch.riebenen

Madcher} unq in der heutigen Jugendkultur allgemein heiflt, ein friedlicher
Wettstreit zwischen Gleichgesinnten. Ziel ist es vorzufiihren ,dass man etwas
kafln, das ande.re nicht kénnen und seinen Gegner oder seine éegnerin aufgrund
groBe.rer Kreatlvitgit, Ausdauer oder Schnelligkeit auszustechen (Krekow/Steiner/
T‘auplt.z 1999). Wie beim Turnier am hochmittelalterlichen Hofe platzieren sich
die Teilnehmenden des battle in einem Wettkampfarrangement, in dem gleiche
Ausgangscbancen und die Moglichkeit, kdrperliches Wissen vor einem Publi-
kum zu zeigen, garantiert sind. Die Wettkdmpfenden konnen sich nach Roger
Caillois, (.1er Wettkampf als eine Variante des Spiels klassifiziert, auf diese Wei-
se unter.ldealen Bedingungen messen, sodass der Triumph de’s Siegers einen
unbestreltbaren Wert erringt. Dariiber hinaus spiele das Publikum eine unersetz-
ba're Rolle: ,,Die Triebfeder des Spiels ist fiir jeden Konkurrenten der Wunsch

sein hervo‘rragendes Konnen auf einem Gebiet anerkannt zu sehen Deshalt;

erfo'r(?ert die Praxis des agon eine gespannte Aufmerksamkeit entsp-rechendes

Training, ausdauernde Anstrengungen und den Willen zum, Sieg™ (Caillois

1982,’21). Zwa}r ist der Sieg iiber einen Gegner ein Beweis fiir eigenes Kénnen
der Sieg vor einem Publikum steigert die Anerkennung dieses Konnens jedocl;
noch. Der Wettkampf wird in diesem Fall anhand des Tanzes ausgetragen: wel-
ches der Méddchen kann den Korper am besten nach Bildern und Rh tilmen
formen und das vor einem Publikum unter Beweis stellen?” g

25 gun;_erdGebauer klgssﬁﬁziert, im {%nschluss an die Unterteilung von Spielen nach Caillois, die
anerd ing dl:m}% von mimikry und agén als typisch fiir Konkurrenz unter Médchen. In einer K}itik
-+ er dic otomen'Entgege.nsetzgng von Médchen- und Jungenspielen argumentiert er, dass
Eaegso vn?le Glgmntl::ﬂsamkelten wie Unterschiede zwischen Médchen- und Jungenspieler’l vor
nden seien. Konkurrenz finde sich in beiden, nur werde diese bei Ji i -
urrer S , ungen eher mit d -

ment des Zufalls, bei Méddchen mit dsthetischen Prozessen verbunden (Gegbauer 1997b) em Ele
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Folgt man Foucault, wird die archaische Form der Auffithrung von Macht im
Wettkampf Ende des 18. Jahrhunderts von der Priifung abgelost. Wihrend in
den zuvor iiblichen Wettkdmpfen alle Schiiler ihre Krifte miteinander mafien,
fithrt die Priifung einen stindigen Vergleich zwischen dem Einzelnen und allen
anderen ein. Letztere werde zum Disziplinarinstrument, das zugleich messe und
sanktioniere (Foucault 1976, 240). Die Miidchen, die durch eine Priifung fielen,
greifen also auf die unmittelbarere Form des Vergleichs von Konnen im Wett-
kampf zuriick, um — von ihren Unterstiitzerinnen ermutigt — ihre Ehre wieder
herzustellen. Diesen Wettkampf richten die M#dchen untereinander aus; so
konnen sie der Kontrolle ,,von oben®, die sie so duBerst nervos gemacht hat, aus
dem Weg gehen. Des Weiteren zeichnet sich das battle durch ein Arrangement
aus, das sich im Gegensatz zu der offenen Organisation des Médchenladens und
auch zur Organisation ihrer eigenen Proben durch eine Markierung von Beginn
und Ende, festgelegte Regeln, klare Entscheidungen am Schluss und vor allem
durch die Sichtbarkeit des Vorgangs auszeichnet. Das battle ist erstens durch
eine spezifische Anordnung der Korper von Tanzenden und Zuschauenden im
Raum, zweitens durch eine Wiederholbarkeit der Form und die mimetische
Bezugnahme auf ein Vorbild, aber auch dessen Verdnderung in der Wiederauf-
filhrung und drittens durch den Charakter einer symbolischen Inszenierung
gekennzeichnet, in welcher die Madchen sich selbst in ein zukiinftiges Leben als
junge Frauen initiieren. Der Wettkampf wird deshalb als Ritual bestimmt und
das Auftauchen des battle im dffentlichen Raum der Jugendfreizeiteinrichtung
als ein Versuch der Reritualisierung des offenen, weitgehend entritualisierten
Raums des Madchenladens gelesen.

Das rdumliche Arrangement im battle steht im Gegensatz zu dem der Choreo-
grafie zuvor. Wihrend die Midchen in der Auffihrung dem Publikum gegen-
{iber Aufstellung nahmen und fiir das Publikum tanzten, wird die Bithne im
battle in zwei Seiten geteilt, und diese dann von den jeweiligen ,,Mannschaften®
fiir sich beansprucht. Die Ténzerinnen sind einander zugewandt und bewegen sich
aus der eigenen Sphére heraus und aufeinander zu, zeigen abwechselnd Tanzfigu-
ren und tanzen zwischenzeitlich auch miteinander. Die interaktive Komponente,
wenn auch agonal angelegt, hat in diesem 4sthetischen Projekt, in dem mit- und
gegeneinander getanzt wird, einen hohen Stellenwert. Die Tanzerinnen tanzen vor
Publikum, das sich rund um die Tanzflache angeordnet hat, sodass die Sichtbar-
keit der tanzenden Korper fur die Zeit der Auffihrung eine Gemeinschaft hervor-

bringt.

Fine neue Musik setzt ein. Die beiden Midchen, Gresa und ihre Gegnerin Rada, stellen sich
im Abstand von etwa vier Metern voreinander auf. Gresa macht trippelnde Bewegungen
und schlenkert mit den Armen zum instrumentalen Intro der Musik. Beim Vokaleinsatz
geht sie zwei Tanzschritte auf Rada zu, macht eine Bewegung mit der Hand zu sich und
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zwei wieder zuriick. Als Gresa unmittelbar vor ithrem Gegeniiber steht, fiihrt sie ihre
rechte Hand auf die Hohe der Brust ihrer Gegnerin, dann die linke und zieht sie wieder
zu sich und bewegt ihre Hinde dann, nach oben geoffnet, rhythmisch vor ihrem Koérper.
Wihrenddessen schiittelt sie sich im Takt und geht einen Schritt zuriick. Rada steht still,
schaut lichelnd erst auf ihre eigenen Fiile, dann auf die Hinde der Gegnerin. Als sich
Gresa riickwirts von ihr weg bewegt, tanzt sie mit einem angespannten Gesicht, die
Lippen aufeinander gepresst, nach vorne, hebt beide Arme gleichzeitig und bewegt sie
hoch und runter. Eine kurze Weile stehen die Midchen voreinander und schiitteln beide
ihren ganzen Korper synchron. Gresa kommt, nachdem ihre Gegnerin ihre Hiinde sehr
nah vor ihrem Gesicht bewegt hat, mit gesffneter Hand der Stirn der Gegnerin sehr nahe,
bertihrt sie kurz und zieht die Hand dann wieder zuriick. Rada zeigt die gleiche Bewe-
gung. Dann tanzen sie in einer Reihe horizontal zueinander, wenden sich dann jeweils
den Riicken zu und bewegen den ganzen Korper, vor allem die Hiiften und den Oberkor-
per rhythmisch. Gresa zeigt auf ihren Genitalbereich und zieht ihre Hinde unmittelbar
vor diesem ruckartig auseinander. Dann wedelt sie mit ihrer Hand auf der Hohe ihrer
Nase und verzieht ihr Gesicht. Rada kommt jetzt auf Gresa zu und st6Bt sie an den Schul-
tern nach hinten. Gresa schaut in ihre Richtung und spannt ihr Gesicht an. Dabei bleibt
sie ruhig und hebt die beiden Zeigefinger senkrecht in die Hohe. Die Gegnerin hat wieder
einen weiten Abstand eingenommen und rudert mit den Armen mit grofer Kraftanstren-
gung im Takt.

Gresa folgt zunéchst dem Lauf der Musik und bewegt sich langsam auf die
Gegnerin zu, gibt dann aber, ohne dass Rada sie dazu aufgefordert oder provo-
ziert hitte, unmittelbar den Stil des weiteren Kampfes vor. Mit entspannter
Mimik und ruhiger Korpersprache scheint sie die Briiste der anderen pantomi-
misch regelrecht zu ,,pfliicken®, mit ihnen zu Jjonglieren, um sie dann wieder an
Ort und Stelle zuriickzubringen. Sie greift Rada unmittelbar an, bedient sich in
der Auffiihrung ihrer sekundiren Geschlechtsmerkmale und demonstriert eine
Verfligungsmacht tiber den Kérper der Jiingeren. Gresa verbindet die aufgefiihrte
Aggressivitit von Beginn an mit Obszonitit und stellt das Geschlecht der Geg-
nerin, aber auch ihr eigenes in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit. Rada l3sst
diesen Angriff ruhig iiber sich ergehen, weicht allerdings dem Blick von Gresa
aus, und wihlt einen anderen Stil, um sich zu verteidigen. Sie spannt die Muskeln
in Gesicht und Kérper an, tanzt mit groBer Wucht vorwirts und bewegt ihre
Arme in einer schnellen Art und Weise auf und ab und erinnert so an ein aufge-
regt flatterndes Huhn. Rada bewegt sich zwar kontrolliert, jedoch nicht im Sinne
von Anmut und Grazie. Wihrend Gresa formvollendet tanzt und dabei distingu-
ierte, pantomimisch gut ausgefiihrte obszone Gesten vorfiihrt, verlegt sich Rada
cher auf die Kraft ihres Korpers, die sie nicht nur zeigt, sondern bereits einsetzt.
Gresa reprisentiert also Kontrolle und Macht iiber ihren Kérper und den Kérper
der anderen, wihrend Rada Macht iiber einen angedeuteten drohenden Kon-
trollverlust demonstriert. Nach ihrem ersten Schlagabtausch ,.shaken“, wie die
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Midchen sagen, beide eine kurze Phase synchron, in einer von Méidcllen im
Streetdance oft gebrauchten Technik des schnellen Sf:hﬁttelns des Oberkorpers,
besonders der Brust und des Hinterteils. Nachdem sie zunéchst den Gggensatz
zwischen ihnen betonten, zeigen sie jetzt das ihnen gerpeinsame Repertoire.

Bald bringt Rada ihre Hénde sehr nah an das Gesicht Von'Gresa, uzr:d Gresa‘
tut dies wie zu ihrer Verteidigung auch, bertihrt dif: Gegnerin sogar. Daraut
folgt eine besonders eindriickliche Geste Gres?s, die a}lsgeh'end vom Hintern
ihrer Gegnerin auf ihren Genitalbereich zeigt, ihn dabei gewissermaBen rahmt
und dann mit der wedelnden Hand einen unangenehme?n Geruch a'ndeute:t, den
sie in Richtung ihrer Gegnerin wedelt. Dieses Mal arbeitet Gresa nicht m}t dem
Versuch, iiber den Korper der anderen zu verfligen, sondem un'terstel.lt dxesgm,
wieder auf pantomimischem Wege, mangelnde Korperhygiene im Intimbereich
und deutet an, dass der Korper ihrer Gegnerin durch den entgtehenden unange-
nehmen Geruch mehr Raum einnehme als ihm zustehe. Hinzu kommt, das.s
Gresa der Gegnerin mangelnde Sorgsamkei.t ihren' Sexual‘organen und soml‘f
ihrer Sexualitit gegeniiber unterstellt und sie damit letztlich als ,,Sc.hlampe
bezeichnet, die auf die Grenzen des eigenen Korpers nicht zu achten weif3.

Rada kommt dann auf sie zu, beriihrt sie mit beiden Hinden uns‘anft an.den
Schultern, worauthin Gresa eben auf der Héhe‘dieser' Bertihrung ihre Pelden
Zeigefinger nach oben bringt, diese drohend — wie zu einer Warne'nden padagg—
gischen Geste — mit angeekeltem Gesicht schﬁjftelt. Gresa hat so ihre Gegne:rm
zu einer Regelverletzung provoziert und daml.t das battle, c!as darauf basiert
Aggressionen lediglich anzudeuten, in tidnzerische, symbolische Formen zu
iibersetzen und diese dann zu beherrschen, schon gewonnen. Gresa versteht es
sich so darzustellen, dass sie sich auf der ,,handgreiﬂichen“. Ebene ste‘ts nur
verteidigt und die Ebene der Symbolik in den Hinden hilt. Sie hat dabei r_ncht
nur, sich gezeigt und das Gesicht der Gruppe pewahn, sondern es auch 1hr§r
Gegnerin gezeigt, in dem sie den Korper und die Bewegungen deF ar}derf:n mit
ihren Gesten sexualisierte. Damit nahm sie eine Deutungsmacht 'ﬁll' swh in An-
spruch, der die andere gestisch, auf der symbolischen Ebene nicht widerspre-
chen, sondern sich nur durch den korperlichen Angriff behaqpten .konnte. Ih.re
Gegnerin dagegen hat es nicht verstanden, das Para@oxon ,,Es ist Splel und es ist
gleichzeitig kein Spiel*, das Bateson beschreibt, im G‘le'lchgewwht zu ha!ten
und den rituellen Charakter des pantomimischen Beleidigens entweder nicht

erkannt oder aber nicht ertragen (Bateson 1985a).

i i i i die zentralste Regel ist, die Gegnerin
26 In der Gruppendiskussion betonen die Madchen, das§ i > Ge,
nicht zu bef&ren. Ob allerdings der Mittelfinger gezeigt werden darf oder nicht, wird kontro-
vers diskutiert.
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Erklarungsbediirftig bleibt allerdings das hohe Mal3 an Aggressivitit und Obszo-
nitdt und die Selbstverstidndlichkeit des ,,Dissens*”, mit welcher der Gegnerin
der Respekt verweigert wird. Zwei mogliche Griinde sind hier zu nennen: Zum
einen umreiflt Gresa das Bild einer Jugendlichen, welche die Schamgrenzen
bezogen auf das eigene Geschlecht kennt, jedoch souverin iiber deren Uber-
schreitungen verfiigt, wihrend die um ein, zwei Jahre jiingere Gegnerin mit
diesen Grenzen noch nicht vertraut zu sein scheint. Damit erarbeitet zumindest
die Altere ein Bild wehrhafter Weiblichkeit, in dem Verletzbarkeit im Bereich
des Sexuellen von sich gewiesen wird. Diese auf eine spezifische Verbindung
von Obszonitét und Weiblichkeit gerichtete Form des battle kann als Selbstiniti-
ation gelesen werden, in dem gelernt wird, eine Frau zu sein. Die sexuelle Kom-
ponente kann deshalb nicht auBen vor gelassen werden. Die Madchen schaffen
sich einen Raum, in dem sie diese Selbstinitiierung zwar vor den Augen von
Jungen, doch letztlich nur unter Beteiligung von Médchen vollziehen konnen.
Die beiden Midchen fiihren in dieser Sequenz jedoch auch exemplarisch vor,
wie Geschlecht durch Auffiihrung, Wiederholung jedoch auch Weiterentwick-
lung und Einschreibung herrschender Normen gelernt wird. Wer den Code be-
herrscht, mit ihm sogar spielen kann, hat gewonnen.

Zum anderen markieren die Maddchen durch die aufgefiihrte Aggression und
Obszonitét eine Differenz zu Erwachsenen jeglicher Couleur, eine Differenz,
welche die Sozialpddagogin Ruth akzeptiert: Diese ist zwar noch bei den ersten
Verhandlungen zwischen den gegnerischen Gruppen anwesend, sonst aber nicht
bemiiht, dieses battle rituell zu rahmen. Die Rolle iibernehmen in eingeschrink-
tem Mafe zwei Freundinnen der Kdmpfenden aus dem Médchenladen, die als
Sekundantinnen zu der gegnerischen Gruppe gehen und auf die Einhaltung der
Regeln pochen. Wihrend diese Aufgabe von Gleichrangigen, wenn auch etwas
Alteren iibernommen werden kann, fehlt eine Instanz, die nicht iiber die Regeln
verhandelt, sondern nur noch fiir deren Einhaltung zustindig ist. Die Médchen
wissen, wie sie in der Gruppendiskussion berichten, aus dem Film Streetstyle®™,
dass am Schluss eines battle eine neutrale Autorititsperson wie der Ringrichter

27  Der populire Begriff ,Dissen‘ ist von ,disrespect‘ abgeleitet und beschreibt das rituelle offen-
sive gegenseitige Beleidigen. Deppermann und Schmidt legen eine konversationsanalytische
Studie zum ,,Dissen” unter ménnlichen Jugendlichen vor und arbeiten heraus, dass es sich um
eine Praktik innerhalb der Peergroup handelt. Bei den Médchen zeigen sich vor dem Auftritt
sanfte Formen des gegenseitigen ,,Dissens®, die sie iibereinstimmend als eine Form des Abrea-
gierens auffassen. In dem rituellen Wettkampfarrangement wird das Verweigern von Respekt
zwischen konkurrierenden Médchengruppen aufgefiihrt (Deppermann/Schmidt 2001).

28 Regie fiihrte Chris Stokes, der als Musikproduzent und Regisseur von Videoclips bekannt
geworden ist. In der Originalfassung trigt der Film den Titel You got served; mit dem deut-
schen Titel wird auf den Stil des Streetdance angespielt.
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nach dem Boxkampf beide Anfithrerinnen an der Hand zu nehmen hat und das
Publikum qua Applaus iiber die Gewinner entscheidet.

Abb. 1: Aus dem Film Streetstyle: Tanzwettkampf.

Der Film, den die Médchen bereits viele Male angesehen haben, wurde 2004
produziert und kam nach den Aussagen der M#dchen Ende desselben Jahres
auch in die deutschen Kinos. Erzihlt wird die Geschichte einer Gruppe Jugenq-
licher, die Streetdance im Siiden der USA praktizieren und zum Schluss ein
groBes, dffentlich ausgelobtes battle gewinnen. Der Film vem.littelt den Méd—
chen vor allem Regelwissen — das szenische Arrangement, die Entscheidung
iiber den Gewinner durch die Zuschauenden, das abwechselnde Tanzen — ur}d
markiert durch seine Popularitit die unhintergehbare Bedeutung des battle in
der jugendkulturellen Praxis. In den Tanzwettkampf, der im Vergleich zu dem
battle der Midchen stirker von Breakdance- und Akrobatikelementen durf:hzo-
gen ist, flieBen auch pantomimische Elemente ein: Die Tanzer und Tanzerinnen
tanzen sich an und zeigen Gesten, teilweise obszoner Art, wie das ﬁberzoger}e
Kratzen des minnlichen Genitals ausgefiihrt von einer jungen Frau oder d?e
Imitation eines Hundes, der einer Person aus der gegnerischen Gruppe ans Bgm
pinkelt. Das MaB3 an Obszonitit, das Gresa darbietet, findet sic;h in diesem Film
jedoch nicht, was darauf hinweist, dass Gresa dieses Repertoire von den etwas
alteren Peers, die ihr die Praktiken des Wettkampfs insgesamt beigebracht ha-
ben, gelernt und, wie sie berichtet, sich selbst zurechtgelegt hat. Der Wettkampf
birgt also einen performativen Uberschuss an Bedeutung: .Dle. Méidc?hen nutzen
ihn zu einer symbolischen Inszenierung der Weiblichkeit, die sie fiir ihren Alltag
als angemessen ansehen.
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Die Wettkdmpfe im Film finden in einer geschlossenen Halle statt, die an einen
Boxstall erinnert. Verschiedene crews treten gegeneinander an und zum Schluss
begibt sich der schon etwas #ltere Besitzer des unter vielen Jugendlichen offen-
sichtlich zur Institution gewordenen Ortes in die Mitte der Tanzfliche, hilt seine
rote Fahne zundchst in Richtung des links von ihm stehenden Gruppenchefs,
wihrend er um den angemessenen Applaus des Publikums bittet und dann in
Richtung des rechts neben ihm stehenden Gruppenchefs. Das zahlreiche Publikum
entscheidet mit der Stirke und Linge des Applauses dariiber, wer das nicht unbe-
trachtlich hohe Preisgeld erringt. Als fast ein Streit zwischen den Teams dariiber
entbrennt, ob die Entscheidung angemessen ist, greift wiederum der Organisator
ein. Diese Autoritétsperson aus einer anderen Generation, die iiber die Einhal-
tung der Regeln wacht, fehlt auf dem Jugendkulturfestival und letztendlich wird
der Ausgang des Wettkampfes gar nicht entschieden, sodass die Midchen sich
auf dem Riickweg noch lange iiber die Frage austauschen, wer denn eigentlich
gesiegt hat. Die Rahmung des Wettkampfes kann vor allem am Ende nicht von
den Teilnehmenden selbst iibernommen werden, weil sie sich beurteilen lassen
und dem Urteil des Publikums unterwerfen miissen. Diese Beurteilung muss
Jedoch in einem unerfahrenen Publikum angeleitet und auch moderiert werden.

Abb. 2: Aus dem Film Streetstyle: Die Gewinner feststellen.

Die Sozialpadagogin Ruth gerit in Konflikt mit der Kultur des battle, die zwar
hauptséchlich von Gresa aufgefiihrt, von den anderen Mzdchen aber auch als
angemessen befunden wird, und will bewusst nicht zur Eingeweihten werden.
Aggressivitit ist auch ein problematisches Thema im Madchenladen, welches
die Sozialpddagoginnen in Zaum zu halten versuchen. So berichtet z. B. Ruth im
Gesprich, dass auch beim Chatten am Computer eine freundliche Kommunikation
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schnell zum ,,Dissen” werde und Ruth interveniert, als die Middchen sich vor
dem Auftritt aus lauter Aufregung gegenseitig im SpaBl beschimpfen. Dieser
Generationenkonflikt, der sich um die Themen Aggressivitdt und ObszOnitiit
rankt, wird im Expertinneninterview von Franziska, die im Nachhinein von
diesem Wettkampf erfuhr, angesprochen. Sie betont, dass sie die Form des Wett-
kampfes als Versuch, ,,sich tdnzerisch zu behaupten nicht schlecht finde, betitelt
ihn sogar als etwas ,,Reines®. Doch macht sie den Gebrauch der obszénen Gesten
dafiir verantwortlich, das urspriingliche Projekt zu zerstoren. Franziska teilt das
Streetdance-battle also in wertvolle und weniger wertvolle jugendliche Praxen ein.
Das piddagogische Programm des M#dchenladens, das die Entfaltung der Méd-
chen in den Mittelpunkt stellt, wird so an seine Grenzen gefiihrt: Das, was die
Maidchen auffiihren, halten die Betreuerinnen nicht fiir unterstiitzenswert. Als
Franziska berichtet, dass sie die Maddchen in dem unterstiitzen wolle, was sie mit-
brichten, hat sie den grundlegenden Generationenkonflikt nicht beriicksichtigt.

Auch im weiteren Umkreis der am Jugendkulturfestival beteiligten Einrich-
tungen hat das battle einen bleibenden Eindruck hinterlassen. Bei einem Besuch
im Médchenladen ein Jahr nach diesen Aufnahmen erfahre ich von Ruth, dass es
nicht noch mal zu einem offentlichen Streetdance-bartle gekommen ist und das
beschriebene habe ein ,,Nachspiel* gehabt. Einige Zeit nach dem Jugendkultur-
festival rief eine im dortigen Jugendzentrum beschiftigte Sozialpidagogin im
Midchenladen an und suchte nach einer Tanzlehrerin fiir jiingere Madchen.
Gresa, welche von ihren Fahigkeiten her die geeignete Person gewesen wire,
wurde von beiden Pidagoginnen nicht in Betracht gezogen, da sie iiber das
offentlich aufgefiihrte battle ihrem Ruf selbst geschadet hiitte.

Weil die Erwachsenen sich an dieser Stelle von der aufgefiihrten Aggressi-
on distanzieren, vergeben sie sich aber eine Chance zu erziehen. Nihmen sie die
Rolle der Schiedsrichterin an, fiele ihnen durch den aus einer medialen Repri-
sentation iibertragenen Rahmen des Wettkampfs eine Rolle zu, die bereits Autori-
tit in sich birgt und zeigt, wie die Aggression der Jiingeren von den Alteren im
Zaum gehalten werden kann. Diese Rolle macht Anleihen in der Welt des Sports
und entstammt weniger pidagogischen Traditionen, konnte jedoch eine effektive
Form von Macht darstellen.

Ausblick: Die Lernkultur einer Jugendfreizeiteinrichtung
zwischen Ent- und Reritualisierung

Die Lernkultur, die das kérperliche Lernen des Streetdance vierfach rahmt, bindet
Prozesse korperlichen und sozialen Lernens zusammen. Einige dieser Rahmungen
finden die Médchen bereits vor, andere wiederum gestalten sie mit dem Wissen,
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das sie mitbringen, und anhand der materiellen und pddagogischen Bedingungen
vor Ort zu einem groBen Teil selbst.

Die Lernkultur der Jugendfreizeiteinrichtung , Madchenladen® ist ein Ver-
deckungszusammenhang im doppelten Sinne: Einige der Midchen gehen an
diesem Ort Interessen nach, die zu verfolgen ihnen ihre Eltern untersagen, und
als Begleitung bei den Schulaufgaben maskiert, ist es den Midchen erlaubt,
diesen nur von Midchen und Frauen gestalteten Raum zu besuchen, Auf diese
Weise entgeht den Eltern jedoch, welche Vermittlungsleistungen die Midchen
zwischen der Herkunfiskultur der Eltern und der Jugendkultur auf #sthetischer
Ebene vollbringen. Die Pddagoginnen unterstiitzen die Mzdchen darin ihre Inte-
ressen zu verfolgen, im Gegensatz zu einigen der Elternhduser, maskieren wie-
derum aber ihre eigenen Interessen. Sie setzen offiziell auf die Entfaltung der
Midchen, lassen diese Gegenstand und Art und Weise des Lernens wihlen und
implementieren aus diesem Grund kaum gemeinsame Rituale und Regulations-
prozesse. Dieses Programm der Entritualisierung gelangt jedoch in mehrfacher
Hinsicht im weiteren Verlauf des Lernprozesses an seine Grenzen.

Im Médchenladen schaffen sich die Midchen einen Raum, in welchem sie
ihre selbst organisierten Proben stattfinden lassen. Wihrend sie in ihrem hierar-
chischem Gruppenarrangement proben, arbeiten sie mit dem korperlichen und
dsthetischen Wissen, das sie im Kontext des Unterrichts bei einem professionel-
len Ténzer und im Lernen von anderen Peers erworben haben. Dieses rufen sie
auf, setzen es neu zusammen und vervollkommnen es im impliziten und explizi-
ten korperlichen Lernen, wobei ersteres liberwiegt und auch fiir den Unterricht
stilbildend wirkt. In einem von der Offentlichkeit abgeschotteten Raum iiben sie
ihre Choreografie vor einem von ihnen gestalteten Spiegel, den sie als rituellen
Ubergang zum Auftritt in der Offentlichkeit nutzen. Zwar streben die M#idchen
an, sich von diesem Blick von auBen, der ihnen mehr das Ver- als das Erkennen
ermdglicht, zu 16sen, doch gelingt ihnen das bis zum Ende der Probe unmittel-
bar vor dem Aufiritt nicht. Der Ubergang vom selbst organisierten Lernen, das
nur im emotionalen Bereich von einer der Sozialpidagoginnen unterstiitzt wer-
den darf, zum (wenn auch locker gerahmten) Auftritt fillt den Midchen deshalb
schwer.

Der Auftritt auf einem Jugendkulturfestival rahmt ihr Lernen in einer dritten
Art und Weise und fordert von ihnen, sich einem anderen als dem eigenen Zeit-
plan zu unterwerfen und sich einem Publikum in Konkurrenz mit anderen Tanz-
gruppen zu prisentieren. Der Auftritt erweist sich jedoch nicht als ein selbstbe-
stimmtes Sich-Zeigen, sondern wird zur Priifung, deren besondere Bedingungen
die Madchen nicht bewiltigen. Um ihre Ehre nach dem misslungenem Auftritt
wiederherzustellen, organisieren sie, von ilteren Peers unterstiitzt, ein Street-
dance-battle mit der Miédchentanzgruppe, die vor ihnen und ohne gravierende
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Fehler tanzte. In diesem vierten Rahmen wird auf eine wiedererkennbare, rituelle
Form zuriickgegriffen. Sherise steigt spontan in das Geschehen ein, ohne jemals
zuvor an einem solchen Wettkampf teilgenommen oder fiir diesen geiibt zu
haben. Aber vor allem Gresa bestreitet das battle und gibt auch der jiingeren
Gegnerin einen mit aggressiven und vor allem obszoénen Elementen dgrchgoge-
nen Tanzstil vor, der diese zu Regelverstoflen provoziert. Die Gegnerin nimmt
das Spiel ernst und hat deshalb den Wettkampf schnell verloren. .

Die Sozialpddagoginnen halten sich aus dieser Wettkampfkultur heraus, dis-
tanzieren sich zwar nicht vom Tanz, aber von den aggressiven und obszﬁpen
Gesten und produzieren damit eine Leerstelle: Der Wettkampf wird von Ofﬁflel—
ler Seite nicht gerahmt und deshalb wird auch nicht durch das Publikum {iber
die Gewinnerinnen entschieden. Wenn die Madchen das agonale rituelle Arran-
gement des Streetdance-battle wihlen, das durch verschiedene Generatiopen
abgesichert werden muss, fordern sie eine stirkere Ritualisierung der Orgams.a—
tionskultur ,,Midchenladen® und der mit dieser assoziierten Lernkulturen ein.
Die Piadagoginnen nehmen dieses Angebot der Mddchen nicht an, geraten viel-
mehr durch ihre Distanz zum Wettkampf mit ihrem eigenen Vorsatz, die Méd-
chen sich selbst entfalten zu lassen, in Konflikt und distanzieren sich von der
Art des Tanzes. Indem die Pddagoginnen die Rolle jedoch nicht aufgreifen,
welche ihnen im Auftrittsarrangement der Méddchen angetragen wird, vergeben
sie sich eine Moglichkeit zu erziehen.



