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Vorwort

Daf in der Literatur des 18. Jahthunderts noch heute giiltige Ge-
schlechtermuster hergestellt wurden, ist ein Gemeinplatz der For-
schung geworden. Wie weit diese Muster biologische und soziale
Strukturen reflektieren bzw. ob sie diese Strukturen nicht erst maf-
geblich hervorgebracht haben, gehért zu den Streitfragen, die je nach
politischem und theoretischem Standpunkt unterschiedlich beant-
wortet werden. Dabei liegen die alteren sozial- und ideengeschichtli-
chen Positionen von den neueren diskursanalytischen und dekon-
struktivistischen Ansitzen nicht so weit entfernt, wie dies auf den
ersten Blick scheinen mag: Letztlich geht es um die Bedeutung, die
Literatur in und fiir die Gesellschaft hat — auch wenn sich die Be-
grifflichkeiten unterscheiden und sich die Interpretationsverfahren
ausdifferenziert und verfeinert haben. Eine solche Feststellung soll
nicht die Kontroversen harmonisieren und die Paradigmenwechsel
leugnen, die sich nach 1968 auf dem Gebiet der Literaturwissen-
schaft abgespielt bzw. vollzogen haben. Der votliegende Band
zeichnet in seinen einzelnen Beitrdgen — der fritheste stammt aus
dem Jahr 1985, der spiteste von 2004 — vielmeht eine Entwicklung
nach, die von der Frauenforschung der frithen achtziger Jahre iiber
die feministische Literaturwissenschaft der neunziger Jahre bis hin zu
den Gender Studien der Gegenwart reicht. So unterschiedlich der
Fokus der Arbeiten im einzelnen auch ist — neben Aufsitzen zu ein-
zelnen Autoren und Autorinnen stehen solche zu verschiedenen
_ Themen- und Motivzusammenhingen —, so offensichtlich ist es, daf3
sich Frauenforschung, feministische Wissenschaft und Gender Studien nicht
ausschlieBen oder gegenseitig im Sinne einer aufsteigenden Linie ab-
16sen, sondern daf sie ein gemeinsames Forschungsfeld begriinden,
in dem Platz fiir unterschiedliche Ansitze und Fragestellungen ist.
Die zwolf Aufsitze dieses Bandes spiegeln die Entwicklung in-
nerhalb dieses gemeinsamen Forschungsfeldes nicht zuletzt deshalb,
weil sie Teil eben jenes Diskurses sind, durch den die Kategorie ,Ge-
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schlecht® iiberhaupt erst wissenschaftsfihig geworden ist. Der kriti-
sche Blick auf die in den Texten enthaltenen Entwirfe von Weib-
lichkeit hat die Wahrnehmung fiit die Macht der Geschlechterbilder
generell geschirft und eine Sensibilitit fir die Bedeutung der Ge-
schlechterverhiltnisse insgesamt erzeugt. Zentrale literaturwissen-
schaftliche Fragestellungen wie die nach der Begriindung von Autor-
schaft, der Herausbildung von 4sthetischen Normen, den
Mechanismen von Kanonbildung, den Ausdifferenzierungen von
Gattungen und der Wahl von Themen und Motiven lassen sich ohne
die Beriicksichtigung der Kategorie Geschlecht nur unvollstindig be-
antworten bzw. lassen sich neu perspektivieren, wenn sie in Relation
zum jeweils herrschenden sex-gender-System gesetzt werden. Dabei
zeigt sich, daB die Inszenierung der Geschlechter auch im Medium
der Literatur nicht frei ist — auch wenn die Literatur noch am ehesten
die Chance bietet, durch utopische Entwurfe, parodistische Ver-
fremdung, Karnevalisierung und Maskerade, aber auch durch drama-
tische Zuspitzung, epische Verdichtung und lyrische Konzentration
die Konfliktlinien zwischen den Geschlechtern spielerisch zu unter-
laufen. Der enge Zusammenhang von Eros, Tod und Gewalt, der
sich durch die Texte von der Aufklirung tiber den Sturm und Drang
und die Klassik bis hin zur Romantik beobachten 148t, zeigt, daf3 die
Literatur wie ein Seismograph auf die rasanten Verinderungen rea-
giert, die sich im 18. Jahrhundert im 6ffentlichen und privaten Raum
vollzogen und die Beziehungen zwischen den Geschlechtern neu
strukturiert haben.

Die beiden Beitrige zu Lessing, mit denen der Band erdffnet
wird, beschiftigen sich mit Weiblichkeitsbildern und Geschlechter-
vorstellungen in der Aufklirung und arbeiten in der Auseinanderset-
zung mit Miss Sara Sampson und Emilia Galotti jene Nachtseiten einer
Epoche heraus, die in den Texten ihre Sputren hinterlassen haben:
Auf der Handlungsebene entwickelt sich aus den Viter-Téchter-
Beziehungen eine todliche Dynamik, und auf der metaphorischen
Ebene verweisen die ambivalenten Bilder von Weiblichkeit und Tu-
gend auf die Verluste, die die Herrschaft der Viter nicht nur fir die
Tochter bedeutet. Auf ,mutterlose® Gesellschaften treffen wir auch in
den Texten der Stiirmer und Dringer. Die Ausgrenzung des ,Weibli-
chen® in der Sturm- und Drang-Bewegung hat ebenfalls ihren Preis:
Sie verstirkt die Konkurrenz zwischen den Autoren — wie am Bei-
spiel von Goethe und Lenz gezeigt wird — und fithrt zur Marginali-
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sierung einer Textpraxis, die — wie im Falle von Lenz — als ,weiblich®
abgewertet wird.

Im Umfeld der Franzgsischen Revolution verschirft sich der Ton
zwischen den Geschlechtern. Neben Texten von kanonisierten Au-
toren finden auch Texte von Autorinnen Aufmerksamkeit. Gerade
angesichts der Infragestellung traditioneller Ordnungen und der Ein-
forderung von Freiheit und Gleichheit auch fiir und durch Frauen
geraten feste Vorstellungen von Weiblichkeit und Minnlichkeit in
die Krise, auf die Autoren und Autorinnen unterschiedlich reagieren.
F. M. Klinger versucht mit seiner Medea eine Figur zu rehabilitieren,
die wie kaum eine andere als abschreckende, monstrése Figur in die
Literaturgeschichte eingegangen ist. Indem er sie zur ,,schénen See-
le* ldutert, entwirft er ein Idealbild verséhnender Weiblichkeit, das
unschwer als Gegenbild zu den ,,Hyidnen* der Revolutionszeit entzif-
fert werden kann. Auf den Mythos greifen auch andere Autoren zu-
rick. So setzt Schiller in seiner Jungfran von Orleans den Amazonen-
mythos ein, um den zeitgendssischen revolutiondren Diskurs zu
entschirfen, wihrend Kleist in seiner Penthesilea all die Widerspriiche
gnadenlos hervortreibt, in welche die Figuren durch rigide Gesell-
schafts- und Geschlechterordnungen getrieben werden. Christine
Westphalen setzt in ihrem Drama Charlotte Corday nicht auf den anti-
ken Mythos, sondern auf ein zeitgendssisches Ereignis: die Ermor-
dung Marats durch Charlotte Corday stellte eine solche Provokation
fir den Geschlechterdiskurs der damaligen Zeit dar, daBl die ,uner-
horte Tat® ebenfalls nach einer entschirfenden Behandlung verlangte,
die eben den Mustern folgte, die Schiller mit seiner Jungfran von Orle-
ans vorgegeben hatte. Wie im Falle von Charlotte Corday verwischen
sich auch in den Figuren Mignon und Penthesilea von Goethe und
Kleist die Beziige zwischen Antike, Moderne und Mythos. Der ge-
meinsame Rekurs auf das Konzept von Androgynie riickt beide Fi-
guren aus dem engeren politischen Kontext in einen Gbergreifenden
erotischen Diskurs, in dem die Positionen von Minnlichkeit und
Weiblichkeit unter dem Eindruck der Epochenumwilzung von 1789
- neu verhandelt werden.

Uber den Kontext der Revolution hinaus verweisen auch die letz-
ten drei Beitrige des Buches. Das Konzept der ,,schénen Seele®, wie
es in unterschiedlicher Weise von Goethe und Unger entwickelt
wird, erweist sich als traditionsbegriindend fiir die nachfolgende Lite-
tatur des 19. und 20. Jahrhunderts ebenso wie die Phantasie von der
erotisch-verfithrerischen Wasserfrau, welche die Texte romantischer
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Autoren bevolkert. Das Zitat ,,Schatten, die einander gegeniiberste-
hen*“ aus Goethes Roman Wablverwandtschaften, mit dem das Buch
schlieBt, verweist zuriick auf das Zitat ,So ist die Tugend ein Ge-
spenst.“ aus Lessings Drama Emilia Galotti, mit dem das Buch erSff-
net wird: Beide Zitate signalisieren, daf3 sich den Texten — jenseits
aller oberflichlichen Programmatik — ein melancholisches Bewul3t-
sein dafiir eingeschrieben hat, wie hoch der Preis fir die Aufrechter-
haltung traditioneller Geschlechterbilder ist. Dieses druckt sich in
gewisser Weise auch in dem auf dem ersten Blick martialisch anmu-
tenden Gemilde von Tischbein aus, das als Titelbild ausgewahlt
wurde, weil es den engen Zusammenhang von Mythos, Geschlecht
und Gewalt in sehr offensichtlicher Weise zum Ausdruck bringt.



,»0 ist die Tugend ein Gespenst®

Frauenbild und Tugendbegriff
bei Lessing und Schiller

I
,»Was geht Dich meine Unschuld an?*

»Was geht Dich meine Unschuld an, wann und wie ich sie verloren
habe?! — diese erstaunlich selbstbewuBte und provokante Frage
stellt Marwood, die verlassene Mitresse, ihrem ehemaligen Gelieb-
ten, als dieser ihr moralisierende Vorhaltungen iiber ihren Lebens-
wandel macht. Marwood weist damit die Angriffe Mellefonts als
Eingriff in ihre persénliche Sphire zuriick und entzieht sich dem ge-
tade in dem Drama Miss Sara Sampson in aller Ausfihrlichkeit gefithr-
ten Diskurs iiber weibliche Unschuld in einer sehr briisken und ent-
schiedenen Weise. Sie setzt sich selbst als autonomes, vom Mann
unabhingiges Wesen, das frei tiber die eigene Sexualitit verfiigt und
die doppelte Moral der Manner durchschaut, wenn sie sagt:

Ihr Mannspersonen miifit doch selbst nicht wissen, was ihr wollt. Bald sind
es die schliipfrigsten Reden, die buhlerhaftesten Scherze, die euch an uns ge-
fallen; und bald entziicken wir euch, wenn wir nichts als Tugend reden [...]
Das schlimmste aber ist, daB ihr das eine sowohl als das andere iiberdriissig
werdet.2

- In erstaunlicher Deutlichkeit erkennt und benennt Marwood einen
Mechanismus, der uns als Spaltungsvorgang der Frau in Hure und
Heilige vertraut ist, und mit erstaunlicher Unerschrockenheit vet-

Gotthold Ephraim Lessing: Miss Sara Sampson. In; Werke, hrsg. v. Herbert
G. Gépfert, 2. Bd., Miinchen 1971, S. 40. Nach dieser Ausgabe wird im fol-
genden zitiert,

2 Ebenda, S. 30 f,
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sucht Marwood — jenseits der Bilder — ihren eigenen Weg zu gehen.
Der Text von Lessing zeigt aber, wie sie scheitert und scheitern mu@3,
weil sie, so sehr sie sich auch dagegen wehrt, von dem im Text ge-
fuhrten Diskurs iiber Weiblichkeit und Tugend eingeholt und in die
Rolle der bosen, verbrecherischen Gegenspielerin zur tugendhaften,
engelsgleichen Sara eingepal3t wird. Auf ihre Frage und ihre Kritik an
der minnlichen Doppelmoral bekommt sie keine Antwort, auBer
der, daB sie von ihrem ehemaligen Geliebten als ,,Niedertrichtige®,
als ,wollistige, eigennutzige, schindliche Buhlerin®, kurz, als
»ochande ihres Geschlechts“ bezeichnet wird. Das sind jedoch keine
Antworten, sondern Diffamierungen, mit denen Mellefont die ehe-
malige Geliebte zu verletzen und abzuwehren und dem Kern ihrer
Frage auszuweichen sucht. ’

»Was geht Dich meine Unschuld an?* — die Frage der Marwood
steht also weiter im Raum. Ich will versuchen, sie aufzunehmen und
eine Antwort darauf zu geben, warum der Diskurs Gber weibliche
Unschuld geradezu zum Bestimmungsmetkmal des bitrgerlichen
Trauerspiels von Miss Sara Sampson bis hin zu Kabale and Liebe gewor-
den ist. Immer geht es um die Unschuld der Frau, heife sie nun Sara,
Emilia oder Luise, und immer geht es um Verfilhrung oder
vermeintliche Verfuhrung, und immer wieder wird die Tugend
konfrontiert mit dem Laster, sei es in Form der buhlerischen
Gegenspielerin vom Schlage der Marwood, sei es in Form der
eigenen, nicht zu kontrollierenden Sinnlichkeit, sei es in Form des
korrupten, schindlichen Lebens am Hofe. Die Fragen nach der
Bedeutung des Diskurses tber die Unschuld der Frau bleiben aber
vordergriindig, wenn sie nicht ausgeweitet werden zur Frage nach
dem zugrundeliegenden Frauenbild, das sich in diesem Diskurs
ausdruckt.

II
Uberlegung zum Frauenbild

Unter ,,Frauenbild“ verstehe ich in diesem Zusammenhang eine
,»Form minnlicher Wunsch- und Ideologieproduktion®,’ durch die

3 Vgl Inge Stephan: Bilder und immer wieder Bilder. Ubetlegungen zur Unter-
suchung von Frauenbildern in minnlicher Literatur. In: Die verborgene Frau,
Berlin 1983, S. 26. Mit meinem Versuch, die biirgerlichen Trauerspiele von
Lessing und Schiller unter dem Aspekt der Herausbildung von ,,Frauenbil-
dern® zu sehen, befinde ich mich im Gegensatz zu vielen Interpreten, u. a.
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die Frau in ganz spezifischer Weise definiert und vom Subjekt zum
Objekt gemacht wird. In der Emilia Galotti gibt es gleich zu Anfang
eine Szene, an der sich das, was ich unter Frauenbild verstehe, sehr
gut verdeutlichen ldBt. Der Maler Conti bringt dem Prinzen von
Guastalla zwei Portrits. Auf einem ist die Grifin Otsina, die ehema-
lige Geliebte des Prinzen, datgestellt, auf dem anderen Emilia Galot-
ti, die er seit kurzem begehrt. Beide Frauen sind noch gar nicht selbst
aufgetreten, sie sind nur in den Bildern und in den Gesprichen pri-
sent, die die beiden Minner iiber die Bilder fithren. Das Portrit der
Orsina, das der Prinz ehemals bei dem Maler in Auftrag gegeben hat-
te, 16st bei ihm Unmut und MiB3behagen aus. Er findet nichts von
dem, was er in der lebendigen Person einst erblickt hat, in dem Bilde
wieder. Das Gesicht der Orsina hat sich fiir ihn zur ,,Grimasse ver-
zerrt, die Wiirde, das Licheln und die sanfte Schwermut, die der Ma-
ler im Bild festzuhalten versucht hat, stimmen nicht mit dem Bilde
Uberein, das der Prinz sich inzwischen von der verflossenen Gelieb-
ten gemacht hat. In diesem Bild dominieren Stolz, Hohn, Spott und
triibsinrlige Schwirmerei. Das Gesicht wird beherrscht von ,,groen,
hervorragenden, stieren; starren Medusenaugen*3, die keine Liebe,
sondern nur noch Abscheu einfléBen kénnen. Wenn der Prinz iiber
die Orsina spricht, scheint er uber ein Monster zu sprechen, nicht
Uber die Frau, die er ehemals begehrt hat. Das Bild der Orsina wird
ihm zur Projektionsfliche, auf der er seine negativen Affekte aus-
agiert. Unwillig fordert er den Maler auf, das Bild, das er weder mit
der realen Frau noch mit seinem ,,Ideal“é von Frau verbinden kann,
Wegzustellen und ihm das andere Bild zu zeigen. Hier nun ist die Re-
aktion des Prinzen eine véllig andere. Wihrend er dem Maler beim
Portriit der Orsina Schmeichelei, ja Falschung vorwirft, kommt ihm
das Portrit der Emilia Galotti ,,wie aus dem Spiegel gestohlen“? vor.,
Die reale Frau und ihr Bild scheinen sich zu decken, meht noch, rea-

auch zu der Untersuchung von Albert M. Reh: Die Rettung der Menschlich-
keit. Lessings Dramen in literaturpsychologischer Sicht, Bern 1981. Reh be-
hauptet gerade fiir Miss Sara Sampson und Emilia Galotti, daB darin, im Gegen-
satz etwa zu Richardson, keine ,Wunschbilder”, sondern ,,Mimesis der
Witklichkeit* zum Ausdruck komme (S. 152).

4 Gotthold Ephraim Lessing: Emilia Galotti. In: Werke, hrsg. v. Herbert G.
Gopfert, 2. Bd., Minchen 1971, S. 132. Nach dieser Ausgabe wird im fol-
genden zitiert,

5 Ebenda, S. 132.

Ebenda, S. 133.

7 Ebenda, S. 133.

(=)
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le Frau und Bild verschmelzen mit dem Ideal, das der Prinz im Her-
zen trigt. Ungliubig fragt er den Maler: ,,Was seh’ ich? Thr Werk,
Conti? Oder das Werk meiner Phantasier*8

Das Gesprich zwischen Prinz und Maler mutet an wie das Ge-
sprich zweier Liebhaber. Conti bedauert, daf3 er nicht direkt mit den
Augen hat malen kénnen: ,,Auf dem langen Wege, aus dem Auge
durch den Arm in den Pinsel, wie viel geht da verloren!“® Das Auge
als Sinnesorgan, iber das duBlere Reize wahrgenommen und innere
Empfindungen ausgedriickt werden, spielt eine besondere Rolle in
der ganzen Szene. Aus den Regieanweisungen ,,obne ein Auge von dem
Bilde 2u wenden, ,,noch immer die Augen anf das Bild gebeftet*, ,indem er nur
eben von dem Bilde weghlickt”, ,die Angen wieder auf das Bild gerichtet* geht
die starke Faszination hervor, die von dem Bild der Emilia auf den
Prinzen ausgeht. Es ist eine Anziehungskraft, die sich nicht nur in
Blicken und Gesten ausdriickt, sondern auch in Worten und Refle-
xionen. Conti sagt iiber sein Modell Emilia: ,,Ihre Seele, merk’ ich,
war ganz in Thren Augen. Ich liebe solche Seelen und solche Augen®,
und der Prinz fragt: ,,Wie darf unser einer seinen Augen trauen?*,!0
um dann spiter ebenfalls in die Begeisterung des Malers einzufallen:
»Dieses Auge voll Liebreiz und Bescheidenheit!“1!. Dieses Lob Emi-
lias steht in krassem Gegensatz zu der abfilligen Bemerkung iiber die
,starren, stieren Medusenaugen™ der Grifin Orsina. Der erotische
Kontakt ist unterbrochen. Die Augen der Otrsina erregen keine Be-
gierden meht, sondern nur noch Abscheu und Angste vor der vet-
schlingenden Kraft einer Sexualitit, der der Zauber der Liebe fehlt.

Die Abwendung von der Orsina und die Hinwendung zur Emilia,
die sich in der Szene als ein Bilderwechsel vollzieht, ist also nur kon-
sequent, ja sie ist notwendig, wenn man die Augenmetaphorik in der
Szene ernst nimmt. Der Maler Conti spielt bei diesem Bilderwechsel
eine entscheidende Rolle. Als Maler, der die Phantasien des Prinzen
in Bildern versinnlicht und verlebendigt, ja ihnen erst eine Realitdt
vetleiht, ist er Liebhaber und Kuppler zugleich. Wie ein Liebhaber
zergliedert er Emilia in ihre einzelnen Teile und genieit noch einmal
in Erinnerung: ,,.Dieser Kopf, dieses Antlitz, diese Stirn, diese Augen,

8 Ebenda, S. 133.

9 Ebenda, S. 133 f.
10 Ebenda, S. 134.
11 Ebenda, S. 135.
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diese Nase, dieser Mund, dieses Kinn, dieser Hals, diese Brust, dieser
Wuchs, dieser ganze Bau.“12

Dennoch trennt er sich fiir Geld von der Kopie seines Bildes, das
Original hat er bereits an Emilias Vater verkauft. ,,Die Kunst geht
nach Brot“13 sagt Cont auf die Frage des Prinzen, wie es ihm und
seiner Kunst gehe. Als Kiinstler verleiht er den verborgenen eroti-
schen Wiinschen einen bildhaften Ausdruck, aber er hat keine Ver-
fligungsgewalt iiber die Bilder, sie wechseln in den Besitz desjenigen,
der das Geld hat. Der Handel zwischen dem Prinzen und Conti wirft
ein Licht auf das Verhiltnis zwischen Herrschaft und Kunst und die
Rolle der Frau in diesem Verhiltnis.

Im Bild der Frau sind die sogenannten ,,wilden Wiinsche®, wie sie
in Kabale und 1 iebe genannt werden, die in der Sphire von Macht und
Herrschaft nicht wirklich befriedigt werden konnen, wie in einem
Fokus konzentriert. Das Bild der Frau ist Wunsch- und Erinne-
rungsbild eines anderen, besseren Lebens, es ist der gemeinsam ge-
triumte Traum von Minnern, die, erniichtert vom gesellschaftlichen
Alltag, einem Ideal nachjagen, das nur in ihren Képfen existiert. Man
beachte dabei die Rollenverteilung: Conti setzt den Traum ins Bild
um, der Prinz versucht, sich mit seinem Geld iiber den Besitz des
Bildes nicht nur in den Besitz des Traumes, sondern auch in den Be-
sitz des »Originals® zu setzen. Ins Bild gebannt kann die Frau zum
Tauschobjekt zwischen zwei Minnetn wetden. Gegen Geld wechselt
sie ihren Besitzer, aus dem Atelier des Malers gelangt sie in das Ka-
binett des Prinzen. Wihrend der Prinz dem Maler das Portrit der
Orsina wieder mitgibt, um es rahmen und in der Galerie aufstellen zu
lassen, behalt er das Portrit Emilias bei sich, um es ,,bei der Hand*14
zu haben, um es in der Intimitit seiner privaten Gemicher in Ruhe
genieBen zu kénnen und seine Begierden nach dem ,,Original®“ durch
die Betrachtung des Bildes weiter stimulieren zu kénnen.

Die Eingangsszene zwischen dem Prinzen und dem Maler Conti
2eigt, wie sich zwischen und vor die realen Personen die Bilder schie-
ben. Dag Gesprich zwischen Conti und dem Prinzen dreht sich um
Bilder im konkreten und ubertragenen Sinne. Es ist die Rede vom
»Original®, von »Kopie®, von ,Ideal”, , Realitit“, von ,,Kunst“ und
»Natur®, Die beiden Portrits der Orsina und der Emilia 16sen unter-
schiedliche Phantasien aus: ,Medusa“ und »Engel“ sind  die

12 Ebenda, 5. 134.
13 Ebenda, S. 130.
14 Ebenda, S. 135.
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Stichworte, die in diesem Zusammenhang fallen und damit zwei
kontrire Vorstellungen von Weiblichkeit beschwéren. Dall es hier
um Projektionen geht, zeigt nicht zuletzt das Stiick selbst, denn we-
der entspricht die Orsina dem Bild der Medusa noch Emilia dem
Bild des Engels, auf das sie vorweg von den Minnern festgelegt wird.

Im Bild der Medusa und des Engels wiederholt sich eine Dicho-
tomisierung, die wir schon aus det Miss Sara Sampson kennen, nur da3
dort — bezogen auf Marwood und Sata — von ,,Furie” und ,,Engel”
die Rede ist. Beide Stiicke Lessings leben aus dem Kontrast zwischen
den dichotomisch arrangierten Frauenfiguren. Sara und Marwood,
Emilia und Orsina sind zwei sich ausschlieBende und zugleich zwei
sich erginzende Phantasien iiber Weiblichkeit, die in den beiden
Stiicken von Lessing mit unterschiedlicher Akzentuierung durchge-
spielt werden. Dabei wird in den Stiicken nicht einfach die alte be-
kannte Spaltung der Frau in Hure und Heilige reproduziert, sondern
~ und diese These wird im folgenden zu erliutern sein — es vollzieht
sich in den Dramen auch ein Paradigmenwechsel des Weiblichen
von der autonomen, sexuell und gesellschaftlich aktiven Frau hin zur
passiven, empfindsamen Frau. So sind die Marwood und die Orsina
nicht nur VerkSrperungen einer negativ gefaliten Weiblichkeit, son-
dern sie sind auch verzerrte Nachklinge eben jenes Typus der welt-
klugen, selbstindigen, nach Autonomie strebenden Frau, der als Ide-
al in der Frithaufklirung ausgebildet wurde.

III
Wandel des Tugendbegriffs
von der Frahaufklirung zur Empfindsamkeit

Silvia Bovenschen hat in ihrem Buch Imaginierte Weiblichkeit
sehr iiberzeugend aufgezeigt, wie sich im Zusammenhang der frii-
haufklirerischen Gleichheitsvorstellungen der Typus der gelehrten
Frau herausbildete und fiir einige wenige Jahre eine Dominanz im
Offentlichen Diskurs hatte.’’ Die Diskussion iiber Tugend in der

15 Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersu-
chungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen Prisentationsformen des
Weiblichen, Frankfurt a. M. 1979. Die Einwinde von Susan Cocalis gegen
die These Bovenschens u. a. von der ,,progressiven Riicknahme zugestande-
ner Freiheiten im Laufe der Aufklirung® halte ich nicht fiir stichhaltig, ob-
gleich ihr Hinweis, daf3 der ,,double standard in der Bewertung von minnli-
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Frithaufklirung, die sich in den Moralische Wochenschriften sehr gut ver-
folgen 14Bt, basjerte auf einem sozial und gesellschaftlich verstande-
nen Tugendbegriff.!¢ Tugend war eine Eigenschaft, die vor allem
durch Vernunft definiert war und auf Wissen zielte und ohne ein
Mindestmaf3 an Bildung nicht auskommen konnte. Tugend war also
keine spezifisch weibliche Eigenschaft, sondern sie war eine Eigen-
schaft, die den verniinftigen, aufgeklirten Menschen auszeichnete.

So stellte Christian Franz Paullini in seinem Buch Das Hoch- und
Woblgelabrte Teutsche Franen-Zimmer (1705) die Frage, ,,0b nervlich das
Weibliche Geschlecht am Verstand dem Minnlichen von Natur
gleich auch zu Verrichtung Tugendsamer Wercke und Thaten eben-
miBig fahig und geschickt sey“!”, und kam dabei zu dem Ergebnis,
daB die Natur zwischen Minnern und Frauen keinen Unterschied
mache, daf} beide Geschlechter zu Tugend und Weisheit gleicherma-
Ben fihig seien. Er verwies dabei auf iltere und neuere Beispiele, wie
z.B. Anna Maria Schiirmann, die im Jahre 1641 eine Dissertation
»ber die Fihigkeiten des weiblichen Geschlechts in Sachen der Ge-
lehrsamkeit und schénen Wissenschaften® verfaBt hatte und den Ty-
pus der gelehrten Frau in hervorragender Weise verkSrperte.!® Zu
Beginn des 18. Jahrhunderts gab es gleich mehrere Kompendien, in
denen weibliche Intellektualitit und Kreativitit lexikalisch aufgelistet
und gepriesen wurden.!” Als Wunder der Gelehrsamkeit wurde
Schiirmann zu einem Vorbild bei den Bemiihungen, die Frauen in
die friihaufklirerische Bildungskampagne einzubeziehen.

Besonders Gottsched wurde zum eifrigsten Verfechter weiblicher
Gelehrsamkeit. Mit seinen moralischen Wochenschriften Der Bieder-
7ann und die Vernsinftigen Tadlerinnen wandte er sich auch an ein

chen und weiblichen Aufgabenbereichen, Verhaltensmustern und Erzie-
hungsprogrammen bereits in der Frithaufklirung vothanden war, natiitlich
tichtig ist. Thre Ausfithrungen differenzieren eine generelle Entwicklungslinie,
stellen diese jedoch m. E. nicht in Frage. Susan L. Cocalis: Der Vormund will
Vormund sein: Zur Problematik der weiblichen Unmiindigkeit im
18. Jahthundert. In: Gestaltet und Gestaltend. Frauen in der deutschen Lite-
tatur, hrsg. v. Marianne Burkhard, Amsterdam 1980, S. 55.

Vgl. dazu Wolfgang Martens: Die Botschaft der Tugend. Die Aufklirung im
Spiegel der deutschen Motalischen Wochenschriften, Stuttgart 1968.
Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit (wie Anm, 15), S. 82.

Vgl dazu das Kapitel tiber Anna-Maria Schiirmann bei Bovenschen: Die
imaginierte Weiblichkeit (wie Anm. 15), S. 84 £,

Nachweise bei Bovenschen in ihtem Kapitel ,,Die tugendhafte Vernunft und
die natiitliche Tugend* (wie Anm. 15), S. 65 fF.
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weibliches Publikum. Die Verndnftigen Tadlerinnen wurden angeblich
sogar von Frauen herausgegeben und verfafit, die dem Ideal der ge-
lehrten Frau bereits entsprachen, auf das die Leserinnen erst hin ori-
entiert werden sollten. Die drei Verfasserinnen waren freilich eine
Fiktion; erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts gab es Zeitschriften
fiir Frauen, die auch von Frauen herausgegeben wurden.?0 Das Bei-
spiel der Verniinfiigen Tadlerinnen zeigt den Widerspruch zwischen
Ideal und Wirklichkeit sehr deutlich. Die gelehrte Frau war noch
weitgehend eine Utopie, sie war eine ,, Kopfgeburt“?! von Minnern
wie Gottsched, die das Prinzip der weiblichen Gelehrsamkeit aus all-
gemeinen rationalistischen Prinzipien ableiteten und sich damit ab-
grenzten gegen Weiblichkeitsvorstellungen, die ihnen als Relikte des
sogenannten finsteren Mittelalters und als Schande des aufgeklirten
Zeitalters erschienen.

In den Verniinftigen Tadlerinnen Vit Gottsched die Herausgeberin
Calliste einen Traum erzdhlen, in dem die Aufklirung tber das alte
Frauenbild triumphiert. Vom Wege abgekommen, veritrt sich Calli-
ste in einem dunklen Wald, wo sie mit einer grauenvollen, medusen-
haften Erscheinung konfrontiert wird. Es heif3t dort:

Es wat ein Frauenbild, mit einem sehr abscheulichen Gesichte. Jedes Haar
auf ihrem Haupte war eine lebendige Schlange. Aus ihren Augen fuhren lau-
ter feurige Funken. Aus ihrer Nase blies sie einen ansteckenden Atem, und
aus dem Mund krochen ihr lauter Hornissen, Hummeln, Wespen und andere
schidliche Fliegen [...]%2

Dieses Schreckbild dimonischer Weiblichkeit wird jedoch durch ei-
nen ,,Blitz, der heller war als die Sonne* zerstort, die ,,hollischen Fu-
rien“ werden durch das Erwachen gebannt.?? Verdringt wird in die-
sem Traum die Vorstellung ddmonischer Weiblichkeit, wie sie in der
Hexe noch kurz vorher millionenfach verfolgt worden war. An die
Stelle des Verdringten tritt das neue Frauenbild gelehrter Weiblich-
keit, in der alle Ziige dimonischer Weiblichkeit getilgt erscheinen. In
der Realitit hatte das Idealbild der Gelehrten aber keine wirkliche
Chance, sich gesellschaftlich durchzusetzen. ,,Ein Frauenzimmer, das

20 Siehe Ruth-Esther Geiger, Sigrid Weigel: Sind das noch Damen? Vom ge-
lehrten Frauenzimmer, Journal zum feministischen Journalismus, Miinchen
1981.

21 Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit (wie Anm. 15), S. 92.

22 Ebenda, S. 99.

23 Ebenda, S. 100.
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denket, ist ebenso ekel als ein Mann, der sich schminket“2* so faf3t
die Grifin Orsina, selbst eine kluge Frau, die landliufige Meinung
Uber gelehrte Frauen wenige Jahrzehnte spiter zusammen.

Das Idealbild der dem Mann gleichen und ebenbiirtigen Frau
mufite in der Realitit aber nicht nur scheitern, weil es eine Kopfge-
burt und das Ergebnis eines Verdringungsvorgangs war, sondern
auch, weil es — konsequent zu Ende gedacht — in Gegensatz zur biir-
getlichen Emanzipationsbewegung geraten mufite. Die Aufklirung
als eine Bewegung, die die ideologische Konstellation fiir den Auf-
stieg des Biirgertums im 18. Jahrhundert herstellen half, verwickelte
sich mit jhren tendenziell klassen- und geschlechteriibergreifenden
Postulaten von Freiheit und Gleichheit in einen prekiren Wider-
spruch, der dann spiter in der Franzdsischen Revolution blutig aus-
getragen wurde. Spitestens am Ende des 18. Jahrhunderts zeigte es
sich, daf3 z. B. die Gleichheitsforderung nicht fiir alle galt, nicht fiir
die unteren Volksschichten und nicht fiir die Frauen. Diese waren in
die Formel vom freien und miindigen Biirger nicht eingeschlossen.
Die Durchsetzung neuer Produktionsformen, die Trennung von
Produktion und Reproduktion, die Aufspaltung in private und &f-
fentliche Sphire und die Herausbildung der biirgerlichen Kleinfami-
lie als Ot ptivater Reproduktion waren die revolutionierenden
Neuerungen, die eine Neukonstitution des patriarchalischen Systems
etforderlich machten. Die Macht des Vaters, die in den Triebridern
der stiirmisch vorandringenden gesellschaftlichen und ékonomi-
schen Entwicklung zerrieben zu werden drohte, muBte neu begriin-
det und legitimiert werden. Okonomisch und gesellschaftlich gese-
hen wurde der Biirger zusehends ein kleines Rddchen in einer grolen
Maschinerie, die er weder befehligte noch kontrollierte. Als Ober-
haupt in der Familie erhielt er eine Entschidigung fiir die reale Ein-
buBe an Bedeutung. Als Herrscher liber Frau, Kinder und Gesinde
konnte er sich machtig fiihlen.
~ Hier nun war eine Revision des Frauenbildes dringend erfordet-
lich. Das Idealbild der selbstindigen, selbstbewufiten, dem Mann
ebenbﬁrtjgen Frau, an dem Gottsched und die Frithaufklirer gearbei-
tet hatten, war obsolet geworden, es muBlte durch ein anderes ersetzt
Werden. Der prominenteste und einfluBreichste Vertreter dieser
Wende war Rousseau. Mit groBer Schirfe und Vehemenz polemisier-
te er gegen den frithaufklirerischen Typus der gelehrten Frau:

24 Lessing: Emilia Galotti (wie Anm. 4), S. 181.
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Aber mir wire ein einfaches und derb erzogenes Midchen hundertmal lieber
als ein Blaustrumpf und Schongeist, der in meinem Hause einen literarischen
Gerichtshof etabliert und sich zu dessen Prisidentin macht. Eine schongei-
stige Frau ist die Geif3e} ihres Mannes, threr Kinder, ihrer Freunde, ihrer Die-
ner, aller Welt [...]. All diese hochbegabten Frauen machen nur den Dummen
Eindruck. Man weil3 immer wer der Kiinstler oder der Freund ist, der die
Feder oder den Pinsel hilt, wenn sie arbeiten.25

Die Frau wird an den heimischen Herd verwiesen, als Hausfrau und
Mutter wird sie auf den engen Raum der Familie beschrankt, sie wird
vollstindig der Herrschaft des Mannes unterstellt und allein auf sein
Gliick und sein Wohlbefinden hin definiert. Zu ihr kehrt der Mann
nach vollbrachter Tagesarbeit zuriick, um sich zu entspannen und
neue Krifte fiir den Konkurrenzkampf zu sammeln. Auf sie und die
Familie werden alle die Wiinsche projiziert, die im birgerlichen Er-
werbsleben keine Etfiillung finden.26

In diesem Zusammenhang wird auch die Tugend neu definiert.
Wihrend sie in der Frithaufklirung eine gesellschaftlich gefallte Ei-
genschaft war, die fir Minner und Frauen gleichermallen gefordert
wurde, wird sie nun zunehmend verengt zu einer moralischen Kate-
gorie. Tugend wird immer stitker identisch gedacht mit weiblicher
Unschuld.?’ Im biirgerlichen Trauerspiel von Lessing bis Schiller 1it
sich diese Verengung des urspriinglich umfassenden aufklirerischen
Tugendbegriffs von der weltgewandten, weltklugen Frau zur sirgo in-
tacta sehr gut beobachten.

Im folgenden will ich zeigen, wie durch diese Verschiebung bzw.
Verengung des Tugendbegyiffs die Selbstindigkeit der Frau ideolo-
gisch gebrochen und die Herrschaft des Mannes begrundet wird.
Dabei konzentriere ich mich auf zwei Aspekte:

1. den Diskurs iber weibliche Tugend,

2. das Verhiltnis zwischen Vitern und T6chtern.

25 Jean-Jacques Rousseau: Emile, Stuttgart 1979, S. 818.

26 Siche dazu auch Dagmar Grenz: Midchenliteratur. Von den moralisch-
belehrenden Schriften im 18. Jahrhundert bis zur Herausbildung der Back-
fischliteratur im 19. Jahrhundert, Stuttgart 1981.

27 Zur Sexualisierung der Tugenddiskussion im 18. Jahrhundert siche Michel
Foucault: Sexualitit und Wahrheit, Frankfurt a. M. 1977.
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v
»1ch bringe mit mir nichts als meine Unschuld*
Der Diskurs iiber weibliche Tugend

In Lessings Stick Miss Sara Sampson witd nicht nur in den Figuren
Sara und Marwood das Verhiltnis zwischen Tugend und Laster kon-
trapunktisch dargestellt, es wird auch pausenlos iiber Tugend und
Laster gesprochen. Die Tugend ist das Thema, um das alle Gespri-
che kreisen. Es werden feine Unterschiede gemacht zwischen , be-
wihrter Tugend”, ,schwacher Tugend und ,unerfahrener Tu-
gend“,2® wobei der Kern all dieser Unterscheidungen die Reinheit der
Frau ist. DaB es sich bei der Tugenddiskussion in dem Stiick letztlich
um eine Diskussion iiber Sexualitit handelt, zeigen die Begriffsket-
ten, die an die Begriffe Tugend und Laster gekniipft werden: Un-
schuld, Liebe und Ehre auf der einen, Laster, Wollust und Verbre-
chen auf der anderen Seite. Der dramatische Konflikt ergibt sich nun
daraus, daB die weibliche Tugend eine duBerst gefihrdete Angele-
genheit ist. Durch ,Irrtum? und ,,Schwachheit“30, insbesondere
aber durch Verfithrung kommen die Frauen nur allzu leicht vom
Pfade der Tugend ab. Das Begehren der Minner ist darauf gerichtet,
fﬁe Frau eben um das zu bringen, was doch andererseits gerade als
ihr groBter Reiz gilt: die sexuelle Reinheit. Die Marwood wirft genau
diese Widerspriichlichkeit dem ehemaligen Geliebten vor. Zu Recht
Wweist sie Mellefont darauf hin, daB sie letztlich sein ,»Geschopf 3t e,
d-aB sein Begehren und seine Verfilhrung sie zu der ,,wolliistige[n],
€igenniitzige[n), schindliche[n] Buhlerin“3? gemacht haben, vor der
€f nun zuriickschrecke. Sie wirft ihm vor, daBl er nur da begehren

Gnne, wo er noch erobern miisse. Seine »Flatterhaftigkeit3? ver-
steht sie als Ausdruck einer Don-Juan-Mentalitit, die GenuB nur in
der Verfithrung finden kénne und deshalb vor jeder festen Bindung
Zurtickweiche. Wie ein Schmetterling von Blume zu Blume fliege, so
Schwirme der ,kleine Flattergeist‘3* Mellefont von einer Frau zur
anderen, auf der Suche nach immer neuen, stirkeren Reizen. Die

28 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 98 f.
29 Ebenda, S. 83,
30 Ebenda, S. 76.
31 Ebenda, s. 33.
32 Ebenda, §. 39,
33 Ebenda, S. 76,
34 Ebend, S. 30.
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spottischen Reden der Marwood decken einen Wesenszug Melle-
fonts auf, den dieser lieber verborgen hitte. Geschickt dreht er den
SpieBl um, indem er sich selbst zum Verfihrten erkldrt: ,,Ich ward
ofter verfiihrt, als ich verfiihrte, und die ich selbst verfiihrte, wollten
verfihrt sein.“?> Mellefont als Opfer der Marwood — auch dies ist
eine Lesart, die der Text ermdglicht. Die zweite, nicht weniger inter-
essante Lesart, die Mellefont anbietet: Die Frauen wollen verfiithrt
sein, bzw. nur diejenigen Frauen werden verfiihrt, die es — offen oder
versteckt — selbst wollen.

Die Frage, wer wen eigentlich verfiihrt, witd in der Emilia Galotti
wieder aufgenommen. Der Prinz ist Emilia verfallen, wie schon die
Eingangsszene zeigt, wo er von ihrem Bild wie magisch angezogen
wird und von ihr als ,,Zauberin“3 spricht, in deren Bann er sich
fihlt. Auch Emilia ist ihm verfallen, wie der atemlose Bericht zeigt,
den sie ihrer Mutter iber das Zusammentreffen mit dem Prinzen in
der Kirche gibt. Die Erinnerung an etlebte Lust und Abwehr vermi-
schen sich in schwer unterscheidbarer Weise. Die grofite Furcht hat
Emilia nicht vor dem Prinzen, sondern vor ihren eigenen Sinnen, vor
ihrem eigenen Begehren: ,JJch habe Blut [..]; so jugendliches, so
warmes Blut, als eine. Auch meine Sinne, sind Sinne. Ich stehe fiir
nichts.“37 Der Verfihrung des Prinzen traut sie sich zu trotzen, auch
wenn dieser zu Gewalt greifen sollte, aber den eigenen Sinnen droht
sie zu etliegen. Die Verfilhrung, die von ihrem eigenen Begehren
ausgeht, ist fir sie die ,,wahre Gewalt“38, die ihre Unschuld bedroht.

Das Bild der ,,verfiihrten Unschuld®, nach dem sowohl Sara wie
Emilia modelliert sind, ist doppeldeutig. Es enthilt so unterschiedli-
che Vorstellungen wie die vom Mann als Verfihrer und der Frau als
Verfithrten wie umgekehrt die vom Mann als Verfithrtem und der
Frau als Verfithrender.?? Der Diskurs iiber die Unschuld foérdert ein
Paradox zu Tage: Wo Licht ist, ist auch Schatten. Die Reinheit ist
ohne ihr Gegenteil, die Wollust, nicht zu denken. Hinter der Tugend
lauert jene Sinnlichkeit, die in dem Diskurs iiber die Unschuld ge-
bannt werden soll. In der bangen Frage ,,Wenn sie nicht rein mehr

35 Ebenda, S. 15.

36 Ebenda, S. 135.

37 Ebenda, S. 202.

38 Ebenda.

39 Diese Ambivalenzen sind an vielen Beispielen der europiischen Literatur von
der Antike bis zum 18. Jahthundert herausgearbeitet bei Helmut Petriconi:
Die verfiihrte Unschuld. Bemerkungen tber ein literarisches Thema, Ham-
burg 1953.
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ist?“, die Ferdinand sich in Kabale und Liebe stellt,® steckt ein tiefes
MiBtrauen gegen die Tugendhaftigkeit der Frau, ein MiBtrauen, das
ihn schlieBlich zum Mérder an der Geliebten werden 148t. Auch die
Viter glauben Grund zu haben, der Tugend ihrer Téchter zu miB-
trauen, Saras Vater sieht seine Tochter als Verfiihrte, Odoardo glaubt
Emilias Tugend bereits verspielt, als er hort, da der Prinz von Gua-
stalla sie angesprochen hat, und der alte Miller argwéhnt, dafl seine
Luise dem Geliebten ,,alles*4! hingegeben habe, was natiitlich eben-
sowenig stimmt wie die Verdichtigung Ferdinands, dal3 ein Neben-
buhler dort ,genossen’, wo er nur ,angebetet® habe.42

Das MiBtrauen der Viter und Geliebten tibertrigt sich auf die
Zuschauer und Leser und wird zu einem Spannungsmoment. Der
Vvoyeuristischen Spekulation wird durch die szenische Aufbereitung
des Autors Nahrung gegeben: Sara lebt bereits seit neun Wochen mit
Mellefont in einem verrufenen Gasthofe, und Emilia ist, wenn auch
nicht lange, ohne den Schutz von Vater und Mutter im Lustschlosse
des Prinzen.

Das MiBtrauen der Viter ibertrigt sich aber auch auf die Téch-
ter. Obgleich faktisch nichts passiert ist, wihnt Sara ihre Tugend
durch die Flucht mit Mellefont bereits unrettbar verloren, und Emi-
lia, die fiirchtet, daB sie ihre eigene Sinnlichkeit nicht mehr unter
Kontrolle halten kénnte, bittet den Vater, sie zu toten. Emilia, Sara
und Luise werden — jede in ihrer Art — das Opfer einer Fetischisie-
fung der Reinheit, die ursichlich in méinnlichen Vorstellungen be-
grindet ist und die sie selbst fiir sich annehmen.

Sara fafit ihren Tod als Siihne fiir ihre , kurze Entfernung von der
Tugend*® auf. Sie verzeiht ihrer Mérderin Marwood, weil sie in ihr
Nur ein Werkzeug Gottes sieht. Emilia fithrt ihren Tod selbst herbei,
Indem sie den Vater anfleht, sie zu téten. Und auch Luise schickt
sich voll Demut in den Tod, den ihr der eifersiichtige Ferdinand be-
teitet hat. Alle drei Frauen gewinnen im Tod die Reinheit, die im Le-
ben durch das Begehren der Minner und die eigenen ,,wilden Win-
sche bedroht war. Aber auch die Minner bleiben auf der Strecke.

40 Friedrich Schiller: Kabale und Liebe, Miinchen 1983, 8. 75. Diese Ausgabe,
nach der im folgenden zitiert wird, enthilt ein ausgezeichnetes Nachwort von
Rolf-Peter Janz. Sehr niitzlich ist auch die Publikation von Hans Peter Her-
mann, Martina Hermann: Friedrich Schiller. Kabale und Liebe. Grundlagen und
Gedanken zum Verstindnis des Dramas, Frankfurt 2. M. 1983.

41 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 46.

42 Ebenda, S. 73.

43 Ebenda, S. 45.
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Mellefont ersticht sich im Angesicht der Leiche Saras. ,,Ach, er war
mehr ungliicklich, als lasterhaft“4 — mit diesen verséhnenden Wor-
ten kommentiert der Vater Saras seinen Tod. Appiani, der Briutigam
Emilias, witd durch Meuchelmérder getdtet, um dem Prinzen freie
Bahn zu schaffen, Odoardo tlibergibt sich der weltlichen Obrigkeit
zur Aburteilung, nachdem er Emilia erdolcht hat, und der Prinz
bleibt einsam und verstdrt zuriick. Ferdinand trinkt ebenfalls den
Giftbecher, als er von der stetbenden Geliebten erfahrt, daB sie ,,un-
schuldig” ist. Der Tod triumphiert also auf der ganzen Linie. Die
Stiicke zeigen in Variationen immer das gleiche: Die Reinheit gibt es
nur um den Preis des Todes.*> In allen drei Dramen witd dieser Zu-
sammenhang in 4hnlichen Bildern beschworen. Fiir Luise ist das
,,Grab* in Wahrheit das , Brautbett“* der alte Sir William 148t Sara
und Mellefont in einem gemeinschaftlichen Grab die Vereinigung
finden, die ihnen im Leben versagt war, und Odoardo phantasiert,
daBl der tote, blutige Appiani dem Prinzen Emilia ans Brautbett
fuhrt.

Am Leben bleiben die Mitressen: die Marwood, die Orsina, die
Milford, also die Frauen, die dem Gebot der Reinheit so gar nicht
entsprechen. Der Ausgang der Stiicke legt die Deutung nahe, daf das
Laster lber die Tugend den Sieg davontrigt. Eine solche Deutung
stimmt aber nicht, weil die Mitressen ebensowenig nur lasterhaft
sind, wie die tugendhaften Heldinnen Sara, Emilia und Luise nur tu-
gendhaft sind.

Am ehesten entspricht noch die Marwood dem Bild der bésen,
verabscheuungswiirdigen Buhlerin. Mellefont bezeichnet sie als
»Schande ihres Geschlechts“4” und als ,,der weiblichen Ungeheuer
groBtes“, Trotzdem hat Lessing sie mit Ziigen ausgestattet, die da-
zu nicht vollstindig passen wollen: Sie ist klug, aktiv, witzig und
schlagfertig. Thr werden viele Einsichten iiber Manner und weibliche
Tugend in den Mund gelegt, deren Wahrheit unabhingig davon be-
steht, daB sie das Ergebnis eines strategischen Kalkiils sind.

44 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 100.

45 Hier und an anderen Stellen beziehe ich mich auf das vorzigliche Pro-
grammheft der Emilia Galotti der Freien Volksbiihne, Berlin 1980/81, das Ul-
rike Prokop verfaBt hat. Anregend ist auch das Programmheft der Miinche-
ner Kammerspiele zu Emlia Galot#i (Spielzeit 1983/84).

46 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 92.

47 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 39.

48 Ebenda, S. 90.
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In den negativen Ziigen stark abgemildert ist die Grifin Orsina.
Auch wenn der Prinz vor ihren ,stieren, starren Medusenaugen‘49
zuriickschreckt, so wird die Orsina im Stiick doch als eine Person
gekennzeichnet, die neben Verstand auch Gefithl hat und ebenso
wie die Marwood diejenige ist, die Zusammenhinge spontan erkennt
und auf den Begriff bringen kann. Sie wei3, daB sie den Prinzen ver-
loren hat, weil sie zu selbstindig und kritisch ist, also so gar nicht
dem Bild der aimable ignorante entspricht, das Rousseau und andere
von der Frau gerade zu dieser Zeit entwerfen.

Wie kann ein Mann ein Ding lieben, das, ihm zum Trotze, auch denken will?
[--] Lachen soll es, nichts als lachen, um immerdar den gestrengen Herrn der
Schépfung bei guter Laune zu ethalten.0

Als »betrogene, verlassene*s! Frau gewinnt Orsina die Sympathien

der Zuschauer, die sie freilich als richende Furie sogleich wieder ver-
spielt:

Hal welch eine himmlische Phantasie! Wann wir einmal alle, — wir, das ganze
Heer der Verlassenen, — wir alle in Bacchantinnen, in Futien verwandelt,
wenn wir alle ihn unter uns hitten, ihn unter uns zetrissen, zerfleischten, sein
Eingeweide durchwiihlten, — um das Herz zu finden, das der Verriter einer
jeden versprach, und keiner gab! Ha! das sollte ein Tanz werden! das sollte!52

Sie ist es, die Odoardo den Dolch zusteckt in der Hoffnung, daf} er
den Ptinzen damit tétet. Odoardo fithrt die Tat jedoch nicht aus,
sondern distanziert sich vielmehr von Orsina: ,,Was hat die gekrank-
te Tugend mit der Rache des Lasters zu schaffen*s3, Damit riickt er
den Gegensatz zwischen Tugend und Laster wieder zurecht, der sich
im Stiick immer wieder zu verwischen droht.

Die positivste Gestalt in der Reihe der Mitressen ist zweifellos
Lady Milford in Kabale und Liebe. Das wird schon daraus deutlich, dafl
sie am Tod der Heldin weder direkt noch indirekt beteiligt ist. Sie ist
auch gar keine wirkliche Mitresse, sondern eine verarmte englische
Adelige, die sich dem Herzog nur deshalb verbunden hatte, um das
Wohl seiner Untertanen zu beférdern. Durch die Begegnung mit der
tugendhaften Luise wird sie geldutert. Sie entsagt sowohl ihrer Liebe

49 Lessing: Emilia Galotti (wie Anm. 4), S. 132.
50 Ebenda, S. 181.

51 Ebenda, S. 189.

52 Ebenda, S. 189 f.

53 Ebenda, S. 193.
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zu Ferdinand wie dem Herzog mit dem pathetischen Ausruf: ,In
deine Arme werf ich mich, Tugend!*** In einem Billet kiindigt sie
dem Herzog die Beziehung auf, verteilt ihr Geld unter die Bedienten
und geht auller Landes:

Die Gliickseligkeit Ihres Landes war die Bedingung meiner Liebe [..]. Die
Binde fallt mir von den Augen; ich verabscheue Gunstbezeugungen, die von
den Trinen der Untertanen triefen. — Schenken Sie die Liebe, die b Ihnen
nicht mehr erwidern kann, Ihrem weinenden Lande, und lernen Sie von einer
britischen Fiirstin Etbarmen gegen IThr feutsches Volk.55

In ihrer Person konzentriert Schiller die gesellschaftskritischen Ab-
sichten seines Stiickes. Als kluge, unerschrockene und entschlossene
Person wird sie zum Sprachrohr der Tyrannenkritik des Autors.
Trotzdem ist sie nicht die Heldin des Stiickes. Gerade ihre Intellek-
tualitit und ihre Aktivitit, die sie zur Kiritikerin des feudalen Systems
pradestinieren, machen sie zu einem Frauentyp, der im Vergleich mit
Luise, die nichts mit sich bringt als ihre Unschuld, chancenlos ist.
Wenn auch Ferdinand kurz zwischen beiden Frauen schwankt, so ist
seine Entscheidung doch klar: Der ,,Engel” Luise% trigt den Sieg
davon.

Schillers Stiick zeigt, dall der Frauentyp des unschuldigen Mad-
chens sich als Leitbild bereits so eindeutig durchgesetzt hat, daf3 er
darauf verzichten kann, die intellektuelle Gegenspieletin moralisch
zu diskreditieren. Die Schwarz-WeiB3-Zeichnung von Tugend und
Laster, wie sie z. B. noch in Miss Sara Sampson zu beobachten ist, ist
nicht mehr notwendig, weil der Kampf zwischen Intellektualitit und
Unschuld schon entschieden, der Paradigmenwechsel von der ge-
lehrten Frau der Frithaufklirung zur tugendhaften Frau der Emp-
findsambkeit abgeschlossen ist.

54 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 86.
55 Ebenda, S. 88.
56 Ebenda, S. 45.
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\Y
»EBin Vater, der kein Vermégen hat, als diese Tochter*
Das Verhiltnis zwischen Vitern und Téchtern

Neben die Gestalt des Geliebten tritt als zweite zentrale Gestalt die
des Vaters. Alle drei Téchter haben ein besonders enges Verhalenis
2u ihren Vitern, und die Viter lieben ihre T8chter in ganz besonde-
tem Mafle. Luise liebt ihren Vater , bis zur Leidenschaft*>’, und auch
sie ist sein ,,Alles* und sein ,,Himmelreich®, Odoardos Sorge gilt in
erster Linie seiner Tochter, und Sir William Sampson klagt iiber den
Verlust seiner Tochter wie ein verlassener Licbhaber. Immer wicder
stellt er sich die bange Frage, ob die Tochter ihn noch liebe, und ist
bereit, ihr die Flucht mit Mellefont zu verzeihen, weil er sie nicht
linger ,.entbehren“s® kann. Er fiihlt sich von der Tochter zwar ,be-
trogen“s sehnt sich aber dennoch nach ihr. ,Sie liebt mich noch!
Was will ich mehr?P“0 — Mit diesem Freudenschrei reagiert er auf die
Erzﬁhlungen seines Dieners liber dessen Zusammentreffen mit Sara.
S?-ra erwidert die Liebe ihres Vaters mit gleicher Intensitit. Sie fiihlt
sich zwischen der Liebe zu ihrem Vater und zu Mellefont hin- und
hergerissen. DaB sie ihren Vater gegen dessen Willen verlassen hat,
erscheint ihr als nicht wiedergutzumachende Untreue. Im Wachen
und im Triumen kreisen ihre Gedanken immer wieder um den ver-
lassenen Vater. In Situationen der Vetzweiflung ruft sie zuerst nach
dem fernen Vater und nicht nach dem nahen Liebhaber. Erst im
SFerbcn dreht sich diese Reihenfolge um, und der Liebhaber tritt an
d{e erste Stelle. Thr groBter Wunsch, die Liebe zu Mellefont mit der
Liebe zu jhrem Vater zu verbinden, realisiert sich erst im Tode.

Das Verhiltnis zwischen Vitern und Téchtern wird aber nicht
Nur im Vokabular der Empfindsamkeit beschrieben, es wird auch als
€in Besitzverhiltnis charakterisiert. Selbst Mellefont, der Sara aus
dem viterlichen Haus entfithrt hat, erkennt das Eigentumsrecht des

aters iiber die Tochter an, wenn er am Ende des Dramas Sir Willi-
am Sampson ,,allein ein Recht“s! {iber Sara zuspricht und von thm
Strafe statt Vergebung fordert. Stirker noch treten die Eigentums-
fechte der Viter in den beiden anderen biirgerlichen Trauerspielen

57 Ebenda, S. 55.
58 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 12.
59" Ebenda, S. 95.
60 Ebenda, S. 60.
61 Ebenda, S. 99.
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zutage. Odoardo ist kein zértlicher und verzeihender Vater wie Sir
William Sampson, sondern er ist in erster Linie Tugendwichter und
damit zugleich Herr Gber Leben und Tod der Tochter. Zumindest
Emilia erkennt diese Verfiigungsgewalt an, ja sie klagt sie sogar ein,
wenn sie den Vater in der dramatischen SchluBszene an die Legende
vom Tod der Virginia erinnert:

Ehedem wohl gab es einen Vater, der seine Tochter von der Schande zu ret-
ten, ihr den ersten den besten Stahl in das Herz senkte — ihr zum zweiten das
Leben gab. Aber alle solche Thaten sind von ehedem! Solcher Viter gibt es
keinen mehrl62

Weniger heroisch als merkantilistisch geht es in Kabale und Liebe zu.
Nicht aus der rémischen Antike, sondern aus dem biirgerlichen Et-
werbsleben stammen die Bilder, mit denen die Tugend beschworen
wird. Zwar spricht auch schon Marinelli, der Kammerherr des Prin-
zen, in bezug auf Emilia von den ,,Waren*“63, die man aus der zwei-
ten Hand kaufen solle, wenn man sie aus der ersten Hand nicht
bekommen konne, aber erst Vater Miller bringt es fertig, von seiner
Tochtet wie von einem Zinsobjekt zu sprechen. Er spricht von den
»HKapitalen®, die die Viter im Herzen ihrer Kinder anlegen® und von
der ,,Barschaft von Liebe“ % die er in seine Tochter investiert hat.
Deutlich wird aus dem Vokabular, dafl die Tugend ein materielles
Gut ist.% Tatsichlich bemessen sich die Heiratschancen der Téchter
danach, ob sie noch wirge intacta sind oder nicht. Von daher hat der
Vater natiirlich ein existentielles Interesse daran, die Unschuld der
Tochter gegen Verfithrung abzuschirmen. Wie ein Kaufmann seine
Ware, so bewacht der Vater die Tugend der Tochter. Gerade fiir ei-
nen Habenichts wie den Musikus Miller ist die Tugend der Tochter
sein hochstes Gut, mit dem er wuchern muBl. Das weil3 auch Luise,
wenn sie sagt: ,,Ich habe einen Vater, der kein Vermégen hat, als die-
se einzige Tochtere” und sich als -,,Schuldnerin®“68 des Vaters ver-

62 Lessing: Emilia Galotti (wie Anm. 4), S. 203.

63 Ebenda, S. 140.

64 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 93.

65 Ebenda, S. 100.

66 Ebenda, siehe S. 100 und S. 102 und die Ausfithrungen bei Rolf-Peter Janz
(ebenfalls wie Anm. 40).

67 Ebenda, S. 62.

68 Ebenda, S. 93.
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steht und ihm verspricht, ihre Schulden ,,in der Ewigkeit mit Wu-
cher*®9 zuriickzuzahlen.

Die Tochter als Eigentum des Vaters und ihre Tugend als Ware —
das ist eine Lesart, die zu dem Vokabular der Empfindsamkeit, mit
dem das Verhiltnis zwischen Vitern und Tochtern beschrieben
Wird, so gar nicht zu passen scheint. Tatsichlich liegt darin jedoch
kein Widerspruch, sondern eine Logik, die sich aus der Dynamik der
sozialen und 6konomischen Entwicklung im 18. Jahrhundert ergibt.

Im Zusammenhang mit der Abldsung der héfisch-feudalen Ord-
hung und der Herausbildung der modernen biirgerlichen Gesell-
schaft entsteht die biirgerliche Kleinfamilie als Stitte materieller und
Psychischer Reproduktion. In der Intimitit der biirgerlichen Familie
entsteht jene biirgerliche Gefiihlskultur, mit der das Biirgertum seine
moralische Uberlegenheit iiber den Adel begriindete und in deren
Namen es seine Skonomische und politische Emanzipation forderte.
Die Beobachtung, daB der politische Emanzipationskampf in
Deutschland als moralische Auseinandersetzung zwischen Adel und
Bﬁrgertum ausgetragen wurde, ld6t sich insbesondere am biirgerli-
chen Trauerspiel verifizieren, und da vor allem an den Texten von
Lessing und Schiller.

In allen drei Texten ist die Familie der Ort biirgerlicher Empfind-
samkeit, die gegen die 6ffentliche Sphire des Hofes und die feudale
Unmoral gesetzt wird. In Lessings Miss Sara Sampson dullert sich die
Neue Gefiihlskultur der Empfindsamkeit vor allem im Weinen der
Beteiligten. Sara und ihr Vater vergieen wahre Trinenstréme, die
schlieBlich selbst den Verfithrer Mellefont nicht ungeriihrt lassen:
),Sieh, da liuft die erste Trine, die ich seit meiner Kindheit geweinet,
die Wange herunter!70, Lediglich Marwood hat keine echten Triinen,
sondern nur gespielte. Odoardo lebt in selbstgewihlter lindlicher
Einsamkeit, fernab vom Hofe; der feudalen Libertinage des Prinzen
Setzt er die eigene rauhe Moralitit entgegen. Der in der Emilia nur
angedeutete klassenkimpferische Aspekt verstirkt sich in Kabale #nd
Liebe, wenn der Musikus Miller den Prisidenten mit den markigen

~ Worten: , Das ist meine Stube“?! aus dem Haus zu weisen versucht.
Freilich hile Miller die Pose des Empdrers nicht lange durch und

69 Ebenda,

70 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 16.
71 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 49.
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nimmt sie mit den beschwichtigenden Worten ,,Das war nur so mei-
ne Meinung, Hetr — Halten zu Gnaden®7? alsbald zurtick.

Das empfindsame wie auch das klassenkimpferische Vokabular,
mit der die Familie als Gefiihlseinheit beschworen wird, kann aber
nicht dariiber hinwegtduschen, daf3 die Familie keineswegs das Mu-
ster der vollkommenen seelischen Gemeinschaft zwischen Mann
und Frau ist, als das sie immer wieder gefeiert worden ist.”? Die Fa-

72 Ebenda.

73 So vor allem Levin L. Schiicking: Die puritanische Familie in literatur-
soziologischer Sicht, Bern, Miinchen 1964. Ein sehr viel differenzierteres Bild
entwirft die material- und gedankenreiche Studie von P4ul Kluckhohn: Die
Auffassung der Liebe in der Literatur des 18. Jahrhunderts und in der deut-
schen Romantik. (Halle? 1931). Neuere Forschungen zur Entwicklung der
Familie haben den ilteren idealisierenden Familien- und Liebesdeutungen
endgiiltig den Boden entzogen. Vgl. Ingeborg Weber-Kelletmann: Die deut-
sche Familie. Versuch einer Sozialgeschichte. Frankfurt a. M. 1974. Die Ar-
beit von Ariane Neuhaus-Koch: G. E. Lessing. Die Sozialstruktur in seinen
Dramen, Bonn 1977, basiert zwar auf neueren sozialgeschichtlichen Arbeiten,
beschrinkt sich in der Analyse aber weitgehend auf inhaltliche Aspekte. An-
regend dagegen ist Hinrich C. Seeba: Das Bild der Familie bei Lessing. Zur
sozialen Integration im biirgerlichen Trauerspiel. In: Lessing in heutiger
Sicht. Beitrige zur internationalen Lessing-Konferenz Cincinnati, Ohio 1976.
Bremen 1977, S. 307-322. Der These von Secba, daB die Familie ,,weniger
ein soziales Faktum als eine literarische Formel ist, die symbolischen Charak-
ter annehmen kann“ (S. 314), stimme ich zu, nicht aber seiner abschlieBen-
den These, daBl die Familie der ,,Ort des dramatischen Ausgleichs von Indi-
viduum und Gesellschaft* (S. 318) sei, weil in dieser These der Preis nicht
votkommt, den der ,,Ausgleich“ kostet. Vgl. auch Denis Jonnes: Solche
Viter: The Sentimental Family Paradigm in Lessings Drama. In: Lessing
Yearbook XII (1980), S. 157-174.

Aus einer Fille der Interpretationen zum biirgetlichen Trauerspiel habe ich
insbesondere — ohne daf} dies im Text immer deutlich gemacht wird — fol-
gende Arbeiten gut gebrauchen kénnen, die sich speziell mit dem Tugendbe-
griff auseinandersetzen:

Utsula Friess: ,,Verfithrung ist die wahre Gewalt”, Zur Politisierung eines
dramatischen Motivs in Lessings biirgerlichen Trauerspielen. In: Jahrbuch
der Jean-Paul-Gesellschaft 6 (1971), S. 102-130.

Gerd Hillen: Die Halsstarrigkeit der Tugend. Bemerkungen zu Lessings
Trauerspielen. In: Lessing Yearbook 11 (1970), S. 115-134.

Andreas Huyssen: ,,Das leidende Weib in der dramatischen Literatur von
Empfindsamkeit und Sturm und Drang: eine Studie zur biirgerlichen Eman-
zipation in Deutschland®. In: Monatshefte 69 (1977), S. 9—173.

Ders.: Drama des Sturm und Drang. Kommentar zu einer Epoche. Miinchen
1980, bes. S. 74-84, S. 202-224.
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milien sind entweder unvollstindig, oder aber die Beziehung zwi-
schen den Eltern 148t gerade die eheliche Liebe vermissen, die
angeblich die groBte Leistung des Biirgertums im 18. Jahrhundert
war. Saras Mutter ist bereits bei der Geburt der Tochter gestorben,
als mutterloses Kind wird Sara von dem Vater und dem Diener
aufgezogen. Sara fiihrt ihr Abirren vom Pfad der Tugend auch darauf
zurtick, daf3 ihr in den entscheidenden Jahren die leitende Hand der
Mutter gefehlt habe. In den beiden anderen Dramen sind die Miitter
zwar vorhanden, aber sie kommen sehr schlecht weg, sie sind gerade
nicht das Vorbild, um das Sara durch den frithen Tod der Mutter ge-
bracht worden ist. Cornelia, die Mutter Emilias, lebt seit lingerem
getrennt von ihrem Mann mit der Tochter zusammen in der Stadt;
das Verhiltnis zwischen den Ehepartnern ist kiihl bis feindlich.
Odoardo macht die angebliche Eitelkeit und héfische Fixiertheit der
Mutter dafiir verantwortlich, da die Augen des Prinzen Gibethaupt
begehr]jch auf die Tochter haben fallen kénnen. Schiller spitzt diesen
0 der Emilia Galotti angelegten Konflikt zwischen den Eltern in Ka-
bale und Licke weiter zu. Dot beschimpft der Musikus Miller seine
Frau als , infame Kuppletin“7* und gefillt sich auch sonst in detben
Spriichen gegen seine Frau. Wendungen wie ,,Marsch du in deine
Kiiche* und ,Halt du dein Maul*s zeigen, dal3 es mit der vielgeprie-
Senen ehelichen Liebe im Hause Miller so weit nicht her sein kann.
Eine liebevolle Beziehung zwischen den Ehepartnern scheint es nie
8egeben zu haben, in der Liebe zur Tochter holt Miller offensichtlich
all die Gefishle nach, die er in der Ehe nicht hat ausleben kénnen. Er
triumt von einem gemeinsamen Leben mit der Tochter, in dem die
Mutter gar nicht vorkommt.

Ferdinand van Ingen: Tugend bei Lessing. Bemerkungen zu Miss Sara

gfwzp.mn. In: Amsterdamer Beitrdge zur Neueren Germanistik 1 (1972), S. 43
1s 73,

Rolf-Peter Janz: Schillers Kabale #nd Liebe als biirgerliches Trauerspiel. In:

Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 20 (1976), S. 208-228.

Ders.: Sie ist die Schande ihres Geschlechts. Die Figur der femme fatale bei

Ezessing. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 23 (1979), S. 207 bis
21,

Ulrike Prokop: Der Mythos des Weiblichen und die Idee der Gleichheit in li-
terarischen Entwiitfen des frithen Biitgertums. In: Feministische Literatur-
Wissenschaft. Dokumentation der Tagung in Hamburg vom Mai 1983, hrsg.
V. Inge Stephan und Sigrid Weigel, Berlin 1984, S. 15-21.

74 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 11.

75 Ebenda, 8. 13.
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Die Vater-Tochter-Beziehung ist die zentrale Achse, um die sich
die Dramen drehen und auf die es den Autoren augenscheinlich an-
gekommen ist. Dieser zentralen Beziehung werden die Miitter aufge-
opfert bzw. ihr gegeniiber abgewertet, und ihr zuliebe scheinen die
Autoren darauf verzichtet zu haben, die Familien mit weiteren T6ch-
tern, Sohnen oder Familienangehorigen auszustatten. Diese aus-
schlieBliche Konzentration auf die Vater-Tochter-Beziehung im biir-
gerlichen Trauerspiel liBt sich m. E. mit dem Verweis auf den
biirgerlichen Emanzipationskampf nicht hinreichend erkliren. Die
Konzeption der Tochter als Eigentum des Vaters und als Ware in
den Beziehungen zwischen Minnern 1afit sich m. E. nur verstehen
als Ausdruck eines patriarchalischen Machtanspruchs, der im Rah-
men des biirgerlichen Emanzipationskampfes neu formuliert und
bekriftigt wurde. Die Herrschaft des Vaters in der Familie konstitu-
ierte sich als Verfiigungsgewalt iiber die einzelnen Familienmitglie-
der. Die Ehefrau war diejenige, die durch die Ehe der Herrschaft des
Mannes bereits unterstellt war, die S6hne waren die legitimen Nach-
folger des Vaters und waren insofern seine natiirlichen Verbiindeten.
Daf3 auch dieses Verhiltnis nicht konfliktfrei war, zeigen Schillers
Rdauber und andere Dramen, die nicht Gegenstand der Untersuchung
sind. Im biirgerlichen Trauerspiel geht es allein um die Beziehung
zwischen Vitern und Tdchtern. Die Tochter waren die einzigen, die
nicht dauerhaft eingebunden waren in den Herrschaftsbereich des
Vaters. Gerade ihre Sexualitit, durch die sie fiir andere Minner au-
Berhalb der Familie attraktiv wurden, war eine Bedrohung des vites-
lichen Machtgefiiges. Als Frau eines anderen Mannes und als zukiinf-
tige Mutter in einer neuen Familie wechselte die Tochter von einem
Familienverband in einen anderen und entglitt damit erst einmal dem
Herrschaftsanspruch ihres Vaters. Von daher ist es verstindlich, daB3
die Viter versuchten, die Sexualitit ihrer Tochter zu kontrollieren
und den Ubergang auf den zukiinftigen Schwiegersohn in ihrem ei-
genen Sinne zu regeln.

So akzeptiert Odoardo Appiani deshalb als Schwiegersohn, weil
er in ihm einen Verbiindeten in seinen Tugendvorstellungen sieht,
und er lehnt den Prinzen deshalb ab, weil dessen Begehren und Sinn-
lichkeit nicht in sein enges Verstindnis von Moralitit passen. In der
Beziehung von Appiani zu Emilia ist alle Sinnlichkeit getilgt. Statt in
den Armen der Braut liegt der Briutigam in den Armen des Vaters:

Eben hab’ ich mich aus seinen Armen gerissen: — oder vielmehr er, sich aus
meinen. — Welch ein Mann, meine Emilia, Thr Vater! Das Muster aller minn-
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lichen Tugend! Zu was fiir Gesinnungen erhebt sich meine Seele in seiner
Gegenwart! Nie ist mein Entschlufl immer gut, immer edel zu sein, lebendi-
ger als wenn ich ihn sehe — wenn ich ihn mir denke.”

Er begreift sich in erster Linie als ,,Sohn“7? Odoardos, nicht als
‘Liebhaber Emilias. Die urspriingliche Leidenschaft, die Emilia bei
thm ausgelsst hat und die im Bild ,,fliegend und frei“?® aufbewahrt
ist, hat sich in die ménnerbiindische Beziehung zu Odoardo vetla-
gert. Er kann sich Emilia nicht mehr als Begehrender nihern, son-
dern nur noch als ,,Teil der viterlichen Ordnung*?. Zuriick bleibt
Appiani mit dem melancholischen Gefiihl, um das Eigentliche ge-
bracht zu sein, ein Gefithl, das auch Emilia teilt, wenn sich ihr im
Traum die Hochzeitsperlen in Trinen verwandeln. Auch der alte
Miller lehnt den Liebhaber seiner Tochter ab, obwohl dieser kein
feudaler Verfiihrer ist wie der Prinz von Guastalla und die Tochter
SOgar gegen den Willen seines eigenen Vaters heiraten will. In Ferdi-
Nands leidenschaftlicher Liebe spiirt der alte Miller eine rebellische
Kraft, die die Fesseln der biirgerlich-patriarchalischen Welt zu spren-
gen droht. Auch Luise spurt diese Kraft, wenn sie von ihren eigenen
»wilden Wiinschen®80 spricht und fiirchtet, dafl die Beziehung zwi-
schen ihr und Ferdinand ,,die Fugen der Birgerwelt auseinander
treiben, und die aligemeine ewige Ordnung zu Grunde stiitzen wiir-
dF“Sl. In der Freisetzung der ,,wilden Wiinsche* liegt die Gefahr, die
die Viter fiirchten und der sie durch Kontrolle und Unterdriickung
der Sinnlichkeit ihrer Téchter zu begegnen suchen.

VI
Das Gespenstisch-Werden der Tugend

Der Preis, den die Durchsetzung der biirgetlich-patriarchalischen
O’{dnUng fordert, ist hoch: Motd, Totschlag, Selbstmord. Es ttium-
Phiert aller empfindsamen Rede zum Trotz jenes fetischisierte Tu-
gendprinzip, dem die Lebendigkeit des Winschens und Begehrens

76 Lessing: Emilia Galotti (wie Anm. 4), S. 154.
7 Ebenda,

78 Ebenda, S, 155.
79 Vgl. das Berliner Programmheft (wic Anm. 45), S. 35.

80" Schiller: Kabale und Licbe (wie Anm. 40), S. 20.
81 Ebenda, S. 63,
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zum Opfer fillt. Zwar bezahlen auch die Minner den ,,Preis der
Mindigkeit“s2 in allen drei Dramen mit ihren Leben oder zumindest
mit ihrem Glick — eine Ausnahme bildet hier nur Sir William
Sampson, der in Arabella, der unehelichen Tochter von Mellefont
und Marwood, eine neue Tochter findet — aber Opfer im konkreten
Sinne des Wortes sind vor allem die Tdchter: Sie bringen sich nicht
selbst um, wie dies z. B. Mellefont und Ferdinand tun, sondern sie
werden umgebracht. Der Kampf Emilias mit dem Vater um den
Dolch ist mehr als ein Kampf um die Waffe. Es ist eine Auseinan-
dersetzung, in der der Vater die Tochter in jene passive Rolle des
Opfers zuruckdringt, die sie selbst aktiv durchbrechen wollte. Nur
als passives Opfer kann die Frau zum Objekt des Austausches und
zum Objekt des Kampfes zwischen Minnern gemacht werden. In
der Verstindigung zwischen Odoardo und Appiani kommt Emilia
nur als Tauschgegenstand vor, sie ist die Primie, mit der das Biindnis
zwischen den beiden Minnern besiegelt wird. Auch in der Auseinan-
dersetzung zwischen Odoardo und dem Prinzen kommt Emilia als
lebendige Person nicht vor, sie ist das Faustpfand des Vaters, mit
dem er sich gegen die Libertinage und Willkiir des feudalen Herr-
schers auflehnt.

Die sozial- und gesellschaftspolitische StoBtichtung des biirgerli-
chen Trauerspiels basiert auf dem ,,Frauenopfer“®? im konkreten und
ubertragenen Sinne: Die T6chter sterben als Opfer im Konkurrenz-
kampf der Viter mit dem Liebhaber bzw. dem feudalen Verfiihrer,
und sie stetben ein zweites Mal als Opfer einer Reinheitsvorstellung,
die die Voraussetzung fiir ihre Verfiigbarkeit im Machtkampf der
Minner ist. Bevor sie tatsichlich dutch Gift oder Dolch sterben,
werden sie entlebendigt durch das Reinheitsgebot, das die Minner

82 Vgl. dazu die schone Arbeit von Peter Horst Neumann: Der Preis der Miin-
digkeit. Uber Lessings Dramen, Stuttgart 1977, der die neue Autoritit des
Vatets sehr gut herausarbeitet, m. E. aber die Geschlechterproblematik nicht
geniigend bedenkt, wenn er allgemein von den ,,Kindern* und den Vitern
spricht: ,,In Lessings Trauerspielen fillt am Ende der Vorhang iiber die Lei-
chen der Kinder. Hinter ihnen stehen die Viter.“ (S.37) ,,Die tragischen
Helden in Lessings Trauerspielen sind Kindet. Sie gehen an einem Bilde der
Vater-Gewalt zugrunde, das sie zu einem Teil ihres Selbst verinnerlicht haben
und das ihrem Gewissen die allzu starren moralischen Normen setzt.* (S. 50)
Die Tatsache, da83 es vor allem die Tochter sind, die sterben, geht in solchen
Formulierungen verloren.

83 Vgl. zum ,,Frauenopfer” Klaus Theweleit: Midnnerphantasien, Frankfurt a. M.
1977, Bd. 1, S. 469 ff.
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im Namen der biirgerlichen Moral iiber sie verhingen. Die Bezeich-
fung , Engel®, mit der alle drei Téchter belegt werden, ist hier verri-
terisch.
_ Sara, Emilia und Luise sind keine lebendigen Frauen, lange vor
ihrem eigentlichen Tod existieren sie nur als Phantasien bzw. Bilder,
die sich Liebhaber und Viter von ihnen machen. Mellefont sucht in
Sara die Reinheit, um die er sie andererseits gerade bringen mochte.
Der Prinz von Guastalla projiziert in Emilia seine Wiinsche nach ei-
Rer neuen Erotik, die sich von detr Mitressenwirtschaft am Hofe un-
terscheidet. Appiani hat ebenfalls ein erotisches Wunschbild von
_Emilia, das er jedoch dem Vater aufopfert. Ferdinand versucht Luise
in seine Vorstellung einer absoluten Liebe einzupressen, die auf iu-
Bere Umstinde und die Wiinsche der Geliebten keine Riicksicht
nimmt. Die Wiinsche der Liebhaber richten sich auf den Korper der
Frau, dessen Schonheit ihnen die Erfiillung erotischen Begehrens zu
verheiBBen scheint. Im Gegensatz dazu zielen die Wiinsche der Viter
darauf ab, den Korper der Tochter vor der erotischen Beriihrung
durch andere Minner zu bewahren und die Sinnlichkeit von ihm
fetnzuhalten, Im Bild der ,verfuhrten Unschuld® sind die sich wider-
SFreitcnden Wiinsche der Minner in ##ce enthalten: die Erotik, die
31.Ch die Liebhaber ertriumen und erobern wollen, und die Reinheit,
d}C die Viter fordern und verteidigen. Im Wechselbild von Sexuali-
Slerung  und Entsexualisierung wird die Frau zerrieben. Saras
unsch, die Liebe zu dem Liebhaber mit der zu ihrem Vater verbin-
den zu konnen, bleibt ein Traum. Auch Luise geht an der Alternative
2ugrunde, zwischen den ,, Trinen“ des Vaters und den ,,Kiissen“ des
Majors$ wihlen zu miissen. Die Bilder sind stirker als die realen
Tauen,
~ Die Tugendvorstellung, mit der die Viter ihre Téchter wie mit
Ciner Schutzmauer umgeben, trigt in ihrer Ubersteigerung irrationale
Ziige und kollidiert mit dem Rationalismus, der die Grundlage auf-
dretischen Denkens am Anfang des 18. Jahrhunderts gewesen ist.
e dtei Dramen zeigen das ,,Gespenstisch-Werden der Tugend“85
durch einen Tugendbegriff, der die Lebendigkeit und Sinnlichkeit des
Menschen negiert und bekdmpft. Der Verfiihrer Mellefont rebelliert
8¢gen die Tugendvorstellung der Viter mit den Worten:

34 Schiller: Kabale und Liebe (wie Anm. 40), S. 94.
5 Peter Horst Neumann: Der Preis der Miindigkeit (wie Anm. 82), S. 50.
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Wie? muB der, welcher tugendhaft sein soll, keinen Fehler begangen haben?
Hat ein einziger so unselige Wirkungen, daB er eine ganze Reihe unstriflicher
Jahre vernichten kann: so ist kein Mensch tugendhaft; so ist die Tugend ein
Gespenst [...].%

Die Gespenstermetaphorik taucht in allen drei Dramen auf. Fiir Sara
wird das Wort Tugend zu einem Donnerwort, das sie martert und
quilt und ihr Alptriume bereitet. Odoardo phantasiert das Gespenst
des blutigen, ermordeten Briutigams an das Bett des Prinzen, und
Emilia fihlt sich vom Prinzen und von ihren eigenen Winschen wie
von Gespenstern verfolgt. Auch in Kabale und Liebe ist von Gespen-
stern die Rede, die sich zwischen die Kiisse der Liebenden schie-
ben.8” Auch wenn die Gespenster-Metapher in,den verschiedenen
Kontexten der Szenen eine unterschiedliche Bedeutung und Nuan-
cierung hat, so zeigt doch das Auftauchen des Wortes allein, daB3 hier
von Gefithlen und Angsten die Rede ist, die sich in den aufklireri-
schen Kontext nicht bruchlos einfiigen. Der Schrecken, den die Tu-
gendvorstellung erzeugt, treibt jene Nachtseiten der Aufklirung her-
vor, die erst in der historischen Riickschau deutlich wetden. Es tritt
jene Dialektik zutage, die Horkheimer und Adorno in anderem Zu-
sammenhang als Wesen der Aufklirung beschrieben haben: Die Tu-
gendvorstellung ist lebensnotwendig als ideologische Basis, auf der
sich die Emanzipation des Biirgertums vollziechen konnte, und sie ist
— konsequent angewendet — ein terroristisches Instrument, das Angst
und Schrecken verbreitet und die Kérper von ihren Sinnen trennt.

86 Lessing: Miss Sara Sampson (wie Anm. 1), S. 21.
87 Lessing: Emilia Galotti (wie Anm. 4), S. 84 f.



»Auch Minner konnen Weiber sein‘“*

Zur Rezeption von Lessings Frauen

I

Ifn Jahre 1996 fanden in Lessings Geburtsort die 35. Kamenzer Les-
Sing-Tage statt.! Sie standen unter dem Rahmenthema Wesblichkeits-
efmﬂiiy’e und Frauen im Werk Lessings und unterschieden sich, wie die
Sdchsische Staatsministerin fiir Fragen der Gleichstellung von Frau
und Mann, Friederike de Haas, in ihrer GruBadresse nicht ohne
Polemik anmerkte, in einem Punkt von allen vorangegangenen Ta-
8ungen: , In der Tradition der Kamenzer Lessing-Tage kamen Fest-
r§dnerinnen nicht vor.“2 Ein Jahr spiter, bei den 36. Kamenzer Les-
Sing-Tagen, war aber zumindest auf dem Podium die alte Tradition
Wieder hergestellt: Unter den sechs Referenten zum Thema Aufk/s-
718 und Gegenanfklirang bis 1800 befand sich keine einzige Frau. Und
diesmal war auch keine Ministerin angereist, sondern der Landesva-
ter Kurt Biedenkopf héchstpersonlich.* Wenn man sich die Kamen-
Zer Tagungsbénde ansieht, dringt sich die Vermutung auf, daf3 sich
In der Lessing-Forschung eine Atbeitsteilung eingespielt hat: Zu dem

hema , Frauen* sind Frauen zugelassen bzw. sogar erwiinscht, bei
den anderen Themen sind sie eher die Ausnahme.

Gotthold Ephraim Lessing: Der Eremit. In: Ders.: Kleinigkeiten, Stuttgart
1962, S. 92,

Weiblichkeitsentwiirfe und Frauen im Werk Lessings. Aufklirung und Ge-
genaufklirung bis 1800. 35. und 36. Kamenzer Lessing-Tage 1996 und 1997,
hrsg. im Auftrag des Lessing-Museums Kamenz von Dieter Fratzke und
Wolfgang Albrecht, Kamenz 1997.

Friederike de Haas: Weiblichkeitsentwiirfe wider den Zeitgeist. In: Weiblich-
keitsentwiirfe (siche Anm. 1), S. 69.

Vgl. Weiblichkeitsentwiitfe (siehe Anm. 1).
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Ein Blick in die Rezeptionsgeschichte zeigt, da ein solcher Ein-
druck nicht ganz falsch ist: Das Thema Weiblichkeirsentwiirfe und Fran-
en, um den Titel der Kamenzer Lessing-Tage von 1996 aufzuneh-
men, ist maligeblich von Wissenschaftlerinnen in die Lessing-For-
schung eingebracht worden. Natiirlich haben Lessings ,,Frauen®, die
fiktiven Saras, Emilias und Minnas, und die realen Frauen, die Mut-
ter, die Schwester, die Ehefrau und die Tochter, auch minnliche
Forscher immer wieder beschiftigt, eine kritische Analyse der Weib-
lichkeitsentwiirfe wurde aber erst durch die feministische Literatur-
wissenschaft der siebziger Jahre angeregt, an deren Entwicklung ne-
ben einer Vielzahl von Wissenschaftlerinnen auch einige
Wissenschaftler beteiligt waren.

In Deutschland waten es insbesondere die Arbeiten von Silvia
Bovenschen (Die imaginierte Weiblichkert, 1979) und von Klaus Thewe-
leit (Ménnerphantasien, 1977), die eine Sensibilitit dafiir schufen, dafl
literarische Figuren nicht als Abbilder von Wirklichkeit verstanden
werden kdnnen, sondern daB sie Konstrukte sind, in die lebensge-
schichtliche und gesellschaftliche Momente ebenso eingegangen sind
wie mythische Vorstellungen und dsthetische Traditionen. Mit ihrer
These von der ,,Schattenexistenz® realer Frauen im politischen und
kulturellen Leben und dem gleichzeitigen , Bilderreichtum® in der
Literatur hat Bovenschen auf ein Milverhiltnis aufmerksam ge-
macht, das sich in vielen historischen Epochen beobachten liB3t, eine
besondere Bedeutung aber im Zeitraum zwischen 1750 und 1900
hat, der mit Lessings ,,Frauen“-Dramen Miss Sara Sampson, Emilia
Galotti und Minna von Barnbelm erdffnet und mit Fontanes ,,Frauen*-
Romanen Césle und Effi Briest beendet wird. Bovenschens strikte Un-
terscheidung zwischen den imaginierten Bildern von Weiblichkeit
und den ,realen’ Frauen beriihrte sich in gewisser Weise mit Thewe-
leits These, daB3 die in den Texten von Minnern entwotfenen Frau-
enfiguren keine Darstellungen realer Frauen oder Geschlechterver-
hiltnisse sind, sondern individuelle und/oder kollektive Phantasien
tber das ,Wesen der Frau‘ beinhalten. Bovenschens ideologiekriti-
scher Ansatz und Theweleits psychohistorisches Analyseverfahren
wandten sich beide — wenn auch aus unterschiedlichen Motiven und
mit unterschiedlichen methodischen Konsequenzen — gegen einen
Mimesis-Begtiff, der zwischen ,Realitit’ und ,Abbild‘ nicht zurei-
chend differenziert. Insofetn stellten beide Ansitze eine produktive
Herausforderung fiir sozialgeschichtlich orientierte Arbeiten dar, die
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davon ausgehen, daBl in Texten — wie verschoben auch immer — ein
Stiick Lebenswirklichkeit aufgehoben ist.

Die auf der Kamenzer Tagung gehaltenen und im Tagungsband
Otientierten vier Vortrige spiegeln die verschiedenen historisch ge-
wachsenen Ansitze und Richtungen in der Beschiftigung mit ,,Les-
sings Frauen“ schr gut wieder und sollen deshalb paradigmatisch
zum Ausgangspunkt fiir eine kritische Wiirdigung des bisher Gelei-
Steten genommen werden, um daran anschlieBend die Forschungs-
desiderate aufzulisten, die m. E. trotz der bislang votliegenden Arbei-
ten noch immer im Bereich Wesblichkeitsentwiirfe und Frauen im Werk

SSings existieren.

II

Bevor ich auf Barbara Becker-Cantatinos programmatischen Fest-
vortrag eingehe, sollen kurz die anderen Beittige charakterisiert wer-
den. Der Beitrag von Christa Kersting, einer Erziehungswissen-
schaftlerin aus Berlin, beschiftigt sich mit Kongepten weiblicher Erje-
/J’mg im Zeitalter der Aufklirung und versucht, das ideologische Umfeld
2u rekonstruieren, in dem Lessings Frauenfiguren angesiedelt sind.*
Der Vortrag selbst stellt freilich die Verbindungslinien zwischen dem
Rhﬂosophisch-pidagogischen und dem literarischen Diskurs bei Les-
SIng nicht explizit her, sondern konzenttiert sich ausschlieBlich auf
die Rekonstruktion von Rousseaus und Campes Auffassungen iiber
Weiblichkeit und weibliche Erziehung. Die auf der Tagung im Hin-
tergrund stets prisente Frage, ob Lessings Frauenentwiirfe emanzi-
Patorisch seien — im Sinne der damaligen Zeit bzw. auch noch in
Hinsicht auf die Gegenwart —, blieb infolgedessen in diesem Vortrag
unbeantwortet. In der ausschlieBlichen Konzentration auf das ideo-
logische Umfeld kommt dabei ein generelles Problem ideologiekriti-
scher und auch sozialgeschichtlich argumentierender Arbeiten zum
A}lsclruck: Die Vermittlung zwischen Gesellschaft, Ideologie und
Literatur ist so diffizil, daB} sie hiufig in einer einzigen Arbeit nicht
geleistet werden kann. Textinterpretation und Rekonstruktion der
Politischen, sozialen und ideologischen Verhiltnisse fallen hiufig
Auseinander — auch da, wo sie zusammengefiihrt werden sollen.

4 Christa Kersting: Konzepte weiblicher Erzichung im Zeitalter der Aufkli-
rung. In: Weiblichkeitsentwiirfe (siche Anm. 1), S. 67-93,
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Der zweite Beitrag des Kolloquiums von Richard Schade wendet
sich einem interessanten Rezeptionsproblem zu: der Auffithrung von
Lessings Minna von Barnhelm in London 1786, wobei sich Schade auf
die englische Ubersetzung und auf einen eigens fiir die Londoner
Auffiihrung verfafiten Prolog stiitzt, mit dem beim englischen Publi-
kum fiir das deutsche Stiick geworben wurde.> Die Frage nach Les-
sings Weiblichkeitsbildern ist fiir Schade aufgrund seines rezeptions-
historischen Forschungsansatzes peripher. Thn interessiert, wie aus
einem ,nationalen‘ ein ,internationaler Autor® wird, mégliche unter-
schiedliche nationale Rezeptionsbedingungen in Hinsicht auf den
Entwurf ,emanzipierter’ Frauenfiguren in Deutschland und England
bleiben ausgespart. Dabei wire die Einbeziehung geschlechtsspezifi-
scher Uberlegungen gerade fiir die Rezeptionsfotschung eine grofie
Herausforderung und Chance. Freilich sind die Anspriiche an die In-
terpreten dhnlich hoch wie im Falle sozialgeschichtlicher und ideolo-
giekritischer Arbeiten, die sich um die Vermittlung zwischen den ge-
sellschaftlichen Verhiltnissen und der jeweiligen Textpraxis des
Autors bemiihen.

Der dritte Beitrag von Claus Ritterhoff iiber Lessings Verhdltnis qu
Franen zielt stirker als die bisher vorgestellten Beitrige ins Zentrum
des Themas.® Dabei bewegt sich Ritterhoff, wie er selbst weil, mit
seiner salopp formulierten Frage: ,,Wie war das mit Lessing und den
Frauen?*? auf einem duBerst unsicheren Terrain. Auf der einen Seite
betont er gleich im Eingangssatz, da wir ,,wenig von Lessings Ver-
hiltnis zu Frauen wissen®, weil der Autor sein Privat- und vor allem
sein Intimleben ,,gegen die Offentlichkeit abgeschirmt* hat,8 auf der
anderen Seite spekuliert Ritterhoff mit dem Schauspieler Klaus Maria
Brandauer, ,,einem Mann, der die Frauen versteht und seinen Lessing
kennt“, ob Lessing nicht doch ,,;mehr als zwei Frauen* gehabt habe.’
Gerade die grofle Sensibilitit, mit der Lessing seine Frauenfiguren im
Widerspruch gegen die géingigen Vorstellungen seiner Zeit entworfen
habe, lasse darauf schlieBen, da3 Lessing ein groBerer ,,Kenner der
Frauen“ gewesen sei, als seine spite und iiberdies kurze eheliche

5 Richard E. Schade: Lessing in London. James Johnstons ,, The Disbanded
Officer*, 1986. In: Weiblichkeitsentwiirfe (siche Anm. 1), S. 105-117.

6 Claus Ritterhoff: ,,Gestatten wir den Weibern Freiheit, In: Weiblichkeits-
entwiirfe (siche Anm. 1), S. 95-103.

7 Ebenda, S. 96.

8 Ebenda, S. 95.

9 Ebenda, S. 96.
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Verbindung zu Eva Kénig vermuten lasse. Fiir Rittethoff nimmt
Lessing als Autor eine Vaterposition ein, die er in der Realitit zu be-
Setzen lange gezdgert habe. Fiir seine fiktiven T6chter habe er dafiir
ein um so groBeres MaBl an Verstindnis und Toleranz aufgebracht,
ohne dabei jedoch die vitetlich-auktoriale Position jemals in Frage
zu stellen. Durch die Verbindung mit Eva Konig, die bereits Mutter
von vier Kindern war als Lessing sie kennenlernte, sei er dann auch
in der Realitit in die Vaterposition eingetreten. Nach dem Tod seines
einzigen leiblichen Sohnes Traugott und dem Tode seiner Frau sei
dann die Tochter Amalia seine enge Vertraute und unverzichtbare
Stiitze im Alter geworden. Ritterhoff zitiert einen langen bewegen-
den Brief von Lessing, in dem dieser sich gegen Anschuldigungen
zur Wehr setzt, daB sein Verhiltnis zur Tochter unschicklich sei,
Wobei Lessing am SchluB seiner langen Rechtfertigung selbst an-
merkt, daB die ,,schlimmste Anklage® in ,,gewissen Dingen* die ,,ei-
gene Vertheidigung sei.l® Ritterhoff selbst hilt sich mit einer eige-
Nen Meinung véllig zuriick und wechselt unvermittelt in die
zeitgen6ssischen Debatten Uber die Weiber, indem er den konservati-
ven Ernst Brandes und den liberalen Jacob Mauvillon als Kronzeu-
gen herbeizitiert. Die eingangs aufgeworfene Frage ,,Wie war das mit
Lessing und den Frauen?* bleibt unbeantwortet im Raum stehen.
Offensichtlich ist eine solche zugespitzte, in den Intimbereich zie-
lende Frage letztlich nicht zu beantworten. Sie ist nicht nur indiskret,
sondern wissenschaftlich kaum serids zu bearbeiten, wie beispiethaft
die umfangreiche psychoanalytische Goethe-Studie von Eissler!!
zeigt, Im Gegensatz zu den literarischen Figuren lassen sich deren
Erzeuger nicht so einfach ,auf die Couch legen®.

DaB eine solche Einschitzung keinen Verzicht auf biographische
Erkundungen bedeuten muf, zeigt der Beitrag von Barbara Becker-
Cantarino, der der umfinglichste und einliBlichste Text der Ta-
gungsdokumentation ist.!2 Zwar geht es Becker-Cantarino erklirter-
mallen um die Analyse der ,,Frauenbilder und det damit verbunde-
nen Konstruktionen von Geschlecht,!3 aber auch sie verzichtet nicht

10 Ebenda, S. 100.

11 Kurt Robert Eissler: Goethe. Eine psychoanalytische Studie, Basel, Frankfurt
a. M. 1983, 2 Bde.
12 Barbara Becker-Cantarino: ,»Oh Komddiantinnen, ich hitte euch doch ken-

nen sollen”. Weiblichkeitsentwiirfe und Frauen in Lessings dramatischem
Werk. In: Weiblichkeitsentwiitfe (siehe Anm. 1), S. 33-60.
13 Ebenda, S, 34.
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auf ,,Bemerkungen zu Frauen in Lessings Leben*“!4. Anders als Rit-
terhoff interessiert sich Becker-Cantarino aber nicht fiir die Ehefrau
und die Tochter, sondern fir Lessings Mutter und Schwester. In ge-
wisser Weise ,psychologisiert’ am Ende auch sie, wenn sie vermutet,
daf3 die ,,Hinwendung zu den Frauen der Tragodie [...] die Losl6-
sung, Entfremdung und Abwendung von Mutter und Schwester®
bedeutet habe.!® Das ,,gestorte Mutter-Sohn-Verhiltnis“1¢ und den
lieblosen Umgang mit der Schwester sieht Becker-Cantarino als not-
wendigen AblGseprozef eines jungen Autors, der aus der familialen
Enge und der illiteraten Atmosphire seines protestantischen Eltern-
hauses in die Freiheit gestrebt und zunichst im Medium der Literatur
nach neuen Formen des Zusammenlebens gesucht hitte. Mit der
spiten Wahl Eva Konigs zur Ehefrau habe Lessihg dann das vollzo-
gen, was er Jahre zuvor bereits in seiner Minna von Barnbelm ausphan-
tasiert habe: die Verbindung zwischen einer selbstbewullten und ak-
tiven Frau und einem eher zdgerlichen, auf seine personliche und
berufliche Ehre fixierten Mann.

Eingerahmt sind Becker-Cantarinos Uberlegungen zu den ,,Frau-
en in Lessings Leben® von zwei Kapiteln, in denen sie sich mit der
Konstruktion von Weiblichkeitsfiguren im literatischen Werk ausein-
andersetzt. Besonders interessant ist das einleitende Kapitel zur
»Maskerade der Geschlechter in Lessings frithen Lustspielen.!”
Auch wenn man davon ausgehen kann, da3 Lessing in seinem dra-
matischen Friihwerk sehr stark von der Commedia dell’arte beein-
fluBBt war, in der das Spiel mit Masken und Maskerade gingige Praxis
war, so fillt doch auf, wie kalkuliert Lessing das Verwirrspiel mit
Identitit, insbesondere mit der geschlechtlichen Identitit, in seinen
frihen Komodien einsetzt. Im Lustspiel Der Misogyn von 1755 tritt
die weibliche Figur Hilaria nicht nur in Minnerkleidern unter einem
minnlichen Namen auf, sondern sie schhiipft spielerisch auch in die
Pose des Weiberfeindes, um durch geschicktes Taktieren von dem
Vater ihres Geliebten, einem eingefleischten Weiberfeind, seine Zu-
stimmung zur Heirat des Sohnes zu erreichen. Zwar bleibt der Vater
Wumbhiter — nomen est omen — ein unvetbessetlicher women hater,
am Ende stimmt er aber sowohl der Heirat seines Sohnes wie auch
der seiner Tochter zu, weil beide Verbindungen fiir ihn 6konomisch

14 Ebenda, S. 40 ff.
15 Ebenda, S. 43.
16 Ebenda, S. 46.
17 Ebenda, S. 35 ff.
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vorteilhaft sind. Finanzielle Argumente siegen iiber frauenfeindliche
Vorurteile. Becker-Cantatino interpretiert die Maskerade in dem
Lustspiel nicht so sehr als Dekonstruktion herrschender Geschlech-
tetrollen im Sinne aktueller Maskerade-Theorien, sondern vielmehr
als Auseinandersetzung des jungen Lessings ,,mit der eigenen Minn-
lichkeit, die zwischen dem Misogynen und dem Liebhaber angesie-
delt ist und bei der die Tochter-Liebhaberin als minnliche Maske
mitspielen darf*18,

Ahnlich verhalten in Hinsicht auf den ,emanzipatorischen® Gehalt
der Lessingschen Texte urteilt Becker-Cantarino auch bei der Analy-
s¢ der Dramen, die Lessings Ruhm als Autor begtiindet haben., Thre
These ist, daB Lessings Frauengestalten — gleich ob es sich um Sara,
Emilia oder Minna handelt — aus einer »patriarchalischen, minnli-
chen Perspektive* heraus konzipiert seien, in der der Vater und die
traditionelle Geschlechterordnung unangefochten bleibe.l? Das
schlieBt charakteristische Unterschiede in den Weiblichkeitsentwiir-
fen nicht aus: So reproduziert Lessing nach Becker-Cantarinos Mei-
nung in den Dramen Miss Sara Sampson und Emilia Galotti in der Ge-
geniiberstellung der tugendhaften Tochter und der lastethaften
Mitressen alte dichotomische Weiblichkeitsmuster, wihrend er in
Minna von Barnhelm erstmals eine handelnde und beredte Frauenfigur
entwerfe, der es jedoch nicht um Gleichheit und Emanzipation gehe,
sondern ausschlieSlich um die Gewinnung des geliebten Mannes. Al-
lein die Liebe entschuldige den zeitweiligen Rollentausch der Ge-
Schlechter, in dem Minna fiir kurze Zeit den aktiven, ,,minnlichen
Part tibernimmt: ,Der traditionelle ,Geschlechterkampf® ist in der
Auseinandersetzung um die Mannesehre aufgelést und in eine ver-
niinftige, freundschaftliche Ehe umgewandelt worden.

Mit einem Happy-End endet auch Nathan der Weise. Anders als in
det Minna von Bambelm werde dies aber nicht durch einen Rollen-
tausch herbeigefithrt, sondern durch eine ,Verschwisterung® er-
teicht, in der aber die ,,Hierarchie der Geschlechter keineswegs auBer
Kraft gesetzt“ werde.2! Nathans groBmiitige Adoption der christlich
€rzogenen Recha

18 Ebenda, S. 40.
19 Ebenda, S. 48.
20 Ebenda, S. 52.
21 Ebenda, S. 59.
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bildet die Voraussetzung fiir die versdhnliche Erkennungsszene am Ende, in
der sich nicht nur Recha als Schwester des Tempelherren, sondern beide
auch als Neffe und Nichte von Saladin und seinetr Schwester Sittah erwei-
sen.z2

DaB diese Verschnung und Verschwisterung sich als mannlicher
Schulterschlufl zwischen drei Vertretern unterschiedlicher Religions-
gemeinschaften vollzieht, wird deutlich vor allem am Fehlen der
Mutter als emotionaler Bezugspunkt im Drama. Im Nathan entwirft
Lessing ebenso wie in den anderen Dramen eine ,mutterlose Gesell-
schaft’. Becker-Cantarino 148t offen, wie weit dieses Phinomen der
,ausgesparten‘ Mutterposition biographisch etklirbar ist. Thr Hinweis
auf die generelle Schwiche von Mutterfiguren in der Literatur des 18.
Jahthunderts und in der Literatur iiberhaupt 1Bt darauf schliefen,
daB ein biographischer Erklirungsansatz in dieser Frage generell zu
kurz greift. Nicht die Psyche des Autors ist das ausschlaggebende
Erklirungsmoment, sondern die gesellschaftlichen Verhiltnisse und
die literatischen Traditionen und Konventionen sind letztlich dafiir
verantwortlich, daB bestimmte Geschlechterbilder und familiale Mo-
delle entworfen werden.

In Hinsicht auf die Ausgangsfrage der Tagung nach dem mégli-
chen emanzipatorischen Gehalt von Lessings Weiblichkeitsentwiir-
fen kommt Becker-Cantarino zu einem vorsichtigen Urteil. Den Be-
griff ,,Emanzipation” 1Bt sie fiir die Lessingschen Frauenentwiirfe
nicht gelten, statt dessen operiert sie mit dem Begtiff ,,Aufwertung®:

Ich wiirde sagen, daB man mit einem anderen Wort die Lessingschen Frauen-
figuren, insbesondere die Minna etkliren kann: menschliche Aufwertung,
Verstanden in dem Sinn, daB die mittelalterliche und frithneuzeitliche Vor-
stellung von der Frau als minderwertiges Wesen, als verfiihrerische Eva, als
damonisches Weib endlich aufgehoben wurde.??

Im Kontext der Kamenzer Tagung war der Vortrag von Becker-
Cantarino zweifellos detjenige, der sich am kompetentesten und aus-
filhrlichsten mit dem Rahmenthema auseinandergesetzt hat. Trotz-
dem deckt auch er nur einen kleinen Teil der Problemstellung ab, die
das Thema aufwirft. Wenn im folgenden die Forschungsdesiderate
aufgelistet werden, so geschicht das nicht, um der bisherigen For-
schung Defizite nachzuweisen, sondern um sie vielmehr anzuregen,

22 Ebenda, S. 58.
23 Ebenda, S. 11.
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auf dem begonnenen Wege weiterzugehen, damit — wie die Ministe-
n Friederike de Haas in Kamenz angemahnt hat — nach den 35.
Lessing-Tagen

das Thema Weiblichkeitsentwiirfe und Frauenbilder nicht ad acta gelegt wird
und weitere fiinfunddreiBig Jahre ins Land gehen miissen, bis man sich er-
neut der Frage zuwendet, wie wir mit den (minnlichen) Interpretationen der
Geschichte umgehen.

I1I

Wenn man sich die bisherigen Arbeiten zu den ,,Frauenbildern® und
’,Weibljchkeitsentwﬁrfen“ in Lessings Werk ansieht, fillt auf, daf3
Sl‘Ch die Forschung vor allem mit den drei Dramen beschiftigt hat,
die schon vom Titel her signalisieren, dal Frauen im Handlungsmit-
telpunkt stehen. Die kurzen Ausflihrungen von Barbara Becker-
Cantarino zum Nathan und zum Misogyn zeigen, dal auch Texte, in
denen Frauen nicht so stark profiliert sind, sehr ergiebig fiir die Ana-
lyse sein konnen. Ein Stiick wie Philotas, in dem es tberhaupt keine
Fr?’-lklnﬁgur gibt, ist als reines ,Minnerstiick® sicher ein Extrembei-
Spiel. Die dem Text zugrundeliegende Ausgrenzung und Abwehr al-
les , Weiblichen ist die stillschweigende Voraussetzung fiir die Aus-
phantasierung eines exklusiven Vater-Sohn-Verhiltnisses, das weder

urch die Erinnerung an die Mutter noch durch das Begehren nach
Ciner Geliebten gestért wird. Das Ende des Stiickes 148t jedoch kei-
fen Zweifel daran, daB die Vater-Sohn-Achse kein tragfihiges Le-

Cosmodell darstellt. In gewisser Weise liest sich das Philotas-Drama
Wie ein komplementirer Text zu Miss Sara Sampson und Emilia Galot-
17’_ Wo die Vater-Tochter-Beziehungen eine tédliche Dynamik ent-
Wickeln. In allen drei Dramen bedeutet der Tod der Kinder das Aus-
Sterben der vitetlichen Linien.

_ Eine Untersuchung der ,,Frauenbilder* und ,,Weiblichkeitsent-
Wirfe kommt also ohne die Beriicksichtigung der ,,Mannerbilder®
und der , Minnlichkeitsentwiirfe® nicht aus. Zu fragen ist nach der

Onstruktion von Geschlechterbildern und familialen Modellen und
Mach deren Bedeutung im damaligen politischen und literarischen

Iskurs, Die gegenwirtigen Debatten innerhalb der Gender-

Otschung iiber die Konstruiertheit von sex und gender und das Ver-

24 Ebenda, S. 65.
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hiltnis von Genealogie und Geschlecht bzw. Gattung und Ge-
schlecht sollten dabei genutzt werden, um die bisherigen Fragestel-
lungen zu differenzieren und gleichzeitig theoretisch und methodisch
neu zu dimensionieren, ohne daf} die Ausgangsfrage nach der ,,weib-
lichen Gesellschaft, die Lessing umgibt und die er sich entwirft, bei-
seite geschoben werden darf. Folgende Konsequenzen scheinen mir
unausweichlich:

1. Die Forschung sollte sich nicht linger auf einige wenige mehr
oder minder kanonische Texte beschrinken, sondern das Ge-
samtwerk Lessings in ihre Ubetlegungen einbeziehen. Das dra-
matische Frithwerk sollte ebenso beriicksichtigt werden wie die
frihe Lyrik, die Fabeln und Epigramme, die Briefe oder die lite-
rarturkritischen und religionsphilosophischen Arbeiten Lessings.
Sicherlich werden sich einige Texte einschligiger als andere et-
weisen, eine ausschlieSliche Orientierung an den prominenten
Frauen- und Mainnerfiguren ibersieht jedoch, daB Geschlech-
tervorstellungen subtile Ordnungs-, Differenzierungs- und Hier-
archisierungsmitte] sind, um Texte auch jenseits der plakativen
,,Frauenbilder und ,,Minnerbilder* zu strukturieren.

2. Unbedingt erforderlich ist dariiber hinaus eine kritische Ausein-
andersetzung mit den latenten geschlechtsspezifischen Argu-
mentationsmustern in den édsthetischen Schriften Lessings, wie
zum Beispiel im Laokoon oder in dem Briefwechsel mit Mendels-
sohn und Nicolai iiber das Biirgerliche Tranerspiel. Kategorien wie
Schonheit, Kétper, Affekt und Mitleid oder das Konzept des
»gemischten Charakters” sind keine geschlechtsneutralen Vor-
stellungen, wie dies eine lange Forschungstradition gemeint hat.
Die Lessing-Forschung kann hier theoretisch und methodisch
von Untersuchungen zur klassisch-romantischen Literatur profi-
tieren, die die verborgene ,,Grammatik der Geschlechter auch
im dsthetischen Diskurs iiberzeugend herausgearbeitet haben.2s

3. Unverzichtbar ist auch die Auseinandersetzung mit den neuen
Fragestellungen und Interessenschwerpunkten, die sich im Be-
reich der aktuellen Gender-Forschung entwickelt haben. Natiir- -
lich wire eine blinde Ubetnahme modischer Themen fatal, die aktu-
ellen Arbeiten iiber Identitdt, Maskerade, Kérper, Genealogien,

25 Vgl. Renate Hof: Die Grammatik der Geschlechter. Gender als
Analysekategorie der Literaturwissenschaft, Frankfurt a. M., New York 1995.
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Gewalt, Sexualitit, Ethnizitit und Gedichtnis kénnen jedoch
zum AnlaB genommen werden, um die bisherigen Debatten
Gber Tugend, Ehre, Patriarchalismus, Emotionalitit, Aufklirung
und die ,Erziehung des Menschengeschlechts auf ihre ge-
schlechtsspezifischen Momente noch einmal kritisch zu fiber-
denken.

Neue Lesarten zu alten Texten kénnen auch zeitgendssische In-
szenierungen eroffnen. Gerade Ewmilia Galotti und Minna von
Barnbelm haben in den achtziger und neunziger Jahten in spekta-
kuliren Neuinszenierungen fiir Aufsehen gesorgt. Auch wenn
manche Inszenierungen dem ,Zeitgeist’ mehr oder minder unkri-
tisch nachlaufen, so bieten andere doch eine Fiille von Anregun-
gen, Lessings Geschlechterbilder und seine familialen Entwritfe
neu zu iberdenken. Die Wissenschaft sollte sich nicht scheuen,
mit den Theaterpraktikern ins Gesprich zu kommen. Sie kénn-
ten dabei von Lessing lernen, fiir den die praktische Theaterar-

beit und die theoretische Reflexion stets eine Einheit gebildet
haben.

Dringend erfordetlich ist auch eine stitkere Kontextualisierung
der Lessingschen Geschlechterbilder, familialen Modelle und s-
thetischen Programmatiken. Dabei geht es nicht nur um die
Herausarbeitung von Traditionsbeziigen, sondern auch um die
Wiirdigung der spezifischen Leistung Lessings als ,Aufklirer* in
seiner Bedeutung fiir die ,Modetne‘. Die Skepsis Lessings gegen-
lber normativen Setzungen in Bezug auf den Wahrheitsbegriff
findet ihre Entsprechung in der Relativierung fester Rollenvor-
stellungen, deren Fragwiitdigkeit jedoch eher ein Effekt der
Textpraxis ist, als daB sie auf eine nachweisbare Intention des
Autors zuriickzufiihren wire.

Die Untersuchung der Geschlechterbilder und familialen Model-
le bei Lessing ist ein Forschungsfeld, an dem Wissenschaftler
und Wissenschaftlerinnen gemeinsam arbeiten sollten. Es ist
nicht einzusehen, warum Wissenschaftlerinnen eine besondere
Zustindigkeit oder Verpflichtung haben sollten, sich mit Ge-
Schlechterfragen auseinanderzusetzen. Eine solche Arbeitstei-
lung in der Wissenschaft reproduziert nur alte Geschlechtermu-
Ster, nach der Frauen auf ,Geschlechtlichkeit®* und
Korperlichkeit* festgelegt sind, die Minner aber dem ,reinen
Geist* dienen.
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Am Ende einer solchen gemeinsamen Forschungsarbeit konnte
eine kritische Lessing-Biographie stehen, in der die ,,weibliche
Gesellschaft“, die Lessing umgeben hat, ebenso Berticksichti-
gung findet wie diejenige, die Lessing in seinen Texten lustvoll
ausphantasiert oder emphatisch abgewehrt hat. Wir miifiten
nicht mehr fragen: ,,Wie wire das mit Lessing und den Frauen?®,
sondern konnten eine Antwort darauf finden, wie die Vorstel-
lungen von ,,Minnlichkeit” und ,,Weiblichkeit nicht nur die li-
terarische Praxis eines Autors, sondern auch unsere eigene in-
terpretatorische Praxis prigen. Lessings beildufiges Bonmot
»Auch Minner kénnen Weiber sein lieBe sich dann spielerisch
umdrehen zu dem Satz: ,,Auch Weiber k(’jnnep Minner sein“



Meteore® und ,,Sterne
> bl

Zur Textkonkurrenz zwischen Lenz und Goethe

I

Am 17. Mai schreibt Werther an seinen Freund Wilhelm:

Vor wenig Tagen traf ich einen jungen V... an, ein offner Junge, mit einer gar
glicklichen Gesichtsbildung. Er kommt erst von Akademien, diinkt sich
nicht eben weise, aber glaubt doch, er wiiSte mehr als andere. Auch war er
fleiBig, wie ich an allerley spiire, kurz et hatt” hiipsche Kenntnisse. Da er hér-
te, dal ich viel zeichnete, und Griechisch konnte, zwey Meteore hier zu
Land, wandt er sich an mich und kramte viel Wissens aus, von Batteux bis
Wood, von de Piles zu Winkelmann, und versicherte mich, er habe Sulzers
Theorie den ersten Theil ganz durchgelesen, und besitze ein Manusctipt von
Heynen tber das Studium der Antike. Ich lieB das gut seyn.!

Das Bild des Meteors 148t aufhorchen. Es erinnert an jene abschitzi-
8¢ Bemerkung Goethes tiber Lenz in Dichtung und Wabrheit, in der er
die beiden Jugendfreunde Klinger und Lenz gegeniiberstellt:

Beide waren gleichzeitig, bestrebten sich in ihrer Jugend mit und nebenein-
ander. Lenz jedoch, als ein voriibergehendes Meteor, zog nur augenblicklich
tiber den Horizont der deutschen Literatur hin und verschwand piétzlich,
ohne im Leben eine Spur zu hinterlassen: Klinger hingegen, als ein einfluB3-
reicher Schriftsteller, als titiger Geschiftsmann erhilt sich noch bis auf diese
Zeit.2

1 Johann Wolfgang Goethe: Die Leiden des jungen Werthers. (Paralleldruck
der ersten und zweiten Fassung), Berlin 1954, S. 9. In der zweiten Fassung ist
die Passage ,,die zwei Meteore hier zu Lande* in Klammetn gesetzt.

2 Zit. nach Inge Stephan, Hans-Gerd Winter: ,,Ein voribergehendes Meteor?
J. M. R. Lenz und seine Rezeption in Deutschland, Stuttgart 1984, S. 56.
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»Gleichzeitig” im literarischen Feld‘ der 70er Jahre des 18. Jahrhun-
derts waren aber nicht nur Klinger und Lenz, sondern eine grole
Anzahl von Autoren, die spiter unter der Gruppenbezeichnung
»otirmer und Dringer” in die Literaturgeschichte eingehen sollten.
In Goethes Farce Gdtter, Helden und Wieland und in Lenzens Satire
Pandéamonium Germanikum finden wir einen Teil von ihnen als Kon-
kurrenten um literarische Marktanteile wieder. Dabei stehen nicht
nur die bereits arrivierten Autoren wie Klopstock oder Wieland ge-
gen die junge Generation, sondern es herrscht auch ein erbitterter
Kampf um Distinktion und Anerkennung unter den auf den Markt
dringenden Nachwuchsautoren. Der von den Stiirmern und Drin-
gern emphatisch gepflegte ,,Freundschaftskult® verbirgt dabei nur
mithsam den unter ihnen herrschenden gnadenlosen Macht- und
Konkurrenzkampf, der unter den Schlagworten ,,Genie* und ,,Origi-
nal“ gefihrt wurde. Die irritierende Erfahrung, da3 man selbst nicht
das einzige ,,Original“ bzw. ,,Genie® ist, sondern daB auch andere
zumindest den Anspruch darauf erheben, es zu sein, 1dBt Goethe be-
reits ironisch seinen Werther machen, wenn er ihn auf den ,,jungen
V.. mit den ,hiipschen Kenntnisse[n]* stoflen 1iB3t. Die Reaktion
Werthers darauf ist so einfach wie einleuchtend: Der Konkurrent
wird abgewertet, verkleinert und licherlich gemacht, bis er keine Ge-
fahr mehr darstellt und von den ,,zwey Meteore(n)* einer als Sieger
den Platz behauptet und groBziigig sagen kann: ,ich lieB das gut
seyn.”

So einfach ist der Umgang mit dem literarischen Konkurrenten in
der Realitit nicht, wie die angestrengten Bemithungen Goethes zei-
gen, das literarische Feld in der Riickschau so zu ordnen, daB er
selbst als ,,Olympier” Gbrigbleibt. Das in den spiten autobiographi-
schen Aufzeichnungen in Klinger und Lenz projizierte Konkurrenz-
verhiltnis ist in Wahrheit eines, in das Goethe stirker verwickelt war,
als die abgeklirten Formulierungen in Dichtung und Wabrbeit vetmu-
ten lassen. Erst im nachhinein ist es Goethe gelungen, aus dem
»wZwillingsbruder3 jenen ,,Affen“* zu machen, als der Lenz durch
die Literaturgeschichten geistert.

In den 70er Jahren waren Goethe und Lenz ,,zwey Meteore®, die
quasi ein ,Doppelgestirn‘ sowohl in der Selbstwahrnehmung als auch
in der Wahrnehmung der Zeitgenossen bildeten. Die Freundschaft
zwischen beiden war die zentrale Achse, um die sich die anderen Be-

3 Ebenda, S. 53.
4 Ebends, S. 57.
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ziehungen der Stiirmer und Driinger mehr oder minder konzentrisch
gruppierten. Diese Freundschaft stand im Zeichen der gemeinsamen
Abgrenzung gegen die literarische Tradition und ihr war — unterhalb
der offiziellen Gemeinsamkeit — ein Konkurrenzverhiltnis einge-
schrieben, das literarisch von groBer Produktivitit und literaturge-
schichtlich von weitreichender Bedeutung war. Die zwischen 1774
und 1776 entstandenen Werke von Goethe und Lenz lassen sich
iber weite Strecken als ,Pendants“ lesen, nicht im Sinne der
’DOppelung‘, d. h. als gegenseitige bewuBte oder unbewufte Nach-
ahmung, sondern im Sinne der ,Spaltung’, d. h. als gegenseitiger be-
Wullter oder unbewulter Widerspruch, wobei die Werke in einer
komplizierten Wechselwirkung von gegenseitiger offizieller Bestiti-
gung und untergriindiger Abgrenzung stehen. Die zeitweilige Ver-
Wechslung der Werke von Goethe und Lenz in der literarischen Of-
fentichkeit muB angesichts dieses komplizierten Gewebes aus
Freundschaft und Konkurrenz letztlich eine groBe Belastung fiir bei-
de Autoren gewesen sein. Offen dariiber gesprochen hat jedoch nur
Lenz, so 2. B. in der Moralischen Bekehrung eines Poeten, in der sein Ich-
Erzdhler keinen Hehl aus seinen widerstreitenden Gefithlen dem
Konkurrenten gegeniiber macht:

Die hochst kindische Furcht man werde unsere Produktionen mit einander
vermischen — dieser nagende Geier der mich nie verliBt — Elender sage ich
2u mir selbst, ist Goethe so arm, die Fiille seines Genies so ausgetrocknet
daB er sich mit Deinen Schitzen zu bereichern ndtig hitte. Sieh seine Werke
an — ein Blick in seinen Gétz, ein Blick auf seinen Werther macht mich tiber
und iber erréten. Es ist das verdammte PhilistergeschmeiB mit ihrem Lob
oder Tadel das mich so klein macht.5

Deutlich ist der Versuch, den Konkurrenten zu entschulden, entwe-
der zu Lasten des wverdammte(n) Philistergeschmei3* oder zu La-
Sten der eigenen Konkurrenzempfindungen, die als moralisch ver-
Werflich verurteilt werden:

Ich beneide Deinen Bruder tiber den Ruhm seiner Zeitverwandten. Ich halte
es fiir ein groles Unrecht das ich leide wenn man jhm meine Werke zu-
schreibt, da ich doch bedenken sollte, daB sie unter keinem anderen Namen
sich so wiirden produziert haben, daB blof3 sein Name die Leser aufmerksam

5 Dic Werke von Jakob Michael Reinhold Lenz werden im folgenden mit Band
und Seitenzahl nach der Ausgabe von Sigrid Damm nachgewiesen. Jakob
Michael Reinhold Lenz: Werke und Briefe in drei Binden, Leipzig 1987,
Bd. 2, 5. 346.



58 Zur Textkonkurrenz zwischen Lenz und Goethe

und begierig, die Kunstrichter bescheiden und ehrerbietig gegen diese armen
Kinder meiner Laune gemacht, [..] — o mein Goethe! mein Goethe, da3 Du
mich nie gekannt hittest. Das Schicksal stellt mich auf eine Nadelspitze, wo
ich nur immer schwankend Dich sehen — Dir nichts erwidern kann.6

Das Bild der ,Nadelspitze“ signalisiert, daf3 der Platz eng ist, zu eng
fir zwei Autoren, die beide ,eine Liicke in der Republik® suchen,
wo sie ,,hineinpassen®“.’” Es geht also um Behauptung und Verdrin-
gung, wobei der Ich-Erzihler in der Moralischen Bekehrung sich dieser
Alternative durch zwei sich widersprechende Impulse zu entziehen
versucht. Der Wunsch nach Flucht aus dem belastenden Konkur-
renzverhiltnis wird konterkatiert durch symbiotische Vereinigungs-
wiinsche mit eben diesem Konkurrenten. ,

Verdeckter als in det Morakischen Bekehrung eines Poeten kommt das
Konkutrenzverhiltnis zu Goethe in den Brigfen siber die Moralitit der
Leiden des jungen Werthers zum Ausdruck. Der neunte Brief beginnt
mit einer Verteidigung Goethes gegen den Vorwurf, mit seinem Wer-
ther nur eine ,, Kopie*“ der Nouvelle Héloise (1761) von Rousseau gelie-
fert zu haben:

In der Tat haben die Schicksale des St. Preux und Werthers beim ersten An-
blick einige Ahnlichkeit, sie haben aber auch wieder bei schirferer Ansicht so
viel Verschiedenheit, dal man sie unméglich mit einander vergleichen, ge-
schweige denn diesen eine Kopie von jenem nennen darf und kann.?

Man soll also Autoren nicht gegeneinander ausspielen, sondern sie
jeweils als ,Originale gleichberechtigt nebeneinander stehen lassen.
Dieses gegenseitige Geltenlassen wire auch eine Losung fir die
Konkurrenzprobleme zwischen Goethe und Lenz, sie funktioniert
jedoch nur, wenn es um das Verhiltnis von lebenden zu bereits ver-
storbenen Autoren (z. B. Petrarca und Shakespeare) geht oder — wie
im Falle von Rousseau — wenn der Autor einem anderen Sprach-
und Kulturkreis angehort, also kein direkter Konkurrent auf dem k-
terarischen Markt ist.

Im zweiten Brief kommt Lenz direkt auf die eigene Produktion
zu sprechen und beklagt die unangemessene Rezeption seines Hof-
meister und Menoga durch die Kritik:

Ebenda, S. 345 £.
Ebenda, S. 637.
Vgl. ebenda, S. 353.
Ebenda, S. 686.
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Man hat mir allerlei moralische Endzwecke und philosophische Sitze bei ei-
_nigen meiner Komédien angedichtet, man hat sich den Kopf zerbrochen, ob
ich witklich den Hofmeisterstand fiir so gefihrlich in der Republik halte, man
hat nich¢ bedacht, daB ich nur ein bedingtes Gemilde geben wollte von Sa-
chen wie sie da sind und die Philosophie des geheimen Rats nur in seiner In-
dividualitit ihren Grund hatte. Eben so sucht man im neuen Menoza einen
Ausfall auf die Religionsverbesserungen, da der neue Menoza unter den Um-
stinden doch nicht anders reden und handeln konnte, wenn er einige Persén-
ichkeit behalten wolite. Doch das hier nur im Vorbeigehen, ich konnte
nichts Bessers tun als zu diesen mir aufgehefteten falschen Vorziigen stille-
SChWeigen, da sie mir ein trauriger Beweis waren, wie wenig es mir noch bis-

elr miisse gelungen sein das Herz und die Imagination meiner Leser zu fes-
seln, 10 .

Dle Enttéiuschung dariiber, daf3 niemand von den Freunden die Kri-
_kef in seinem Fall zurecht gewiesen habe, ist uniiberhorbar. Von
et gewinnt seine Verteidigung des Werther und seines Autors einen
Utchaus provokativen Unterton, den Goethe wohl gespiirt haben

MuB. Jedenfalls blieben die Briefe siber die Moralitit der Leiden des jungen

erthers ebenso ungedruckt wie Der Waldbruder, das Tagebuch und Die
70ralische Bekebrung eines Poeten, die Lenz Goethe zugeschickt hatte.
S Lengiana aus Goethes bzw. Schillers NachlaB wurden sie erst

Jahrzehnte bzw. tiber ein Jahthundert spiter versffentlicht. Damit

aber waren alle Texte von Lenz, in denen er das Verhiltnis zu Goe-

the direke thematisierte ,vom Markt’ genommen, sic waren dem
achlaB der beiden Autoren einverleibt, die von der Kritik dann spi-

o a Is legitimes ;Doppelgestirn‘ gefeiert werden sollten: ,Goethe &
Chiller, wie sie auf dem Weimarer Rathausplatz programmatisch als
OPpelstatue figurieren. DaB sich unter diesem ,Freundschaftsbund

auch handfeste Machtkimpfe abspielten, die sich dann als ideologi-

Sche unqg dsthetische Auseinandersetzungen in die nachfolgende Li-

teraturgeschichtsschrciburlg vetlagerten, muf3 hier auler Acht blei-
- Uns interessiert das Konkutrenzverhiltnis von Lenz und

las(::the’ wobei sich Biographisches und Asthetisches nicht trennen
n,

Es geht dabei weniger um die Bjographie als vielmehr um die ut'l-
tf?rscl’iiedliv:hen Bearbeitungskonzepte einer Konkurrenzsituation, die
Dicht individuell, sondern epochenspezifisch war. Der literarische

arkt’, der freje Schriftsteller’, die ,Verbiirgerlichung der Literatur,
der Strukturwandel der Offentlichkeit® waren der sozial- und kultur-
8eschichtliche Kontext, in dem sich Autoren durch die Herausbil-

10 Ebenda, 11,5, 67,
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dung eines eigenen intellektuellen ,Habitus® in einer eigenen istheti-
schen Praxis im Jliterarischen Feld‘ (Bourdieu) zu behaupten suchten.
Die Konkurrenz wurde als Textkonkurrenz ausagiert. Die Zirkulati-
on ,sozialer Energie‘ (Greenblatt) verlagerte sich in den Bereich der
Literatur und schuf sich in Texten ein Medium der Artikulation, wo-
bei die Texte ihrerseits zu Modellierungsmustern sozialen Begehrens
wurden. An den Texten von Goethe und Lenz in den 70er Jahren
1483t sich zeigen, wie diese Textkonkurrenz in Mustern der sexuellen
Konkurrenz, denen die Geschlechterdifferenz eingeschrieben ist,
ausagiert wird. Dabei sind Lenz’ Texte die offeneren, die von Goethe
die verdeckteren.

II

Die Konstellation ist bekannt: Eine Frau zwischen zwei Minnern —
in diesem Fall sind es Lotte, der Engel, Werther, der leidenschaftli-
che Liebhaber, und Albett, der brave Verlobte. Fiir Werther scheint
es nur eine gewaltsame Losung zu geben: ,,[...] eins von uns dreyen
muB hinweg, und das will ich seyn. O meine Beste, in diesem zerris-
senen Herzen ist es wiithend herumgeschlichen, oft — Deinen Mann
zu ermorden! — Dich — mich!“!! Der Ausgang ist ebenfalls bekannt:
Am Ende bringt Werther sich mit der Pistole Alberts um, die Lotte
ihm schicken 1iBt. Aus dem ,,Engel“ Lotte witd der Todesbote, aus
dessen Hand Werther das todbringende Instrument empfingt. Im
letzten Brief Werthers an Lotte verbindet sich die Erinnerung an den
,Todesengel‘ Lotte mit der Erinnerung an den gestirnten Himmel:

Ich trete an’s Fenster, meine Beste, und seh und sehe noch durch die stiir-
menden voriberfliechenden Wolken einzelne Sterne des ewigen Himmels!
Nein, ihr werdet nicht fallen! Der Ewige trigt euch an seinem Herzen, und
mich. Ich sah die Deichselsterne des Wagens, des liebsten unter allen Gestir-
nen. Wenn ich nachts von dir ging, wie ich aus deinem Thore trat, stand er
gegen lber! Mit welcher Trunkenheit hab ich ihn oft angesehen! Oft mit auf-
gehabenen Hinden ihn zum Zeichen, zum heiligen Merksteine meiner ge-
genwirtigen Seligkeit gemacht [...].12

Im Waldbrader von Lenz, ebenfalls eine Dreiecksgeschichte, ist aus
dem Engel Lotte ein witklicher Stern geworden: Stella, die begehrte

11 Goethe: Die Leiden des jungen Werthers (wie Anm. 1), S. 132.
12 Ebenda, S. 154,
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Ff‘“& auf die sich das Begehren Rothes und Herzens gleichermallen
fehtet. Die Handlungsfithrung des ,,neuen Werther!3 ist dabei ver-
Wickelter als die des ,alten Werther.!* Um Stella konkurrieren nim-
ch nicht nur Rothe und Herz, sondern auch Plettenberg, der recht-
MaBige sDaververlobte’ der Grifin. Dadurch ergeben sich wech-
Selnde und verwirrende Freund-Feind-Konstellationen, die sich im
€gensatz zu Goethes Werther jedoch unblutig aufzulésen scheinen:
lettenberg und Herz ziehen in den Krieg nach Amerika und Rothe
leibt a]g Profiteur einer Situation zuriick, die er entweder gezielt
hFrbeigeﬁ'ihrt oder doch zumindest begiinstigt hat. Durch die Ein-
‘ihrung einer dritten Miannerfigur gelingt es Lenz als Autor, die.ver-
angnisvolle Dreieckskonstellation aus dem Werther aufzulésen und
“Wei Paare zu bilden: Rothe und Stella einerseits und Herz und Plet-
*enberg andererseits. Offensichtlich befriedigt dieses Happy-End
et Niemanden: Das Begehren der rivalisierenden Mianner richtet
Sich nimlich gar nicht auf Stella — sie fungiert nur als ferner Stern im
.Onkuﬁ‘enzkampf der Minner untereinander —, sondern es richtet
Sich auf den Mann, wobei der Text verschiedene Konstellationen
d_urchspielt. Stella ist — wie der absurde Kampf um ihr Portrit zeigt -
! bloBer Fetisch in der Auseinandersetzung der Minner. Damit
SPItzt Leny etwas zu, was in Werther nur rudimentir enthalten ist und
¥on Goethe selbst in einem Kommentar zum Werther drastisch ans

Cht gezerpt worden ist:

Mir ist das liebe Wertherische Blut
mmer zu cinem Probierhengst gut

Den 128 ich mit seinem Weib spazieren

Vor ihren Augen sich abranlieren

Und hinten drein komm ich bei Nacht

Und vogle sie dafl alles kracht [..].15

}i’ Lenz (wie Anm. 5), 5. 389, . _

Vel dazu den Aufsatz: Das Scheitern einer heroischen Konzeption. Der

FreundSChafts- und Liebesdiskurs im ,, Waldbruder. In: Inge Stephan, Hans-

Gerd Winger (Hg): ,,Unaufhétlich Lenz gelesen ... Studien zu Leben und
erk von J. M. R. Lenz, Stuttgart 1994, S. 273-293. Siehe auch I_(arm Wurst:

: M R. Lenz’ Poetik der Bedingungsverhiltnisse: ,,Werther“{ die ,,Werthe'r-

Briefe und _ Der Waldbruder® ein Pendant zu Werthers Leiden. In: Karin
urst (Hg): . R. M. (sic!) Lenz als Alternative? Positionsanalysen zum 200.

Geburtstag, Weimar und Wien 1992, S. 198-219 und Klaus F. Gille: Lenz

od Werther, In: Weimarer Beitrige 40 (1994), S. 562-575.

Johang Wolfgang Goethe: Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens

Unchner Ausgabe), Miinchen 1987, Bd. 2.1, S. 131 f.

15
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Der Konkurrenzkampf zwischen den Minnern wird in den Mustern
eines verdeckten homosexuellen Diskurses gefiihrt, der ein defer lie-
gendes Begehren liberdeckt: Den Wunsch, ,,eine Liicke in der Repu-
blik“ zu finden, in die der Einzelne mit seiner sozialen Energie und
seinem literarischen Talent hineinpaft.

Lenz hat Goethe den Waldbruder zugeschickt und damit iber den
Text hinaus ein weiteres Dreiecksverhiltnis eréffnet: das zwischen
Text und zwei Autoren. Damit aber beging er eine doppelte Provo-
kation. Die im Text prisenterten Losungsmoglichkeiten der Kon-
kurrenzsituation mullten den Adtessaten angesichts der ambivalen-
ten Zeichnung der Akteure und angesichts der radikalen
Fetischisierung der Frau zum reinen Objekt im rivalisierenden Min-
nerbund ebenso irritieren wie Lenzens Versuch, liber die Verschik-
kung des Textes eine Beziehung der Vertrautheit zu Goethe herzu-
stellen, die der iibersendete Text so offensichtlich in Frage stellte.

*

Eine noch stirkere Zumutung waren die beiden anderen Texte, die
Lenz Goethe ,als Zeichen seiner Freundschaft1® zuschickte: Das
Tagebuch und Die Moralische Bekehrung eines Poeten.

Im Tagebuch, das im Herbst 1774 niedergeschrieben wutde, geht
es ebenfalls um eine Dreiecksgeschichte.l” Die Protagonisten sind
Scipio, ein vermégender junger Mann, Araminta, eine verfiihrerische
Biirgerstochter, und ein Ich, der Tagebuchschreiber. Die biographi-
schen Bezlige sind weitgehend aufgehellt.!® Der Text ist sorgfiltig
durchkomponiert; er besteht aus einem Vorspann und tiglichen,
dreiBig Tage umfassenden, unterschiedlich langen Aufzeichnungen,
die zu Zehnerblocken gebiindelt sind.

Der Vorspann wird er6ffnet mit einer Anrede an Goethe:

Ich muB dir lieber Goethe ~ zum Verstindnis dessen, was du lesen wirst, ei-
nige Nachrichten voranschicken.

Ich habe das Tagebuch unter den Augen meines bittersten Feindes und von
dem ich abhing — geschrieben, in einer Sprache die er nicht verstund, aus der

16 So Sigrid Damm in ihrem Kommentar (wie Anm. 5), I1L, S. 859.

17 Vgl. zum ,, Tagebuch® Jérg Schonert: Literarische Exerzitien der Selbstdiszi-
plinierung. ,,Das Tagebuch* im Kontext der Stra8burger Prosa-Schriften von
J. M. R. Lenz. In: Stephan, Winter (Hg.): ,,Unaufhérlich Lenz gelesen ...
(wie Anm. 14), S. 309-324.

18 Damm: Lenz (wie Anm. 5), S. 858 f.
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ich es dir wortich iibersetze. Bisweilen hat er mir iiber die Schulter hineinge-
sehen, 19

Gleich 2y Anfang wird durch diese Eroffnung eine Dreierbeziehung

crgestellt. Auf der einen Seite der vertraute Freund Goethe, auf der
anderen Seite der »bitterste Feind*“ und — zwischen ,fernem Freund®
u0d ,nahem Feind* — der Tagebuchschreiber, der einen Text schreibt,
den der eine nicht lesen darf, der andere aber lesen soll.

_ Dieser Text handelt nun von einer Dreiecksbeziehung, die sich
Ve im W aldbrwder dadurch kompliziert, daB3 sich die Personen z. T.
verdoppeln, verdreifachen, ja sogar vervierfachen und einer jeweils

¢ Position des anderen einnimmt. Scipio hat Araminta ein Heifats-
VeSprechen gegeben, das er vermutlich nicht bereit ist einzuhalten.

* hat sich jedenfalls vom Schauplatz des Geschehens entfernt — ob
it der Absicht, die Einwilligung seines Vaters zu der nicht standes-
gerr}igen Ehe einzuholen oder um iltere Kontakte zu einer friiheren

_Fhebten in einer anderen Stadt aufzunehmen, bleibt unklar. Zu-
Uachst taucht ein Bruder des Fliichtigen auf, der den Abwesenden
Vertritt und unversehens in die Rolle des Freiers hineinrutscht, dann
€IN Zweiter Bruder und schlieBlich noch ein ,,fremder junger Dok-
"0, 50 dafy sich insgesamt drei bzw. vier Minner (wenn man den
2bwesenden Briutigam mitzihlt) um Araminta bemithen. Dazu

Ommt der Tagebuchschreiber, der sich in Leidenschaft zu Araminta
verzehet und sich — mit einigem Recht — als der eigentlich legitime

ebhabey versteht. Immerhin sind es seine, im Namen der Konkut-
Tenten verfaf3ten Briefe, die Aramintas Widerstand schmelzen lassen.

“rch die soziale Konstellation — die finanzielle Abhingigkeit von

“IPio und dessen Briidern — wird der Tagebuchschreiber auf die Po-
Sidon deg Vermittlers und zeitweiligen Stellvertreters und Platzhal-
'e1S verwiesen. Seine Fihigkeiten als Autor von Liebesbriefen wet-

€0 von den Bridern zwar gerne in Anspruch genommen, das

uSagieren eines eigenen Begehtens ist ihm aber nicht gestattet.
'eses eigene Begehren ist merkwiirdig widerspriichlich. Zu.m ei-
1 wird e durch die fiir andere verfaten Liebesbriefe erst richtig
auf geheizt, sum anderen sucht er sich relativ wahllos Ersatzobjekte:
»€IN niedlich junges Weib“?! und die Schwester Aramintas?. Es ent-

;9 Ebenda, 5. 289,
benda, S, 297,
benda, 5. 293, 5. 296, 5. 324,
Udem scheint es noch eine Beziehung zur ,,Hausjungfer* zu geben, von der
8esagt wird, daB sie den Tagebuchschreiber aufrichtig liebe. Ebenda, S. 327.
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steht ein hektisches Durcheinander von raschen Objektwechseln,
schwankenden Stimmungen, beunruhigenden Triumen, Unfillen
und Gewaltausbriichen. Dabei ist der Koérper der Frau eher angst-
als lustbesetzt. Die Bilder von ,,Schneebrust®® und ,,Schniirleib“?4
sind zumindest doppeldeutig, die Bilder vom ,,Vogelbauer*?5 und
vom ,,Biigeleisen“?® negativ konnotiert. Das sexuelle Begehren ist
eingebunden in einen Kontext von Abhingigkeit, Konkurrenz und
Abwertung der Frau. Dabei kommt es zu einer Ubetlagerung von
militirischem und sexuellem Diskurs, ablesbar z. B. an der Lektiire
des Tagebuchschreibers, einem ,,Buch von Kriegsbaukunst?” und
Goethes Werzher.?® Bezeichnend in diesem Zusammenhang ist auch
ein Gesprich, das der Tagebuchschreiber mit dem Bruder Scipios
{iber sein Verhiltnis zu Araminta und ihrer Schwester fihrt:

Unser Gesprich iiberm Nachtessen war sehr ernsthaft, ich wollte mich auf-
kliren um einschlafen zu kénnen. Wir redten vom Kénig von PreuBen, von
da kam ich auf die Bordelle in Berlin und die Antwort so er den Pfaffen ge-
geben, die ihm dariiber Vorstellungen getan: ,Wollt ihr eure Weiber und
Téchter hergeben?® Ich malte thm lebhaft vor die Unordnungen die junge
Freigeister in Familien antichten kénnten und rithrte ihn dafB3 ihm die Augen
wisserten. Das trostete mich, wir er schuldig gewesen, er hitte miissen bds
auf mich werden, denn ich faBt ihn teuflisch schatf dabei in die Augen. Er
sprach nun mit Andacht vom Konig in Preufien, bedauerte daB3 er nicht in
seinen Diensten geblieben, prahlte dal er mit ihm gesprochen, fiir einen sei-
ner Verwandten sollizitiert hitte, sagte er wire bei all seiner Groéfle im Um-
gange so zutitig und freundlich als ich. Ich glitschte nicht ab von meinem
Thema dem Frauenzimmer, und freute mich dafl er dem Gesprich nicht al-
lein Stand hielt sondern es auch fortsetzte. Redten von der Tugend der Frau-
enzimmer und wie unentbehtlich sie allen ubrigen Reizen sei. Er meinte
wenn eine Frau einen Mann hitte der sie nicht befriedigen kénnte, wiir es ihr
keine Siinde einen andern zu halten nur daB3 es niemand erfiihre. Ich sagte, so
wiirden Sie einen guten franzésischen Ehemann abgeben — er lenkte endlich
wie alle Abend vor dem Schlafengehen seine Gewohnheit ist, das Gesprich
auf seinen Bruder, wo ich ihm denn wieder Hoffnung einsprechen mufte.
Unter andern sagte er, er wiirde krank fir Freude werden wenn sein Bruder
wiederkime.?

23 Ebenda, S. 318.

24 Ebenda, S. 310.

25 Ebenda, S. 297, S. 300.
26 Ebenda, S. 329.

27 Ebenda, S. 294.

28 Ebenda, S. 295.

29 Ebenda, S. 322 f.
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I_St schon der Ubergang vom ,Soldatenkonig* auf die Bordelle in Ber-
lin telativ abrupt, so gilt das in noch stirkerem MaBe fiir den Uber-
8ang von der »lugend der Frauenzimmer“ auf den ,,franzésischep
Cmann®, der einen Stellvertreter einsetzt, um seine Frau befriedi-
8en zy lassen, weil er es selbst nicht vermag. Wir kennen diese Kon-
Stellation bereits aus Goethes Farce zum Werther. Das ,,Frauenzim-
Mer ist nicht nur ein ,schlipfriges Thema, bei dem man leicht
aabglitschen‘ kann, es verfithrt auch zu einer uneigentlichen, doppel-
Cutigen und widerspriichlichen Redeweise zwischen den Méinqern.
®t Tagebuchschreiber versucht sich ,,aufzukliren®, indem er seinen
€geniiber als ,Bordellginger’ zu entlarven trachtet, und er redet ihm
ZU.gleiCh als ;Moralapostel ins Gewissen, und der Schwager versucht
Seine Annéiherung an Araminta mit der Anspielung auf die Impoteqz
€8 Bruders »u rechtfertigen, wihrend er gleichzeitig nichts sehnli-
cher Wiinscht, als daBl eben dieser Bruder endlich zuriickkommen
und sejne Position als Briutigam wieder einnehmen mdge. Der Ta-
.gebuChSChreiber bestirkt ihn in diesen Wiinschen, deren Erf{illung
100 jedoch ebentfalls aus der ,,Nische“® vertreiben wiirde, in die bei-
¢ durch gie Abwesenheit Scipios gerutscht sind. Das Gesprich
“Plegelt die »Schliipfrige Lage*3!, in der sich alle Beteiligten beﬁndep,
1 doppelter Hinsicht: inbaltlich als Gesprich iiber Bordelle und die
ugend der Frauvenzimmer und funktional als Ausdruck der sexuell
©Nnotierten Konkurrenzsituation der Ménner. Emotionale Siche'r-
Cit gibt eg ebensowenig wie Schutz vor Verfithrung und gegen 'dle
> “USSchweifung im Hirn“3 Die ,Panzerung der Brust® funktioniert
"Mmer nyy voriibergehend. Mal ist von Liebe, mal von HaB3% dif: Re-
€ mal yorm, »Himmel*“¥, mal von der , Folterbank‘36. Es entwickelt
“ch keine emotionale Sicherheit, weil es nirgends einen ruhigen Platz
g;\:’j Enthder tritt der Konkurrent stérend .hinzu (im'Gelstc ist et
. V1€50 immer prisent) odet die Frau kokettiert nur mit dem Mar_m
Ve in der Flohszene” oder dieser verhilt sich ihr gegeniiber rein
,,maschinenmﬁﬁig“”. Eine Ausnahme scheint das Ende des Textes

g? Ebends, 5. 290,

3p Chenda, s, 290,
33 poonda, S, 292,
34 oenda, 8, 307,
35 Cbenda, S, 320,
36 oenda, S, 309,
37 Ebenda, 5. 304,
3g Cbenda, vyl s, 209,
benda, S 318, 5. 320,
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darzustellen, wo der Tagebuchschreiber am Ziel seiner Wiinsche an-
gekommen zu sein scheint: Er ist in Aramintas Kammer und kommt
ihr — unter dem Vorwand, ihr Harfenspiel korrigieren zu muissen —
so nah wie nie zuvor.%

Aber auch dieses Geplinkel zwischen Harfe und Plittbrett
und das anspielungsreiche Hantieren mit Weizeug und Rose
schaffen keine wirklich intime Situation, denn der Tagebuchschreiber
hat nichts Eiligeres zu tun, als sie dem fernen Freund Goethe zu
enthiillen, ihn zum Zeugen seines wirklichen oder phantasierten ero-
tischen Triumphes zu machen. Es geht — um die These noch einmal
zu wiederholen — trotz aller gegenseitiger Beteuerungen der Liebe
und Leidenschaft nur vermittelt um die Frau. AufschluBreich hierfiir
ist insbesondere der sogenannte ,,Zwergtraum®, der sich dem Tage-
buchschreiber tief ins Gedichtnis ,,eingegraben40 hat und den er fiir
den Freund folgendermaBen zusammenfaf3t:

Nun hatt’ ich ehmals einen Traum, den ich noch bis diese Stunde nicht ver-
gessen kann. Vor zwei Jahren als ich noch mit seinen beiden idltern Briidern
zusammenwohnte, triumte mir einst, ich fithrte einen Wagen mit zwei gro-
Ben schwarzen Pferden. Das eine lief plotzlich aus den Stringen heraus, ich
fuhr mit dem andern eine Strecke fort, als es auf einmal auch sich selber los-
spannte und die Leute mir’s nicht aufhalten konnten. Mittlerweile war ich mit
dem Wagen im Angesicht eines groBen Schlosses sitzen blieben, wo ich denn
hineinging und an einer groBBen Tafel aB3, woran mein Vater und Scipio und
meine Verwandte saflen. Auf einmal kam eine kleine Gestalt hinein (ich ent-
sinne mich deutlich, daB sie was vom Schwager hatte, nur alles zwergmiBig)
die auf mich zuging und mich zu meiner eignen Verwunderung bis in den
Winkel hineinrang, wo sie mich zu iberwiltigen anfing, daB mir der Odem
schon verging. Scipio so deucht’ es mich, kam dazu, nahm sich meiner an
und schaffte den roten Zwerg fort.#!

Der Tagebuchschreiber liefert eine Ausdeutung dieses ausschlieBlich
mit minnlichen Figuren besetzten Traumes seinem Freund Goethe
gleich mit:

Einige Stiicke dieses Traums waren wirklich seither schon in Erfilllung ge-
gangen, ich hatte mich vom iltesten geschieden — hernach vom mittelsten
und das nicht mit wenig Geriusch, wovon ich wieder eine ganz eigene Histo-
rie schreiben kénnte, wenn ich nicht alle Ausschweifungen mich vorgesetzt
hitte zu vermeiden. Also blieb mir nur noch der Rest iiber, den ich immer

39 Ebenda, S. 329.
40 Ebenda, S. 307.
41 Ebenda, S. 305 f.
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mir vom Schwager erklirte und irgend eine gewaltsame Szene mit ihm be-
firchtete, 42

{m nichsten Absatz geht dann der Traum unversehens in Realitit
Uber:

Diesen Abend, grad in dem Augenblick da ich ihm entgegentrat, hatte ich an
den Vverzweifelten Traum gedacht, meine voreilende Phantasei hat'te mir
Araminten abgebildet, die vielleicht in ihtem iiblen Humor etwas zuviel Ab-
“eiglmg fiir ihn kénnte verraten haben. Wie, dacht ich, wenn er itzt mit blo-
M Degen hereintrite — du bist unbewaffnet — und den Zwergtraum wahr
Machte! — Stell dir mein Entsetzen vor, als so wie ich den Gedanken dachte
der SChwager hereintrat und so wie er mich ansichtig ward den Degen z0g
und auf mjch einstiirzte, das Gesicht ganz verzerrt. Ich wich schnell zur Seite
aus, da seine Degenspitze mir schon auf dem Brustlatz sa}, etwas zu schnell,
als daf er den SpaB linger fortsetzen konnte, da er in dem lustigsten Humor
von der Welt war. Er lachte iiberlaut — vielleicht ein ganz Partei neckischer
(_;nomen mit jhm: ich lachte auch — dachte aber, dies soll mich vielleicht.zu
Siner ernsthaftern Szene von dieser Art vorbereiten und panzerte meine
Tust,43

Es bleipy nicht bei dieser einen Degenauseinandersetzung zwischen
i en.Konkurrenten, sie wiederholt sich zweimal* und endet jedesmal
s Ciner emphatischen, aber wenig iiberzeugenden Verséhnung. Das
Btrauen gegen den Konkurrenten bleibt. Auch wenn dieser ajls
werg imaginiert wird, ist er dennoch bedrohlich, denn Vater, Scipio
Zwerg bilden eine Binheit. Scipio kommt dem Tagebuchschrei-
5 der von dem Zwerg in einen ,,Winkel“ abgedringt und dort fast
»ersnf:kt Wird, erst im letzten Moment zu Hilfe. Der Vater hat eine
Passive, beobachtende Rolle im Kampfgeschehen. Wenn man es
fecht bedenkt, so spielt der Tagebuchschreiber — entgegen seiner el-
genen' Eirlschéitzumg — eine recht kligliche Rolle im Traum. Er Yvn'd
O einem Zwerg besiegt, und er verliert zudem die Kontrolle iiber
‘¢ beiden schwarzen Pferde und bleibt hilflos auf der Strecke Hegen.
et ?igenen Deutung werden die Niederlagen jedoch zu Siegen:
_ n“’el Seiner Konkurrenten hat er bereits hinter sich gelassen, es fehlt
% foch der Sieg tiber den dritten, den Zwerg, o
taia E Botschaft an Goethe ist klar: Der Tagebuchschreiber ist sieg-
elch. auf allen Ebenen, auf der kimpferischen und auf der sexuel'lcn.
® gibt jedoch noch eine zweite Botschaft des Textes, die weniger

&2 Ebendy, 5. 305,
Ebenda, 5. 306 £

benda, S.314 € und S. 327.
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grandios ist: Der Tagebuchschreiber ist ein Versager auf der ganzen
Linie. Er hilt die Zigel keineswegs fest in der Hand, nicht er be-
stimmt die Situation, sondern die Situation bestimmt ihn. Die ,,selb-
stindige Existenz‘45, von der Lenz in der Girg-Rezension schwirmt,
hat sein Tagebuchschreiber nicht erreicht, er ist nicht mehr als eine
,vorziiglich kiinstlich kleine Maschine®, die in die ,,groe Maschine,
die wir Welt, Weltbegebenheiten, Weltldufte nennen®, nicht einmal
paf3t.4

%

Auch det zweite Text von Lenz, Die moralische Bekehrung eines Poeten,
niedergeschrieben im Frithjaht/Sommer 1775 und ebenfalls an Goe-
the geschickt, entwirft kein schmeichelhaftes Bild der Situation des
Ich-Erzihlers. Auch hier sind die biographischen Beziige weitgehend
aufgehellt. Die Abwendung von Cleophe Fibich und die Zuwendung
zu Cornelia Schlosser, der Schwester Goethes, bilden den biographi-
schen Bezug des Textes. Im Mai/Juni 1775 haben sich Lenz und
Goethe gemeinsam bei dem Ehepaar Schlosser in Emmendingen
aufgehalten.

Im Vergleich zum Tagebach ist hier das Beziehungsdreieck zu-
nichst einmal anders konstruiert. Das Ich steht zwischen zwei Frau-
en, einer gewissen ,,C* und einer gewissen ,,S%, wobei ,,C* als ,,He-
xe“4” und ,,Circe*®, ,,die nur sich selbst liebt*“4° und die Minner in
Schweine zu verwandeln sucht,5 relativ schnell aus dem Text ver-
schwindet und ,,S“, der ,,Engel des Himmels*5! als ,Leitstern® allein
tibrigbleibt. Hinter dem Kiirzel ,,S verbirgt sich ,,Cornelia“, die als
»Schutzgeist™s? fiir den Ich-Erzihler fungiert und ihm die endgiiltige
Ablésung von ,,C* ermdglicht. Cornelia aber ist gebunden, und zwar
doppelt: Sie ist Ehefrau von Schlosser, einem alten ,,Freund” des
Ich-Erzihlers, der jedoch alsbald ins Zwielicht geriickt wirds3, und
sie ist die Schwester von Goethe. Fiir den Ich-Erzihler ist also auch

45 Ebenda, S. 637.
46 Ebenda.

47 Ebenda, S. 333.
48 Ebenda, S. 335.
49 Ebenda, S. 333.
50 Ebenda, S. 335.
51 Ebenda.

52 Ebenda, S. 349.
53 Ebenda, S. 346.



Zur Textkonkurrenz zwischen Lenz und Goethe 69

hier kejn Platz: Selbstmordgedanken wechseln ab mit Todesahnun-
gen und Liebestodphantasien.5¢ ) .
Die Beziehung zu Cornelia ist von vornherein auss1cht§los.
otzdem will der Ich-Erzihler auf seinen ”G(jttertraumf‘f’f’. mcbt
Vetzichten. Die fiinfzehn Kapitel des kurzen Prosastiicks, die jeweils
die Uberschrift »oelbstunterhaltung® tragen und fortlaufend nume-
tiert sind, sind alle an Cornelia gerichtet, die jeweils direkt angespro-
chen wirq, N
Von der zehnten Selbstunterhaltung an, die den UntertlFel tragt
»Nachdem ich mit G. in E. gewesen war“6, dndert sich der bis dahin
“Mphatische Ton. Das ,»Ach, Cornelial“57 und der Ubergang zu dem
istanzierten »Liebe 8.8 bereiten den Abschied und die Ersetzung
Corneliag durch ihr Portrit vor: ,,Gottlob, daB ich Dich habe — und
¥enn Dy nicht da bist Dein Portrit. > Das Portrit aber hat der Ich-

zdhler von Goethe erhalten:

Und fizy Dein Bild ki ich Deinem Bruder die Hinde. Heut saB ich da wo
Wir bei seinemn Hiersein die Nacht geschlafen und iiberschaute deq nun ein-
Samen traurigen vom Mond beschienenen Plan. Ach if:h muf3 von ihm, Lin-
der 2wischen uns setzen, Goethe erster Gespiele meiner ]ugem.i, Goeth{: -
muf ungey Weg auseinander? Wir Unzertrennliche? — Wo u_nd wie we.rde ich

ich wieder antreffen? Wirst Du noch mein sein? Wird Dein Herzﬂmlch l?c-
8leiten? Und ich habe sein Bild nicht. Ich will es nicht haben, es wgrd.e mich
Mattern. Gleich als ob unsere Trennung von solanger Dauer - N":m ich sch
ihn Wieder und balde. Dein Bild Cornelia — wird nun meine einzige Gesell-
Schaft sein. O wie ich dran hangen will.o0

corﬂelias Portrit fungiert offensichtlich nur als Ersatz, nicht fiir 416
Vetlorene Geliebte, sondern fiir das Portrit Goethes, dessen BCSltZ
°f Ich-Erzihler nicht ertragen zu kénnen glaubt. Die schmerzlichen
Schiedsworte der fiinfzehnten Selbstunterhaltung gelten weniger
°f Schwester als dem Bruder. .
ie Erkenntnis des Schreibers, daB3 er ,,C niemal§ geliebt bat,
Sondern g, es vielmehr die Situation gewesen ist, in die er verliebt

Vel ebenda, S. 349,
Ebenda, s, 349,
Ebenda, 5. 345,
enda,
Ebenda, 5. 350,
benda, 5. 350
benda, 5. 353,
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war6! und daB die Geliebte nur Projektionsfliche eigener Imagina-
tionen gewesen ist, 1Bt sich auch auf die Bezichung zu Cotnelia an-
wenden. Es besteht jedoch ein entscheidender Unterschied zwischen
,»C“ und ,, 8 Cotnelia ist die Schwester Goethes. Dieser, nicht die
standig apostrophierte Cornelia ist der wahre Adressat der Aufzeich-
nungen, die sich wie das Logbuch eines Schiffbriichigen lesen. Nicht
ohne Hintersinn ist den ,,Selbstunterhaltungen® ein ,,Auszug einer
Stelle der allgemeinen Einleitung von Banks und Solanders Reisen® -
Bank und Solander waren die beiden Begleiter Cooks auf seiner er-
sten Reise nach Tahiti — als ,,Vorrede® vorangestellt: Man muf} die
Untiefen des Meeres ebenso genau erforschen wie die Untiefen der
eigenen Seele. Zu diesen Untiefen gehdren Neid, Hal3, Konkurrenz-
gefithle, Todeswiinsche und Zerrissenheit ebenso wie FEitelkeit,
Selbstiiberhebung und Selbstliebe.

Alle diese ,,Nachtsiinden‘62 breitet der Ich-Erzihler im Text
schonungslos aus. Mit der Ubersendung dieser Aufzeichnungen an
Goethe, der anders als im Falle des Tagebuchs direkt in die Gescheh-
nisse involviert war, gibt sich Lenz in fast exhibitionistischer Weise
preis und iiberschreitet damit zugleich eine Grenze der Diskretion,
die — wenn auch nicht zwischen Liebenden —, so doch zwischen
Freunden einzuhalten ist.

III

Goethe hat es vorgezogen, auf die ihm iibersandten Texte nicht zu
reagieren. Jedenfalls sind direkte briefliche Stellungnahmen nicht be-
kannt. Die Schauspiele Stella (1775) und Die Geschwister (1776) sind
seine verschliisselten Antworten bzw. seine Form, mit dem Problem
der Konkurrenz umzugehen.

Die im Februar/Mirz 1775 niedergeschriebene S#e/a liegt zeitlich
vor dem Waldbruder (Sommer/Herbst 1776) und ebenfalls vor det
Ubersendung des Tagebuchs im Sommer 1775. Insofern stellt Stela
keine Antwort auf Lenzens Texte dar, sondern ist ein Versuch, eine
eigene Losung des Konkurrenzproblems zu finden. Diese Losung
unterscheidet sich von der Konstruktion quilender Dreiecksbezie-
hungen, die in Lenzens Texten durchgespielt werden, diametral.
Zwar geht es auch bei Goethe um eine Dreierbeziehung, aber diese

61 Ebenda, S. 334.
62 Ebenda, S. 340.
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'St anders konstruiert als bei Lenz. Im Mittelpunkt steht Fernando,

€f mit zwei Frauen zugleich liiert ist. Mit Cezilie, der Ehefrau, die er
Verlassen hat, und mit Stella, der seine neue Leidenschaft gilt. D‘1e
dramatische Konstellation ergibt sich daraus, daB8 Fernando ein
:Flattergeist‘ und ,Verfithrer ist: Erst hat er die Ehefrau verlassen,
weil er sich »gefangen® fiihlte, dann die Geliebte aus einer Mischung
von Freiheitsdrang und schlechtem Gewissen der ersten Frau gegen-
Uber. Dag Schauspiel setzt ein mit der Zusammenfiihrung der beiden
Vetlassenen Frauen — Luzie, die Tochter Cezilies, will in den Dienst

¢ Grifin Stella treten — und fihrt zu einem spontanen Frauen-

und. Dieser Bund bricht jedoch alsbald wieder auseinander, als Stel-
1"}_ Cezilie, die sich bei ihr unter dem Namen Madame Sommer einge-
fihre hat, das Portrit Fernandos in ihrem Kabinett zeigt:

Ja wenn ich euch einmal anfange von ihm zu erzihlen! der mir allcs'war-' -
der — Ihr sollt sein Portrait sehn! — sein Portrait — O mich diinckt Lmmet,
die Gestalt des Menschen ist der beste Text zu allem, was sich tber ihn
¢Mpfinden und sagen Jisst,
LUZIE Ich bin neugierig. .
STELLA (ertffnet ibr Cabinet und fiibrt sie hinein) Hier, meine Lieben; hier!

MADAME SOMMER Gott!

STELLA, So! — So! — Und doch nicht den tausendsten Theil, wie er war.
Diese Stirn, diese schwarze Augen, diese braune Locken, dieser Emst.—
aber ach, er hat nicht ausdriicken kénnen, die Lieb, die Freundlichkeit,
Wenn seine Seele sich ergofl! O mein Herz das fiihlst du allein!

Cezilie erkennt sofort ihren alten Ehemann wieder und die Tochter
Luzie identifiziert in dem Portritierten den Fremden, mit dem sie g.uf
¢t Poststation gesprochen hat, ohne zu wissen, daB es sich um ih-
N Vater gehandelt hat. Es kommt zunichst zu einer leidenthafth-
chen Wiederbegegnungsszene zwischen Fernando und Stella, in dem
Si€ ihm vergibt, und danach zu einer dramatischen Wiedcrerkf.n-
“Ungsszene zwischen Fernando und Madame Sommer. Die Situation
Cheint aussichtslos. Ein Mann zwischen zwei Frauen und Zwei
auen, die den gleichen Mann licben und denen et in unterschiedli-
Cher Weise verbunden ist. Die Katastrophe findet jedoch nicht statt.
tella t5 e weder Fernando oder in Stellvertretung wenigstens sein
> foch geht sie ins Kloster, Fernando bringt sich nicht um, uqd
€zilie reist nicht ab, sondern die drei bilden eine ménage a frois. Ein
Solches Happy-End ist nur moglich, weil die Konkurrenzlinie anders

% Johang Wolfgang Goethe: Stella. In: Simtliche Werke (Miinchner Ausgabe),
Bd 12,85
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als in den Texten von Lenz vetlduft: Es konkurrieren nicht zwet
Minner um eine Frau, sondern ein Mann vereinigt sich mit zwei
Frauen. Zugleich findet eine Verlagerung des Konkurrenzproblems
auf die Ebene der Textproduktion statt. Goethe findet zur geschlos-
senen dramatischen Form, Lenz’ Waldbruder bleibt Fragment. Die
Losung Goethes geht stirker noch als bei Lenz zu Lasten der Frau.

Wihrend Lenzens ,,Stella der ferne unerreichbare Stern bleibt,
verdoppelt Goethe die Frau in die ,alte’ und ,neue’ Geliebte. Die
Konsequenz davon ist, dafl die Frauen sich einen Mann ,teilen ms-
sen, wihrend der Mann ,doppelt‘ genielen kann — dariiber tiuscht
auch nicht das schwestetliche Einverstindnis zwischen den beiden
Frauen hinweg. Zudem wird das Happy-End zusitzlich dadurch er-
kauft, daf3 die eine der beiden Frauen als Matrorie ohne eigenes se-
xuelles Begehren gezeichnet wird.

Trotzdem scheint Goethe bei dem Happy-End nicht wohl gewe-
sen zu sein. 1805 macht er aus dem ,,Schauspiel fiir Liebende* ein
,» Trauerspiel” und schreibt einen neuen Schluf3: Stella vergiftet sich
und Fernando erschief3t sich.%

Happy-End und blutiges Ende verhalten sich zueinander wie
zwei Seiten einer Medaille, beide Ausginge lassen sich miihelos in die
klassische Form des Dramas einpassen. Lenz dagegen findet weder
die gliickliche Loésung noch die passende literarische Form: Sein
W aldbruder bleibt Fragment und unter Verschlul} in Goethes Besitz.

*

Eine gliickliche Losung fiir die Konkurrenzproblematik findet Goe-
the auch in seinem ,,Schauspiel in einem Akt™ Die Geschwister. Das im
Oktober 1776 niedergeschriebene Stiick ist auf drei Personen be-
schrinkt (der Brieftriger tritt nur einmal kurz auf und ab): Wilhelm,
ein Kaufmann, Marianne, seine Schwester und Fabrice, ein Freund
des Hauses. Bruder und Schwester leben in schénster Harmonie zu-
sammen, die jedoch dadurch gest6rt wird, daB3 Fabrice Marianne ei-
nen Heiratsantrag macht. Er gibt zwar vor, daB3 er die Schwester dem
Bruder nicht wegnehmen wolle, seine anschlieBenden Uberlegungen
zeigen jedoch, daf er weniger groBmiitig als berechnend ist: Wilhelm

64 Vgl. dazu Ulrike Vedder: ,,Alles um Liebe und so nun auch den Tod* —
Schreibweisen der Liebe in ,,Stella von Goethe und in ,,Wir téten Stella®
von Marlen Haushofer. Ungedrucktes Vortragsmanuskript im Rahmen der
Vorlesungsreihe ,,Sprachen der Liebe* vom 21.-24.6.1993 an der Hamburger
Universitit (Arbeitsstelle fiir feministische Literaturwissenschaft).
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ist von einer méglichen Verheiratung der Schwester tibethaupt nicht
begeistert, obwohl Fabrice dem Bruder die Verbindung schmackhaft
2u machen versucht:

Von dir allein hingt mein Schicksal ab. Thr Herz ist mir geneigt, das muBt du

gemerkt haben. Sie liebt dich mehr, als sie mich liebt; ich bin’s zufrieden.

Den Mann wird sie mehr als den Bruder lieben; ich werde in deine Rthte

treten, du in meine, und wir werden alle vergntigt sein. Ich habe noch keinen
Oten gesehen, der sich so menschlich schén kniipfte.65

Unter Stammeln enthiillt Wilhelm Fabrice ein lang gehiitetes Ge-
eimnig; Marianne ist nicht seine Schwester, sondern sie ist die
Ochter einer fritheren Freundin, die ihm diese auf dem Totenbett

hlnterlassen hat. Obwohl er Matianne liebt, ist Wilhelm bereit, sie
rei_z“geben, wenn diese es méchte. Marianne aber will beim Bruder
Clben;

Denn nur mit dir kann ich leben, mit dir allein mag ich leben. [...] Ich liebe
Mur dich! [..] VerlaB mich nicht! sto mich nicht von dir, Bruder! [...} Es hat
dich niemand so lieb wie ich; es kann dich niemand so lieb haben.¢6

D.e‘f dazukommende Fabrice stellt dann — mehr oder minfier unfrei-
W"“‘S ~ die verwandtschaftlichen Verhiltnisse klar, und Wilhelm und
Atlanne kénnen sich als Brautpaar in die Arme fallen:

MARIANNE (..) Welch cin Kufs war das, Bruder?
ILHELM Nicht des zuriickhaltenden, kaltscheinenden Brudegs, der Kt_zB
eines ewig einzig gliicklichen Liebhabers. (Z# ihren Fiiffen.) Matianne, du bist
nicht meine Schwester! []

MARIANNE an seiners Hals, Wilbelm, es ist nicht méglich!”

D, Was Marianne als ,,nicht méglich® erscheint, ist doch méglich,
0 2war auf Grund zweier Voraussetzungen: Marianne ist Revenant
Clner Verstorbenen, und Fabrice ist kein wirklicher Nebenb_uhler,
Sondern nur der Katalysator, der die wahren Gefithle von Wilhelm
atianne ans Tageslicht bringt. ‘

In dieser Beziehungsphantasie gegen die Morakische Bekebrung eines
%ten werden die Besitzverhiltnisse klargestellt: Die Schwester ge-
Oft dem Bruder, und Lenz als Dritter ist in diesem Bruder-

6 Johann Wolfgang Goethe: Die Geschwister. In: Simtliche Werke (Miinchner

66 Lusgabe), Bd 12,5, 124,
Ebenda, 5. 127,

benda, S, 129 ¢
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Schwester-Bund nur ein listiger Stérenfried. Die ,,Illusion vom gro-
Ben Paar®, von der Ulrike Prokop in Hinsicht auf das Verhiltnis von
Johann Wolfgang und Cornelia Goethe gesprochen hat,8 wird gegen
den Konkurrenten mobilisiert, und zwar in farcenhafter Weise: Die
Zeichnung der Personen und die Handlungsfiihrung zeigen, daf3
Goethe nicht ernsthaft ein Paarmodell entwirft, sondern es nur stra-
tegisch in der Konkutrenzsituation einsetzt. Ménage 4 #ois und
,Bruder-Schwester-Inzest’ sind weniger Tabuverletzungen burgerli-
cher Ehe- und Moralvorstellungen, als vielmehr literarische Kon-
struktionen, durch die das minnliche Ich als Sieger inthronisiert wer-
den kann.

Der ironische Unterton, mit dem dies vor allem in den Geschwr-
stern geschieht, hat eine doppelte StoBrichtung: Br relativiert die ei-
gene Phantasietitigkeit, ermoglicht sie zum Teil sogar erst, und er
wendet sich zugleich gegen die emphatische Art und Weise, mit der
Lenz die eigenen ,Nachtseiten‘ im Tagebuch und in der Moralischen Be-
kebrung preisgegeben hatte. Damit aber st6f3t Goethe genau in die
BloBen, die Lenz sich mit seinen ,Confessions® ihm gegeniiber gege-
ben hatte.

Zugleich artikuliert er mit seinen Texten auch ein gegeniiber dem
Werther neues isthetisches Programm. An die Stelle einer an der
Rousseauschen Gestindnisstruktur der Confessions (1770) otientierten
autobiographischen Textpraxis tritt die gebandigte Form des Lust-
spiels, eine noch relativ unprofessionell beherrschte literarische
Form, die Goethe spiter durch kiinstlerisch ausgereiftere Formen
wie das klassische Drama und den Bildungs- und Entwicklungsro-
man ersetzen wird.

Was aber bedeutet das fur die Konstellation des Weiblichen in
der Textkonkurrenz der beiden Autoren?

v

Die Grundthese, aus der sich die weiteren ableiten lassen, sei hier
noch einmal wiedetholt: Die Auseinandersetzung der Autoren im
Jiterarischen Feld® wird thematisch nicht als Macht- und Konkur-
renzkampf gefiihrt, sondern auf eine andere Ebene verschoben und
dort in den literarischen Mustern des Freundschafts- und Liebesdis-

68 Ulrike Prokop: Die Illusion vom groBen Paar. Frankfurt a. M. 1991, 2 Bde.
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kurses verhandelt. Das Verhiltnis zwischen den Geschlechtern bildet
also nuy eine literarische Konstellation, in der sich die Profilierung
d.°r Autoren abspielt. Das hat natiitlich Konsequenzen fiir die Posi-
ton, die die Frau im Beziehungsdreieck einnimmt: Sie ist nicht die

cgehrte, ja nicht einmal die Gemeinte, sie ist nur Mandvriermasse
2Wischen den Minnern. Die Interpretation hat gezeigt, dal3 die vor-
Eestellten Texte unter der Hand alle mehr oder minder deutlich die
Mannerbiindische Achse des male couplé® als begehrte (von Lenz)
oder abgelehnte (von Goethe) Konstellation favorisieren.

Die Frau wird als Stern an den Himmel entriickt. Der von beiden

Utoren verwendete Name »otella® ist wohl weniger zufillig als
*YMptomatisch fiir die Funktion, die Frauen einnehmen — auch wenn
M€ nicht Stella, sondern Lotte, Araminta, Cornelia oder Marianne

€ilben,

Uﬂgcachtet der Gemeinsamkeiten in der Funktionalisierung des
Weiblichen im Konkurrenzkampf der Minner gibt es jedoch auch
8favierende Unterschiede, die sich nicht in der von den Autoren
Selbst bereitgestellten kosmologischen Metaphorik von ,Meteor ur}d
Stern¢ fassen lassen. Sie betreffen die Biographie #nd die Textpraxis.

€nn man Goethe & Lenz als Figuration eines ,Produkdonspaare§‘
versteht, das um 1770 nicht nur differente Typen literarischer Intelli-
8enz VerkSrpert, sondern auch differente Modelle literatischer Praxis
Fhtwickelt, 5o ergeben sich daraus auch Konsequenzen fiir die Neu-

Onsdmierung des Weiblichen im Kontext des sich neu formieren-

€0 literarischen Feldes*. )
- Es ist weitgehend in Vergessenheit geraten, da8 nicht Goethes

“rther der erste erfolgreiche Briefroman in Deutschland wat, son-

™ Sophie von Ia Roches Geschichte des Friuleins von S fem/)eim
‘(,1771} Lenz spielt in seinem Pandd'ﬂ{onium Gemzaﬂf',éum ziemlich un-
etbliimt ayf die Textkonkurrenz zwischen Sternbeim und Werther an,
°* sich ja bereits durch den komparativischen Titel gegeniiber dem

Othandenen absetzt (werter als was?). Die jungen aufstrebender:

turmer unq Driinger muBten sich nicht nur gegen die ,alte Garde

° bereits etablierten Autoren durchsetzen, sondetn sie stieBen dar-
o °f hinaus auf eine junge erfolgreiche Autorin, deren Stern gerade

fahlend o literarischen Himmel aufgegangen war. Es wiire ein ei-

% Vgl Klaus Theweleit: Buch der Kénige, Frankfurt a. M., Basel 1994, Bd. 2x
u0d 2y, der die Konstellation des ,,male couple® am Beispiel von .B.enns An—
~aherung an wechselnde Adressaten zur Stirkung der eigenen Position minu-
865 nachzeichnet. Der Begriff fillt in Bd. 2y, S. 463.
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genes Thema, im Detail nachzuzeichnen, wie es Goethe und Lenz ~
den urspriinglichen glihenden Bewunderetn der ,La Roche — quasi
im ,gemischten Doppel‘ gelang, die erfolgreiche Autorin (und ihren
,Mentor* Wieland gleich mit) zu verdringen und die titige, selbstbe-
wullt agierende Heldin Sternheim in das entriickte Gestirn Stella im
minnerbilindisch strukturierten Text zu verwandeln.”®

Wenn Sophie von La Roche das erste ,Opfer® der Selbstbehaup-
tungsstrategien des nachriickenden, trotz aller Differenzen weitge-
hend im ,Team® agierenden Produktionspaares Goethe & Lenz wat,
so ist Cornelia Goethe, die Schwester, das zweite. Ulrike Prokop hat
beschrieben, wie die Vorstellung einer Produktionsgemeinschaft von
Bruder und Schwester sich als ,Illusion® erwies und letztlich zur
»Zerstorung der weiblichen Kultur in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts fihrte. An die Stelle minnlicher und weiblicher
Produktionsgemeinschaft, die — abgesehen von der generellen Un-
lebbarkeit einer derart engen Bruder-Schwester-Beziehung ~ mit
dem Makel des Inzest behaftet war, trat eine andere, die jedoch
ebenfalls mit einem Makel behaftet war: mit dem der Homosexuali-
tit. Lenzens Zuwendung zur Schwester des Freundes ist rein tak-
tisch, dariiber tiuscht auch die hymnische Ubersteigerung im Tage-
buch nicht hinweg. Wie im Falle von Friederike Brion - die
Dreieckskonstellation zwischen Brion, Goethe und Lenz wite eben-
falls eine eigene Untersuchung wert — ist er nicht an der Frau interes-
siert, sondern an Goethe. Die Frauen sind jeweils nur der Vorwand,
um dem Manne nahe zu sein. Die Produktionsgemeinschaft, die
Lenz und Goethe kurzfristig eingingen — das nicht erhaltene Manu-
skript Uber unsere Ebe ist dafiir ein deutlicher Beleg — erwies sich je-
doch als nicht lebbares Modell. Fiir Goethe war es nur eine vori-
bergehende Zweckgemeinschaft zur Stirkung der eigenen Position
gegeniiber der Konkutrenz im literarischen Feld', fiir Lenz war es
offensichtlich mehr. Wie dem auch sei — die Konkurtenz war stirker
als die Gemeinschaft, und zwar auf beiden Seiten.

An Lenz wiederholt sich dann ein Mechanismus, der bereits in
der Goetheschen Abgrenzung und Verdringung weiblicher Konkus-

70 Ein interessanter Vergleich der Texte von La Roche, Goethe und Lenz findet
sich bei Verena Ehrich-Haefeli: Individualitit als narrative Leistung? Zum
Wandel der Personendarstellung in Romanen um 1700 — Sophie La Roche,
Goethe, Lenz. In: Physiognomie und Pathognomie. Zur literarischen Darstel-
lung von Individualitit. Festschrift fiir Karl Pestalozzi, Berlin, New York
1994, S. 49-75.
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fenten und Partner wirksam geworden war: Lenz wird vergessen un.d
VCrdrﬁngt‘ Er gerit damit tendenziell in die gleiche Position wie die
verdringte Konkurrentin La Roche und die vergessene Schwester
Otelia. Man kann diese Abgrenzungen als lebensnotwendig in der
Enth.Cklungsgeschichte eines Genies ansehen, wie dies Eisslet”™ ge-
0 hat, man kann darin aber auch Reflexe einer sozialgeschichtli-
chen Situation sehen, in der die Profilierung des ,neuen Autors‘ nur
urch extreme Distinktion, Abgrenzung und Marginalisierung kon-
Uttenter Positionen méglich war. .
. 3 auf der Textebene thematisch in den Mustern des Sexuali-
ftsdiskurses verhandelt wurde, vollzog sich in der Realitit als (e-
Shlechterdiskurs. Mit dem Sieg iiber Sophie von La Roche wurde
anht nur Gber den in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts erfolg-
T€ichen Typus der ,gelehrten Frau‘ triumphiert, sondern mit Cornelia
Octhe wurde zugleich der neue Typus der ,empfindsamen Frauf als
Produktiver Schrifrstellerin verabschiedet, ehe er sich iiberhaupt rich-
"8 etablieren konnte: Der empfindsame Autor war minnlich.
Fﬁr Goethe war die empfindsame, weiblich konnotierte Schreib-
Position nyr ejne mit dem Werther kurz eingenommene, voriiberge-
hen.dc Etappe auf dem Weg zu einer distanzierenden, minnlich %{F)n—
Notierten Textpraxis, wihrend Lenz die empfindsame Position
2Ugeschoben wurde, die er dann emphatisch besetzte und gesell-
SChaftskritisch weiterentwickelte. Lenz ist damit — lange vor Flaubert
~ der ergee birgerliche Autor, dessen Textpraxis ,weiblich® war.2
28 das kejn Nachteil sein muf, zeigt sein Drama Die Soldaten (1775,
8edrucke 1776) ebenso wie Der Englinder (1775/76, gedruckt 1777),
© die Idcntiﬁzierung mit der Position der verlassenen und verrate-
fen Frgy und die Anschmiegung an den Typus des minnlichen Hy-
Stetikers angesichts der herrschenden, um 1770 im Kontext der
Mpfindsamkeit in Bewegung geratenen Rollenmuster eine gesell-
sch"‘ftSI‘:ritische Sprengkraft entwickelt, die durch die offene, experi-
Mentelle Form dey Texte eher verstirkt denn behindert wird.”

71 Vgl Kurt R. EiSSlCI: Goethe. Eine psychoanalytische Studle 1775-1 786,

o Frankfur a. M., 2 Bde. Das Lenz-Kapitel findet sich in Bd. 1, S. 57-73. ;

\ngl' Jean Paul Sartre: Der Idiot der Familie. Gustav Flaubert 1821-1857,
cinbek 1977 £ 5 Be. i

73 Vgl hierzu die beiden Beitrige von Dagmar von Hoff und Silvia Hallensle-

fin:, Unaufhéglich Lenz gelesen ... (wie Anm. 14).
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Brecht hat mit seiner Notiz zum Werk der kleineren Genien recht,
wenn er schreibt, daf3 ,,ein Himmel nur mit den Sternen erster GroBe
[...] kein Himmel* sei:

Man mag bei Lenz nicht finden, was man bei Goethe findet, aber man findet
auch bei Goethe nicht, was bei Lenz. Und es ist iberhaupt nicht so, daf ei-
nem Werk der kleineren Genien notwendig etwas abgeht. Sie kénnen in sich
und in allem perfekt sein. Einige der Unbekannten hatten lediglich nicht die
Zeit, mehr zu schreiben oder sich reicher zu entwickeln, oder nicht das Geld
oder nicht die Beziehungen oder nicht die Nerven. Einige versagten in der
Kunst des Speichelleckens, welche von einigen der GroBten meisterhaft be-
herrscht wurde. Andererseits ist die Unsitte, die deutsche Literatur auf Goe-
the, Schiller und Heine zu reduzieren, nicht einfach mit Zeitmangel zu ent-
schuldigen. Wer nicht mehr iiber sie wei, weil nichts iber sie —
meinetwegen aus Zeitmangel.”

Die von Brecht angesprochenen gesellschaftlichen und sozialen Me-
chanismen, die zur Herausbildung von kleineren® und ,gréBeren’
Genien fithren und die Lenz iibrigens in seinem Fragment Die Kleinen
(1775/76)7 bereits hellsichtig-ironisch zum Thema gemacht hat, sind
jedoch ohne die Beriicksichtigung des Geschlechterdiskurses nur die
,halbe Wahrheit’, die nicht linger mit ,,Zeitmangel* entschuldigt wer-
den kann.

74 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke. Hrsg. vom Suhrkamp Verlag in Zusam-
menarbeit mit Elisabeth Hauptmann. Frankfurt a. M. 1967, Bd. 19, S. 465.

75 Vgl den Beitrag von Ken-Ichi Sato in: ,,Unaufhorlich Lenz gelesen ... (wie
Anm. 14).



Geniekult und Minnerbund

Zur Ausgrenzung des ,Weiblichen'
in der Sturm-und-Drang-Bewegung

Wenn Man an die Sturm-und-Drang-Bewegung denkt, fallen einem
*Pontan ny, Namen von Minnern ein: Herder, Lenz, Goethe, Klin-
81, Wagner und einige weitere Autoren werden immer wieder ge-
a0t pie her der Name einer Frau. Offensichtlich hat es keine

’ .t;rmerinnen‘ und Dringerinnen’ gegeben. Warum eigentlich
Niche

I

I dem Buch Ein Zimmer Siir sich allein (1928) von Virginia Woolf
sch.eint sich eine Antwort auf die von mir gestellte Frage zu finden.!
% ihrem Buch — einem feministischen Klassiker des 20. jahrhunc}cﬁs
30d einem Kultbuch der Frauenbewegung, das immer getn zitiert
™, wenn es um das Verhiltnis von Frauen und Literatur geht —
Ehtwicke]t Woolf eine provozierende Phantasie: Was wire gewesen,
J/enn ShakeSpeare »eine wunderbar begabte Schwester gehabt haFte
[.-" ’ (‘ﬁe ebenso abenteuerlustig, ebenso phantasievoll, ebenso begn:—
€ Welt zu sehen® wie der erfolgreiche Bruder gewesen wire.
Aders a1 William ist Judith Shakespeare — so die Phantasie von
o O0lf — keine beriihmte Dichterin geworden. Ironis.f:h.zltlert Woolf
-fen Bl'SChof, der 6ffentlich erklirt hatte, ,,daf3 es fiir jede 'Frau, ob
s erg"mgerlhcait, Gegenwart oder Zukunft, unméglich sei, Shake-
Peate’s Genius zu haben® und der sich zu der absurden Behauptung

1 s
V.lrg‘nia Woolf: Ein Zimmer fiir sich allein, Frankfurt a. M. 1982. Nach

1°Ser Ausgabe wird jm folgenden zitiert.
benda, 5,53,
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verstiegen hatte: ,,Katzen kommen nicht in den Himmel. Frauen
kénnen nicht Shakespeare’s Stiicke schreiben.“? Woolf verschiebt die
fundamentalistische, sich auf gottliche Wahrheit berufende Perspek-
tive ins Gesellschaftskritische, wenn sie die biologistischen und sexi-
stischen AuBerungen des namenlosen ,alten Hetren®, der ,,nun tot
ist“,* wie sie augenzwinkernd versichert, folgendermalen kommen-
tiert:

Aber gleichviel, ich konnte, wihrend ich auf Shakespeare’s Werke in meinem
Regal schaute, nicht umhin zu denken, daf3 der Bischof zumindest in diesem
einen Punkt recht hatte; es wire jeder Frau unmoglich gewesen, ganz und gar
unmoglich gewesen, Shakespeare’s Stiicke im Zeitalter Shakespeares zu
schreiben.’ .

Nicht die Biologie, sondern die gesellschaftlichen Verhiltnisse, in
erster Linie die fehlende Ausbildung und das herrschende Weiblich-
keitsbild, tragen nach Woolfs Meinung die Schuld daran, da} Frauen
ihre Begabung nicht entwickeln kénnen. Trotz der unglinstigen Aus-
gangsbedingungen — so phantasiert Woolf weiter — gibt Judith
Shakespeare jedoch nicht auf. Der Wunsch, ein Betitigungsfeld fiir
die eigene Begabung zu finden, ist stirker als die gesellschaftlichen
Konventionen und der familiale Druck. Die Tochter rebelliert gegen
den Plan des Vaters, sie mit einem ,,benachbarten \WollgroBhéincller‘‘6
zu verheiraten, und verli3t emp6rt das Elternhaus:

Aus ihren Sachen schniirte sie ein kleines Biindel, lief3 sich an einem schonen
Sommerabend an einem Seil hinab und machte sich auf den Weg nach Lon-
don. Sie war noch nicht siebzehn. Die Vigel, die in der Hecke sangen, waren
nicht musikalischer als sie. Sie hatte wie ihr Bruder eine lebhafte Vorliebe fiir
den Klang der Worte. Wie er hatte sie Gefallen am Theater. Sie stand am
Bithneneingang; sie wolle spielen, sagte sie. Manner lachten ihr ins Gesicht.
Der Manager — ein fetter Kerl mit losem Maul — lachte schallend. Er bellte
irgend etwas von Pudeln, die tanzen, und Frauen, die Theater spielen ~ keine
Frau, sagte et, konne je Schauspielerin sein. [...] SchlieBlich, denn sie war seht
jung, mit den gleichen grauen Augen und den runden Brauen wie Shake-
speare — schliellich [...] nahm sich Nick Greene, der Schauspieler-Agent, ih-
rer an; sie fand sich mit einem Kind von diesem Herrn wieder und so weitef

Ebenda, S. 54.
Ebenda.
Ebenda.
Ebenda, S. 55.

[N R ]



Geniekult und Minnerbund 83

[ brachte sich an einem Winterabend um und liegt nun an einer Wegkreu-
zung begraben, wo jetzt die Omnibusse halten [...].7

Ir.l 8eWisser Weise ist Shakespeares Schwester Judith in ihrer Unbe-
; gtheit, ihrer Leidenschaftlichkeit, ihrer KompromiBlosigkeit und
n"lhrem Mut, den Woolf ihr zuschreibt, eine Vorgingerin jener
1§urmer und Dringer in Deutschland, die in den siebziger Jahren des
. Ja%’“hunderts im Namen ihres Bruders William die Bastionen der
sttgmﬂSChen Tradition und der gesellschaftlichen Konvention zu
™Men begannen und ihren eigenen Anspruch auf Autorschaft zu
“8tlinden suchten. Judith Shakespeare nimmt das Programm der
trmer ung Dringer als ,gelebtes Leben® vorweg und bezahit es mit
Wi’% friihen Tod. Freilich ist sie nur eine Fiktion, die — wie Woolf
Lol d‘ bereits als Fiktion briuchig ist: ,,Kein Midchen hitte na'ch
rennv;n la'lufen und an einem Biithneneingang stehen kéngen undulh-
nen [ ;%sm Gegenwart eines Schauspielermanagets erzwingen kon-
rer %bf:f auch wenn Judith Shakespeare gegen alle Konvenﬁonen ib—
gew €t verstofen hitte und gegen alle Widerstinde Schriftstellerin
N Orflen Wire, dann wiren ihre Texte immer noch nicht ,,Shake-
Peare’s Stijckeso gewesen:

Im 16, Jahthundert in London ein freies Leben zu fiihren, hitte fiir eine
Fr‘au’ die Dichtetin und Stiickeschreiberin war, einen Nervenstre3 und ein

°Mma bedeutet, das sie leicht hitte umbringen kénnen, Hitte sie tiberlebt,
;0 \K)am’ Wwas immer sie geschrieben hiitte, verdreht und deformiert gewesen

U e
r:)d Wenn sie — auch diese unwahrscheinliche Maéglichkeit spxe}t
 O0lf durch — ihre Texte doch veréffentlicht hitte, dann hitte sie

€s . .. =
nen fUr anonym und unter einem ménnlichen Pseudonym tun kon-

WOJL;?“h Shakespeare — so lautet das bittere Fazit von Virginia
0 - a . . . e .
tau, o Ware also, wenn es sie gegeben hitte, ,eine ungliickliche
- ©ne Frau im Widerstreit mit sich selbst“!! gewesen.
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I

Im Gegensatz zu der fiktiven Judith Shakespeare hat es eine andere
,Dichterschwester® tatsichlich gegeben: Cornelia Goethe — und ihr
Schicksal weist erstaunliche Parallelen zu der fiktiven Vorgingerin
auf, die jedoch fast zwangsliufig anmuten, wenn man den Ubetle-
gungen Woolfs folgt. Zwar hat Cornelia Goethe — immerhin liegen
zweihundert Jahre zwischen der fiktiven und der realen Biographie —
eine umfassende Bildung zusammen mit dem Bruder im eltetlichen
Haus erhalten, eine beriihmte Schriftstellerin ist auch sie nicht ge-
worden. Ulrike Prokop hat in ihrer groBen Studie zu Cornelia Goe-
the die melancholische Grundstruktur herausgearbeitet, die sich be-
reits bei dem jungen Midchen als Reaktion auf die Verhiltnisse und
die Verhinderungen herausgebildet hatte und zu ihrem friihen Tod
fuhrte.1?

Eine ,Sturmerin® und ,Dringerin®, wie die fiktive Judith Shake-
speare, ist Cornelia Goethe nicht gewesen. Weder hat sie das Eltern-
haus vetlassen noch den ihr zugewiesenen Ehemann abgelehnt, um
ein eigenes Leben unabhingig von der Familie zu fithren. Ihre weni-
gen erhaltenen Texte legen ein trauriges Zeugnis von der Einsamkeit,
der Entmutigung und Zuriickweisung des begabten Midchens und
der enttiuschten Ehefrau ab.

Judith Shakespeare und Cornelia Goethe ~ in ihren fiktiven bzw.
realen Lebenswegen scheint sich zu bestitigen, daB ,Frau-Sein‘ und
,Autorschaft"? sich ausschlieBen bzw. dal zumindest in der Vergan-
genheit die Verhiltnisse so ungiinstig waren, da3 Frauen als Auto-
rinnen keine Chance hatten. Es ist schwert, sich dem Eindruck dieser
Beispiele zu entziehen. Der Opferdiskurs, den Virginia Woolf mit
ihrer Judith-Shakespeare-Phantasie 1928 eroffnet — sechzig Jahre
spiter wird Sigrid Damm die Biographie von Cornelia Goethe in An-
lehnung an das von Woolf entwickelte Muster als Passionsgeschichte
erzdhlen! —, verzerrt die Realitit ,weiblicher Autorschaft® jedoch in
fataler Weise und verstellt den Blick darauf, daf} Frauen zu allen Zei-
ten geschrieben und veréffentlicht haben. Das Fazit von Woolf, daf
es undenkbar sei, ,,dal} eine Frau in Shakespeare’s Tagen Shake-

12 Ulrike Prokop: Die Illusion vom groBen Paar, Bd.2: Das Tagebuch def
Cornelia Goethe. Frankfurt a. M. 1991.

13 Barbara Hahn: Unter falschem Namen. Von der schwietigen Autorschaft det
Frauen, Frankfurt a. M. 1991,

14 Sigtid Damm: Cornelia Goethe, Frankfurt a. M. 1988.
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SPeare’s Genjus gehabt haben konne*!5) ist letztlich das Ergebnis
€INes  problematischen Geniediskurses, fiir den allein die
’Glpfeﬂeistungen‘ zdhlen. Das literarische Feld schrumpft in der Per-
S}.)ekt_i"e des Geniedenkens auf einige wenige ,Bergriesen® zusammen,
'€ sich aus dem ,Niederungen® der Durchschnittlichkeit etheben.
J ak?b Michael Reinhold Lenz hat in seinem Pandimonium Germanikam
afiir eine bezeichnende Gipfelmetaphorik entworfen. Woolfs Behaup-
::Eg’ da.B die Schwierigkeiten fiir schreibende Frauen ,unendlich vi.el
i o Wlicher 6 als fir Manner seien, mag im Binzelfall zutreffen und sie
si n l_hfer gesellschaftskritischen StoBrichtung durchaus verstindlich —
€ st jedoch zu pauschal, um das komplexe Wechselspiel von Selbstbe-
Sauptung und Marginalisierung im literarischen Feld, das beide Ge-
chlefhter betrifft, erfassen zu kénnen.

. urdie Beantwortung der Frage, warum es in Deutschland keine
’ltiu ‘metin‘ und Driingerin‘ gegeben hat, sind die auf den ersten
reicC}l: So ﬁberzeugenden Uberlegungen Woolfs m. E. weniger hilf-
ine > als sie zunichst erscheinen. Erstens, weil sie unter derﬂHan.d
H"[Zn Geniekult zuarbeiten, der ein wichtiger Grum.i fir file
’ ieo.;nkan}m‘-Orientierung der Literaturgeschichtsschreibung ist,
isc }i rerseits cliie Geniekonzeption der Stirmer und Drﬁgger unkr.l—
tatss eproduziert. Zweitens, weil der Geniediskurs den Blick auf die
steuatCthhen Leistungen von Autorinnen im literarischen Fe.ld vet-
e éGerade in den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts, zeitgleich
sehy cm Stu.rm und Drang, hat sich eine ganze Reihe von Frauen
inne erfOI_grelch auf dem literarischen Markt behaupten kénnen — er-

't sei hier nur an Sophie von La Roche und Anna Louise
ri:rsch” = sie waren jedoch keine Stiirmetinnen‘ und ,Dringe-

Nen‘®,
eineEs gi-lt Sic.h also mit einem Paradox auseinanderzusetz'en: Auf der
an 1 Seite sind die siebziger Jahre des 18. ]ahrhundf:rts in Deutsch-

en ligeraqe die Zeit, wo Frauen in einer Anzahl wie nie zuvor auf
eing; terarischen Markt dringten, auf der anderen Seite gehortci keline

. llgc Frau zum Kreis der Stirmer und Dringer. Das vollstindige
L€ von Fraven in der Sturm-und-Drang-Bewegung ist auch des-

bﬁsonders erklirungsbediirftig, weil Frauen vor und nach dem

15 .
16 Woolf: in Zimmer fur sich allein (wie Anm. 1), S. 56.
Ebenda_

17 ) o
;’gl. gUdmn Loster-Schneider: Sophie La Roche. Paradoxien weiblichen
chreibens im 18, Jahrhundert, Tiibingen 1993; Anke Bennholdt-Thomsen,

hita Runge (Hg,): Anna Louise Karsch, Géttingen 1992.
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Sturm und Drang durchaus einen Platz in den jeweiligen literarischen
Bewegungen einnahmen: Bereits im Barock hatten Frauen einen -
wenn auch bescheidenen — Anteil an der literarischen Kultur; sie
konnten sogar Mitglieder in den Sprachgesellschaften und den hofi-
schen Literatursozietiten werden. In der Aufklirung waren Frauen
potentiell sogar gleichberechtigte Mitglieder einer sich auf Vernunft
berufenden literarischen Offentlichkeit, wenn sie in der Realitit auch
auf die Rolle der ,,Gehiilfin“ beschrinkt blieben. In der Romantik
dagegen wurden Frauen zwar offiziell auf die Rolle der ,,Muse* redu-
ziert, schufen in Wahrheit aber die Geselligkeitsstrukturen, in denen
sich die ,kulturrevolutiondre® Programmatik der frithromantischen Be-
wegung iiberhaupt erst entwickeln konnte.!®

Das vollstindige Fehlen von Frauen in der Sturm-und-Drang-
Bewegung ist also, gerade wenn man auf das literarische Feld vorher
und nachher blickt, ein merkwiirdiges Phinomen, das durch den
pauschalen Verweis auf den Geniekult allein nicht zureichend zu et-
kliren ist. Zweifellos trigt der Geniekult einen entscheidenden An-
teil daran, daB Frauen keinen Zugang zum Kreis der Stiirmer und
Dringer finden konnten, es sind aber — so meine These — vor allem
die homosozialen Kommunikations- und Geselligkeitsstrukturen als
Effekte eben jenes Geniekultes, die Frauen aus dem Kreis der Stiit-
mer und Dringer ausschlieBen.

Es lige nahe, diese These an den verschiedenen Sturm-und
Drang-Zirkeln, die tatsichlich existiert haben, zu verifizieren. Ich
verzichte aus Platzgriinden auf einen solchen Nachweis und konzen-
triere mich ganz auf zwei literarische Texte, die die Frage von Ge-
schlecht und Geselligkeit in geradezu verbliiffender Ubereinstim-
mung thematisieren. Es handelt sich um die Correspondance secrese,
Cornelia Goethes Tagebuch fiir Katharina Fabricius (1768/69), und das
Tagebuch (1774), das Lenz flir Johann Wolfgang Goethe geschrieben
hat.

III

Wenn man sich die Correspondance secréte von Cotnelia Goethe ansieht,
dann springt der Widerspruch zwischen hektischem Gesellschaftsle-
ben und dem Gefiihl der tiefen Einsamkeit ins Auge, welches das

18 Vgl. Gisela Brinker-Gabler (Hg.): Deutsche Literatur von Frauen, 2 Bde.,
Miinchen 1988.
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Chreibende Ich immer dann erfaBt, wenn die ,Lustbarkeiten®, bei
siir;eg €8 stets isolierter und distanzierter Beobachter bleibt, zu End.e
Verse Gr?Be Gesellschaften wechseln ab mit Konzerten, Billen, di-
tan:en Kra{lzcher'l und kleineren geselligen Zusammcnldinft_t.:n.. Spot'l—
eine Gespriche sind bei diesen Gelegenheiten ebenso moghch wie
kej ZWanglosC Begegnung zwischen den Geschlechtern. Die Gesemg-

1t untetliegt den Regeln einer strengen Etikette, die selbst noch die
g:gegnungen im privaten Raum prigen. Offensichtlich hat das Biir-
pr(l;t; o noCh. keine eigenen Geselligkeitsformen ausgebildet und re-
. uzlert die abgelegten hofischen Muster in geradezu zwanghaft

utender Weise,

eine Tumatisch wird vom schreibenden Ich der Comspoﬁﬂdame Secréte
des B Cgegnun.g rpit zwei jungen Minnern erlebt, Stud{enfreunden

esu Lut?lem, die sich auf der Durchreise befinden und cinen kquen
Wird Cd Im Goetheschen Elternhaus abstatten. Gegfen ihren Willen
Zer ie Schwester von einem Cousin in den elterlichen Salon ge-

™ um den Freunden des Bruders prisentiert zu werden.

Wie mein Cousin in mein Zimmer trat, war ich einer Ohnmacht nahe, er
c}?:::r;tc es, ach mein Friulein rief er aus ich sehe Sie wiederz u.nd iq wel-
ustand — Sie erbleichen — Nun mein Gott, was haben Sie, ich bin ge-
ommen Sie zu holen, die Hetren sind ungeduldig Sie zu sehen, so kommen
'© doch, sie sind schr liebenswiirdig, IThr Unwohlsein wird voriibergehen —
Ssen Sie mich mein Herr, ich kann nicht, Sie sehen daf3 ich nicht wohl bin,
w2 werden die Herren sagen wenn sie mich in solchem Zustand sehen —
3 Sie sagen werden meine Teure? Nun daB meine Cousine ein Engel ist —
ch bitte Sie mein Herr ~ Und ich bitte Sie mein Friulein was fiirchten Sie —
nOmmen Sie kommen Sie. Er ergreift meine Hand und zieht mich mit - 5ff-
<t d.en Salon — Hier meine Herren ist meine Cousine. [.] Mehr tot als le-
cadig gehe ich hinein — sie erheben sich — ich weif8 nicht wo ich bin, und
Mechanisch gebe ich auf den ilteren von Oldroqq zu der meine Hand
mmm.t > sie kiiBt, und mir einige Komplimente macht, die ich nicht beachte.
reer J}ingere tr.itt hinzu, ich wende mich gegen il‘fn, und mache mei:.w Re\{e—
N2, ich sehe ihn an und halte verdutzt inne, als ich sehe daf3 er meinem lie-
enswrdigel‘l Englinder sehr dhnlich sieht — Mein Bruder bemerkt meine
D:sf“’l.rbrung' un.d mich daraus zu befreien bittf:t er die H.erren sich zu setzen.
St 8ibt mir dje Sprache zuriick, ich sage zu ihnen, daf3 lCh bedau“erte sie ge-
™t 2u haben, und sie titen mir einen Gefallen wenn sie ihre Plitze wieder

19 )
Cornelig Goethe: Briefe und Correspondance secréte 1767-1769. Hrsg. u.

Bl s d em Franzésischen libertragen von Melanie Baumann, Marion Benz,
F aicla Jopp, Stephanie Krummel, Matthias Schirmeier und Hans Schoofs,
*eiburg 1990, Nach dieser Ausgabe wird im folgenden zitiert.
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einnihmen. Wir setzen uns, der Jingere rechts neben mich, mein Bruder zur
linken, der Altere neben ihn, und dann gegen mir iber mein Cousin.20

Das weibliche Ich sieht sich also von vier Minnern umgeben — die
Traumfigur des ,liebenswiirdigen Englinders”, die mit einem der
Begleiter verschmilzt, tritt als fiinfte Person hinzu. Die Minner ken-
nen sich gut, sind untereinander verschwigert und befreundet und
nutzen die Situation aus, um sich vor der verschiichterten jungen
Frau in ihrer Minnlichkeit zu bestitigen. Die anziiglichen Reden
iiber ,,Liebe® und die ,,Frauenzimmer* stiirzen das Ich in eine heillo-
se Konfusion. Unfihig auf das erotische Geplinkel zu reagieren, das
ja nicht ihr, sondern dem Potenzspiel der Minner gilt, gewinnt die
junge Frau erst in dem Augenblick eine gewisse Sicherheit zurtick, als
sie sich ans Klavier setzen kann.

[.] meine Angste waren verflogen, und ich fing an meine ganze Geistesge-
genwart zuriickzugewinnen. Ich stand sogleich auf und als sie sahen, daB ich
zu meinem Klavier ging stellten sich alle um mich herum; der Jiingere derge-
stalt, daf} er mich bequem betrachten konnte wihrend ich spielte. Ich tiber-
raschte ihn ein paar Mal dabei. Ohne zu wissen warum wurde ich etwas ver-
wirrt, ich errdtete — aber meine Liebe warum schaut er mich auch so an —
Doch trug ich mein Stiick recht gut vor [...].2!

Der emotionale und intellektuelle Austausch, nach dem das weibli-
che Ich sich sehnt, bleibt ein unerfiillter Wunsch: Die Freundin ist
stummbleibende Adressatin von Briefen, die eigentlich keine sind,
und der Bruder, der frithere Vertraute der Schwester, gibt die Schwe-
ster den Freunden zur Belustigung und ,sexuellen Anmache® preis.
Trotz dieser traumatisierenden Erfahrung gehdren die seltenen Be-
gegnungen mit dem Bruder zu den wenigen Gliicksmomenten im
Leben der intellektuell und emotional gleichermalBen ausgehungerten
Schwester.

Ich will jetzt gleich zu meinem Bruder gehen, der an einer neuen Komédie
arbeitet; er liest mir seine Stiicke immer vor, und Sie kénnen glauben daf3 ich
ihn mit unendlichem Vergniigen hére. Er zeichnet mir auch manchmal hiib-
sche K6pfe von denen ich Thnen einen schicken will.22

20 Ebenda, S. 60 f.
21 Ebends, S. 62.
22 Ebenda, S. 71.



Geniekult und Minnerbund 89

Die schwiile, erotisch aufgeheizte Atmosphire, die tber der Cor-
"espondance secréte liegt, ist weniger Ausdruck inzestudsen Begehrens
als“ vielmehr Effekt der bedriickenden familialen Enge und der Un-
Moglichkeit einer freien Begegnung zwischen den Geschlechtern.
© fiir Frauen der Kontakt zum anderen Geschlecht extremen Ein-
Schraﬂkungen und Reglementierungen unterworfen ist und wo sich
We}bliches Begehren allein in Tagtrdumereien und literarischen Phan-
®sien ausleben kann, bleibt der Bruder der einzig erreichbare und
erlaubre Gesprichspartner fiir die Schwester — freilich um den Preis,
das Verhiltnis der Geschwister inzestudsen Verdichten ausge-
Setzt jst, . ‘
.Der Traum vom »groBlen Paar®, den Johann Wolfgang und Cot-
felia Goethe eine kurze Zeit gemeinsam getriumt haben und der
Von Cornelia Goethe in ihrer Correspondance secréte zu einer Zeit erin-
"t Wird, als der Bruder lingst von dieser Phantasie Abschied ge-
Jommen hatte, ist ein Versuch, die hetrschenden homosozialen
StruktUren zu unterlaufen und an die Stelle des Minnerbundes die
dee des Geschwisterpaates zu setzen.

v

Bine Parallele zu der traumatischen Preisgabe-Phantasie im Tage-
u,ch Cornelia Goethes findet sich im Tagebuch von Jakob Michael
e..l r,lh°1d Lenz, in dem dieser in verschliisselter Form seine ihn de-
Mitigenden Erfahrungen als Hofmeister im Dienst von drei Briidern
CMatisierr. 23 Der jlingste dieser Briider taucht unter dem Deckna-
°0 Scipio im Tagebuch auf. In dem sogenannten »Zwergtraum*?
“Ctichtet der Tagebuchschreiber von einer ausschliefSlich mit minn-

chen Figuren bevolkerten Angstvision.

Nun hary ich ehmals einen Traum, den ich noch bis diese Stunde nicht ver-
8essen kann. Vor zwei Jahren als ich noch mit seinen beiden é'.ltc?m Bn:.idem
zusamr!ncnwohnte, triumte mir einst, ich fiihrte einen Wagen mit zwel gro-
0 schwarzen Pferden. Das eine licf plotzlich aus den Stringen heraus, ich
U0t mit dem andern eine Strecke fort, als es auf einmal auch sich sell?er los.—
SPannte und die Leute mir’s nicht aufhalten konnten. Mittlerweile war ich mit

2 x . -
3 Ja}cob Michael Reinhold Lenz: Tagebuch. In: Ders.: Werke und Briefe in drei

B'fmd.e“' Hrsg. v. Sigrid Damm, Bd. 2, Leipzig 1987. Nach dieser Ausgabe
Wird im folgenden zitiert.
benda, 5. 307,
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dem Wagen im Angesicht eines groien Schlosses sitzen blieben, wo ich denn
hineinging und an einer groflen Tafel a3, woran mein Vater und Scipio und
meine Verwandte saBen. Auf einmal kam eine kleine Gestalt hinein (ich ent-
sinne mich deutlich, da sie was vom Schwager hatte, nur alles zwergmiBig)
die auf mich zuging und mich zu meiner eignen Verwunderung bis in den
Winkel hineinrang, wo sie mich zu uberwiltigen anfing, dafl mir der Odem
schon verging. Scipio so deucht’ es mich, kam dazu, nahm sich meiner an
und schaffte den roten Zwerg fort.25

Der Alptraum, der das Ich {iber Jahre hinweg beschiftigt, gliedert sich
in zwei Teile: in eine Aufbruchs- und in eine Heimkehrphantasie. Der
Triumer verldBt zunichst das Haus seines ehemaligen Atbeitgebers
und lenkt ein Fuhrwerk mit zwei groBen Pferden — das an den antiken
Seelenwagen erinnert —, wobei unklar ist, wohin -die Reise eigentlich
gehen soll. Dieser Auf- bzw. Ausbruchsversuch scheitert jedoch kldg-
lich und filhrt den Traumer zuriick in einen bedriickenden familialen
Zusammenhang, wo sich der Kreis von alten und neuen Abhingigkei-
ten als ein bedrohlicher Ring um den ,Heimkehrer® schlie3t. Der Vater
und der neue ,Arbeitgeber’ Scipio bilden zusammen mit weiteren Ver-
wandten eine makabre Kulisse fiir das folgende Geschehen. Dutch das
Hinzutreten eines weiteren Verwandten verwandelt sich die stille Ta-
felrunde urplétzlich in eine wilde Kampfszene. Nur durch das Eingrei-
fen eines Teilnehmers der Tafelrunde — ob es wirklich Scipio wat,
bleibt im Unklaren — witd der Triumer aus dem Wiirgegriff des Zwer-
ges befreit.

Im Vergleich zu der traumatischen Szene im eltetlichen Salon,
von der Cornelia Goethe in ihrem Tagebuch berichtet, fillt in dem
Traum von Lenz zunichst einmal auf, daB das Ich aktiver und die
ganze Szene viel gewalttitiger ist. Trotzdem gibt es eine strukturelle
Ahnlichkeit zwischen der Lage der beiden Ichs. Beide Texte handeln
von demiitigenden Erfahrungen und beide zeigen die Ichs in ent-
wiirdigenden Situationen. Die Ich-Schreiberin in Cornelia Goethes
Tagebuch ist den (verbalen) Ubergriffen der sie umgebenden Ménner
ebenso hilflos ausgesetzt wie der Triumer der rohen Gewalt seines
Angreifers. Beide Texte reflektieren traumatische Erfahrungen von
Erniedrigung und psychischer und physischer Verletzung durch eine
als iibermichtig eflebte Gruppe von Minnetn. Auch wenn die ge-
schlechtsspezifischen Unterschiede in der Erfahrung von ,Minnet-
gewalt* nicht ibersehen werden kénnen, so zeigen beide Texte ohn-
michtige Ichs, die es nicht schaffen, in den Kreis der Michtigen

25 Ebenda, S. 305 f.
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g‘fgenommen zu werden. In beiden Texten verhindert die aggressive
. eSChlechterpoh'tik das Entstehen geselliger Strukturen. Im Falle
% Cornelia Goethe entwickelt sich aus dem Zusammentreffen der
luﬂgen Le}lte im elterlichen Salon keine anregende Gesprichsrunde,
Oiﬂdem eine fiir alle Beteiligten mehr oder minder quélende Situati-
. Und im Falle von Lenz verwandelt sich die gastliche Tafclruqde
M Schlog unversehens in eine gespenstische Versammlung. Beide
rei’:t_e thematisieren Erfahrungen von Gewalt — in einem Fall ist sie
1V subtil, in dem anderen sehr handgteiflich.

\%

Was bedeutet dje behauptete strukturelle Ahnlichkeit zwischen den
38ebuch-Texten von Cornelia Goethe und Jakob Michael Reinhold
usgzbﬁ.j.r die, Ausgangsfrage, warum es eigentlich keine Stlirmerin
ie | rang§f1n gegeben hat? Eine vorliufige Antwort kénnte lautc?n:
tage ist falsch gestellt, denn es hat durchaus eine ,Stlirmetin‘
de ‘Dringerin* gegeben, nur hieB diese nicht Cornelia Goethe, son-
™0 Jakob Michael Reinhold Lensy.
fery €00 man die beiden zitierten Passagen — die traumatische Erin-
Schl-r-1 Cornelia Goethes und den ,Traumtext’ von Lenz - als
Wi, dussdpl}antasien tber die Schwierigkeiten von Autorschaft liest,
deutlich, wie grofl der Konkurrenzdruck in der Sturm-und-
atl,ing‘z§ft unter den Minnern war. Cornelia Goethe steht in det'n
at bum.k ampften Feld um Autorschaft auf verlorenem Postfm. Sle
ge Cteits aufgegeben, ehe der Kampf richtig begonnen hat. Sie wird
zjeg ©2 thren Willen in die Runde der Manner gezertt und in der Be-
sive: 18 zu dem bewunderten Bruder bleibt sie auf die Rolle der pas-
Schej AnbeFenn beschriinkt. Jakob Michael Reinhold Lenz a1§ Mann
e - 2unichst bessere Karten zu haben. Unverkennbar spnc}nt aus
die g Wergentraum das hohe SelbstbewuBtsein eir.les f&utgrs, fiir den
sing Rgner bzw. Konkurrenten eigentlich nur miflgiinstige Zyvergc
geni;u Uch aus der Pegasus-Phantasie 148t sich noc{z ex negativo ein
er es SeletVerstéindnis herauslesen. Letztlich erzablt fier Traur.n
tel"nsmd.1t die Geschichte eines Triumphes, sondern die eines Schei-
sich (‘iDle Phantasie 1it sich nicht ziigeln und am Ende befindet
.38 Ich in ciner peinlichen Lage: Es wird von einem Zwetg in
reg ?ke gedringt und ein mehr oder minder verhaBter Konkurrent
et ihm dag Leben.
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Die Ubereinstimmungen mit der Position des Weiblichen im Kon-
kurrenzkampf der Minner sind uniibersehbar. Lenz — so kénnte eine
Interpretation des Traumes lauten — wird, da es keine Frau mit An-
spruch auf Autorschaft im Kreis der Stiirmer und Dringer gibt, in die
,weibliche* Position gedringt und erfihrt all die Mechanismen von
Marginalisierung, Vergessen und Verdringen, denen sonst Autorinnen
ausgesetzt sind. Diese Position aber wird von Lenz emphatisch besetzt
und in eine Textpraxis tibersetzt, die ,weiblich® ist.

Vielleicht sind diese Erfahrungen im literarischen Feld mit ein
Grund dafiir, daf} Lenz sich in seinen Texten mit den Positionen det
verlassenen und verratenen Frauen identifiziert, Ménnerfiguren ent-
wirft, die nicht auf der Siegerseite stehen, und fiir die Mechanismen
von Marginalisierung, Demiitigung und Ausgrenzung eine besondere
Sensibilitit entwickelt.






»Meine Verbrechen sind Kinder der Liebe*

Versuche zur Rehabilitierung einer Skandalfigur in
den Medea-Dramen von Friedrich Maximilian Klinger

(1786/90)

I

Als Friedrich Maximilian Klinger kurz vor und nach der Revolution
Vofl 1789 auf die Figur der Medea zuriickgriff, so tat er dies zu einer

€It als eigentlich alles gegen eine Ausphantasierung gewaltt'a‘tige'r
:r;ld Mbrderischer Weiblichkeit sprach: das literarisch«.s und ide'olog1-
ef N U,mfeld ebenso wie der politische Kontext.! Lessings Urteil, daB
t ne--F.lgur wie Medea aufgrund ihrer maBlosen Leidenschaft nicht
= dlenﬁihig sei,? zeigt, daB bereits unter aufklirerischen Autoren

_D"‘s Jugenddrama Jason und Medea von Ludwig Tieck [geschrieben 1789/ 99]

ISt Skizze geblicben. Rine Abschrift findet sich in: Matthias Luserke-Jaqui:

Mede,, Studien zur Kulturgeschichte der Literatur, Tiibingen, Basel 2002,

S. 315-321.

In Laokoon oder iiper die Grengen der Maleres und Poeste (1766) lobt Lessi.ng das
edea-Biid yon Timo Machus deshalb, weil der Maler Medea nicht in dem
Ugenblick dargestellt habe, ,,in welchem sie ihre Kinder wirklich e:rmorde_t;

Sondern ¢inige Augenblicke zuvor, da die miitterliche Liebe noch mit der Ei-

etsucht kimpfe®, und kritisiert ,,einen anderen unbekannten Maler [, der

Lmverst&'iﬂdig genug gewesen war, die Medea in ihrer héchsten Raserei zu zei-

gen, [..] die alle Natur empéret. Zit. aus: Gesammelte Werke, Bd. 5. Hrsg..v.

Pay) Rilla. Berlin 1954, 8. 29 f. — Eine solche Einsicht hielt ihn als Autor je-

doch nicht davon ab, der Mitresse Marwood in seiner Miss Sara Sampson

(1755), Ziige eben jener Medea zu geben. Im Auftritt II, 7 droht MWOOd

‘{em Geliebten mit den Worten: ,,Sieh in mir eine neue Mcdeal‘f lf’rexhch be-

Kt o LCSSing bei dieser Anspielung und schreckt vor der detmlher.ten Aus-

P Antasierung einer solchen »neuen Medea“ zuriick. Vgl dazu Simonetta
a0na: Von Miss Sara Sampson zu Emikia Galotti. Die Formen c!es Medeai
Ythos im Lessingschen Drama. In: Dies.: Von der ratio zur Weisheit. Drei
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eine Abwehr gegen Medea bestand. Selbst die Stirmer und Dringer,
die in vieler Hinsicht als radikalisierte Aufklirer verstanden werden
kénnen, schreckten vor einer Figur wie Medea zuriick, obgleich ge-
rade das Thema Kindsmord zu den bevorzugten Themen der Sturm-
und-Drang-Zeit gehorte® und ein Autor wie Gerstenberg sogar das
Tabuthema Kannibalismus in seinem Drama Ugo/ino (1768) aufgriff.

Friedrich Maximilian Klinger gehorte zu den fithrenden Autoren
der Sturm-und-Drang-Bewegung. Seine Medea fillt aber nicht in die
siebziger Jahre, den Hohepunkt der Sturm-und-Drang-Bewegung,
sondern in eine Zeit, als sich die Bewegung aufgel6st und ihre fiih-
renden Vertreter sich literarisch und politisch neu organisiert hatten.
Goethes Gang nach Weimar und die Ubernahme eines politischen
Amtes in fiirstlichen Diensten korrespondierten’ mit einer Hinwen-
dung zu einer neuen literarischen Praxis, fiir die seine Iphigenie anf
Tanris (1786) beispielhaft steht. Friedrich Maximilian Klinger gehott
ebenso wie Jakob Michael Reinhold Lenz* zu den wenigen Stiirmern
und Dringern, die sich von ihrer Sturm-und-Drang-Vergangenheit
nicht so radikal abwandten, wie dies Goethe — auch und verstirkt
unter dem Eindruck der Franzosischen Revolution — tat. Klinger, der
anders als Goethe der Franzosischen Revolution nicht absolut ab-
lehnend gegeniiberstand, ihr vielmehr als hoher Beamter in tussi-
schen Diensten bis ans Ende seines Lebens gewisse Sympathien ent-
gegenbrachte, versuchte auch in seiner literarischen Praxis die alten
politischen und dsthetischen Ideale nicht vollstindig zu verwetfen,
sondern den neuen lebensgeschichtlichen, ideologischen und politi-
schen Verhiltnissen anzupassen.

Seine Medea auf dem Kankasos (1790) ist in vielerlei Hinsicht ein
Gegenstlick zu der Iphigenie (1786), die sein Freund und Konkurrent
Goethe gegen die politischen Wirren der Zeit als Idealbild stiller Ein-
falt und GroBle entwatf. Klinget folgte Goethe auf diesem Weg
nicht, und doch weist seine Medea, viele Parallelen zu Goethes Ent-
wutf selbstloser, versohnender und rettender Weiblichkeit auf. Ins-

Studien zu Lessing. Bielefeld 1999, S. 19~50 (zuerst erschienen in: Lessing
Yearbook XXIX (1992), S. 45-76).

3 Zu den Uberschneidungen zwischen den Themen ,Kindsmérderin“ und
»Medea“ vgl. das Kapitel ,, Teutsche Medea. Quellendokumente zum Kinds-
mord“ bei Matthias Luserke-Jaqui (vgl. Anm. 1), S. 236--323.

4 In Dichtung und Wabrheit gibt Goethe eine kurze Charakterisierung beider Au-
toren, wobei Klinger ,als einfluBBreicher Schriftsteller und , titiger Ge-
schiftsmann“ deudich positiver als Lenz gesehen wird. Vgl. Goethes Werke
(Hamburger Ausgabe, Sonderausgabe 1998), Bd. X, S. 12.
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besoﬂdere das zweite Drama Medea ayf dem Kankasos arbeitet an einer
“manisierung und Rehabilitierung der Figur. Offensichtlich war um
20 das Thema ;Gewalt von Frauen‘ bereits so suspekt geworden,
a8 Klinger auf sein erstes Drama Medea in Korinth (1786), das die

Mythische Erziihlung in grolen Ziigen so nachgestaltet, wie wir sie

238 den Dramen von Euripides und Seneca kennen, ein zweites
famg folgen lassen mufite.s

II

:’ge;ln ich mich im folgenden auf dieses zweiFe Drama konzentriere,
Ot allem deshalb, weil in diesemn Drama eine ,,neue Medea“s aus-
ANtasiert wird, die Lessings Medea-Version in Miss Sara Sampson
55) hinter sich 148t und in gewisser Weise eine ,Schwester® von
Octhes Iphigenie, zugleich aber auch eine ,Schwester‘ von Kleists
“Nthesilea ist. Im Kontext der Medea-Rezeption in der zweiten
. ilrftz des 18.-]ahrhundert§ nchmen die Dramen Kh'pgers, vor allem
hichy s zweite Tr.auersplel, eine Sonderstellung ein. Auch wenn
mit letzter Sicherheit gesagt werden kann, welche Medea-
earbeltungen Klinger benutzt hat, so ist doch anzunehmen, daf3 er

Fnedri‘?h Maximilian Klinger: Medea in Korinth. Ein Trauerspiel (1786). In:
o8 Simmdliche Werke. Zwolf Teile in vier Banden (1842). Nachdruck
Hﬂdeshcim, New York 1976, Bd. 2, S. 149-224. Ders.: Medea auf dem Kau-
oS Ein Traverspicl (1790). In: Dess.: Simmiliche Werke, Bd. 2, S. 225~
0. - Zitiert werden die Texte im folgenden nach der Ausgabe von 1791,. in
der beide Texte erstmals zusammen veréffentlicht worden sind. Friedrich
b AXimilian Klinger: Medea in Korinth. Medea auf dem Kaukasos. St. Peters-
6 oo Leipzig 1791,
gl Anm, 2,

gl.~ Konrad Kenkel: Medea-Dramen. Entmythisierung und Remythisierung.
“ipides, Klinger, Grillparzer, Jahnn, Anouilh, Bonn 1979. Im Vergleich zu
anderen Medea-Versionen hat die Klingersche Medea wenig Aufmerksamkeit
8cfunden, Eine kurze Passage zu Klinger findet sich bei Horst Albert Glase'r:
edea oder Frauenehre, Kindsmord und Emanzipation. Zur Geschichte. ei-
oy, Mythos. Feankfurt a, M. u. a, 2001, S, 99-110. Siche auch Dieter Pelling:
Kln:‘gef und die Franzésische Revolution. ,,Medea auf dem Kaukasos®. In:
Cimarer Beitrige 35 (1989), S. 847-851; Gudrun Loster-Schneider: ,,Medea
;ag.t’ Wer die Leyte zwinge, an ihr Heiligstes zu rithren, mache' sie sich zum
nd, Zyy Inszenierung der vetratenen Mutterliebe in literarischen Adap-
onen, 1p, Burkhardt Krause, Ulrich Scheck (Hg.): Emotions and Cultural

hange, Gefiihle und kultureller Wandel (im Erscheinen).
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— aufler den Medea-Dramen von Euripides und Seneca — mit denen
von Corneille (1635), Longepierre (1694) und Glover (1761) vertraut
war und den Medea-Eintrag in Hederichs Grindlichem Lexicon Mytho-
logicam (1770) ebenso wie das populire Melodram Medea (1775) von
Gotter und Benda kannte. Vor allem die Koproduktion von Gottet
und Benda, in der sich Musik- und Texttheater in neuartiger Weise
verbanden,® machte auf die Zeitgenossen einen groBen Eindruck
und brachte sogar den der neuen Gattung und dem Medea-Mythos
gleichermafBlen kritisch gegeniiberstehenden Wieland zum Staunen
»uber die Rithrung [..], die der Verfasser aus einem solchen emp6-
renden Stoff gezogen“ hat® Gotters und Bendas Medea, die zus
Lieblingsfigur bekannter Schauspieletinnen avancierte — der Malet
Friedrich Heinrich Fliger hat seine Frau Hortensia, die in Gotters
und Bendas Melodram als Medea brillierte, in der Pose vor dem
Kindermord in einer eindrucksvollen Zeichnung festgehalten!0 —
konnte sich bis Anfang des 19. Jahrhunderts erfolgreich auf den
Theatern und Opernhiusern behaupten, bevor sie von Cherubinis
lyrischem Singspiel Medea (1800) langsam verdringt wurde. Zur Po-
pularisierung der Medea-Figur trugen neben den Melodramen auch
die Attitiiden bei, welche die beriihmt-beriichtigte Lady Hamilton als
neue Kunstform im ausgehenden 18. Jahrhundert etablierte und die
von zeitgendssischen Kiinstlern in Bildern und Berichten festgehal-
ten wurde. Zum Repertoire Hamiltons gehdrte auch die Medea.!!
Die Figur der Medea war also in der zweiten Hilfte des 18. Jaht-
hunderts im Offentlichen BewufBtsein durchaus prisent.!?2 Klinget
war jedoch der einzige Autor in jener Zeit, der sie zur Titelheldin ei-
nes umfangteichen Doppeldramas machte, das in gewisser Weise auf
die Grillparzersche Trilogie Das goldene Viieff (1822) vorausverweist

8 Zum Melodram als neuer Kunstform im 18. Jahrhundert vgl. Dirk Richerdt
Studien zum Wort-Ton-Verhiltnis im deutschen Bithnenmelodram. Darstel
lung seiner Geschichte von 1770-1820, Bonn 1986.

9 Christoph Martin Wieland in: Der teutsche Merkur vom Jahr 1775, 3-
Vierteljahr, S. 227 (Artikel ,, Theatralische Neuigkeiten®).

10 Siehe Abbildungsnachweis. (Den Hinweis verdanke ich Ernst Osterkamp.)

11" Siehe Ulrike Ittershagen: Lady Hamiltons Attitiiden, Mainz 1999.

12 So z. B. auch bei Georg Forster, der die Figur revolutionir umdeutete. Vgh
Helmut Peitsch: Erhaltende Zerstdrung: Medea und Herkules als Bilder def
Revolution in Georg Forsters Schriften. In: Georg-Forster-Studien VIIL
Kassel 2003, S. 175-206.
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und ein wichtiges Verbindungsglied zwischen der vor- und nachklas-
Sischen Medea-Rezeption im deutschen Sprachraum darstellt.
. Dabej legt Klinger schon in seiner Medea in Korinth Wert auf eine
Cigene Konzeptionierung der Figur. Dem gegeniiber Euripides und
Neca modifizierten und vor allem in den Motiven verinderten
Jang der Handlung aus dem ersten Drama 1Bt Klinger seine Medea
Im zweiten Drama folgendermaBen zusammenfassen:

Mein Her, entbrannte fiir den Sohn des griechischen Kénigs. Um ihn zu ret-
ten, zerstShrte ich des Vaters Gliick und Ruh, und ich die Michtige, besiegt
von der Liebe zu dem schonen, edlen Sterblichen, folgte ihm in’s ferne, un-
bekannte Land. Zu seinem Besten, nur zu seinem Nutzen, erfiillte ich Gtie-
chenland, mjt wilden, blutigen Thaten, und empérte die Menschen gegen
mich, Dann verlie mich der Falsche, und sein Herz wandte sich, zu <.:let
Tochter des Kénigs von Korinth. Und er wollte mich verlassen; mich, die 1c.h
Um seinetwillen Blut vergossen, wollte et hinausstoBen, mir dic Sohae entrei-
Ben, die ich jhm gebohren, die ich gesiugt und erzogen! Da erwachte die Ra-
che in der wilden Brust, und ich opferte ihn der Rache sammt den Séhnen,
em alten Konig und der Braut,13

Das Trauerspiel Medea auf dem Kaukasos, das von der Form an d.ie
‘Osadramen des Sturm und Drang ankniipft — Goethe hat erst in
mel'meren Arbeitsschritten die urspriingliche Prosafassung seiner
“%ente in eine Blankvers- und dann in eine Jambenfassung umge-
Vandelt fihtt uns in eine fremde Landschaft und in eine bizarre
“enerie, fiir die es weder im Mythos noch in den bisherigen Be?r-
“tungen ein Vorbild gibt. Medea hat sich auf den héchsten Berg im
ukasyg zuriickgezogen, um dort in der Einsamkeit Abstand von
e‘t‘l .Menschen zu gewinnen, von denen sie sich verletzt und 'gec:'le—
Dlitigt fiihl, Entgegen ihrer Hoffnung ist sie aber nicht das einzige
 SS€N in der unwirtlichen und wilden Gegend. Das ,,Schicksal.“ und
eu}e der Eumeniden, die Rachegbttin ,, Tisiphone®, halten sich in der
dhe Medeas auf4 und lavern darauf, die ,kithne Verbrecherm“l.S,
e deren »groBes Selbst“16 sie keinen Zugriff haben, doch noch in
sqrf ewalt zu bringen. Uberdies lebt eine kleine Qmppe von Men-
1 nicht weit von Medea, mithsam mit den Unbilden des Wegters
#d den harten Lebensbedingungen im Gebirge kimpfend. Diese

13 1.

1 Slinger: Medea in Korinth (wie Anm. 5), S. 138.

15 ger: Medea auf dem Kaukasos (wie Anm. 5), S. 83.
enda,

Ebenda, 5. 84,
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Menschengruppe wird von Klinger als ,,Horde* bezeichnet. Sie lebt
unter der Herrschaft von Druiden, einer Priesterkaste, und veranstal-
tet regelmiBig Menschenopfer, um den Gott, der ihrer Meinung
nach auf dem Gipfel des Berges haust und das Wetter schickt, giin-
stig fir sich zu stimmen. Es handelt sich also um kein ,unschuldiges
Naturvolk und um keinen ,idyllischen Naturzustand‘, von dem
Rousseau geschwirmt hatte, sondern um eine barbarische ,Urhorde’,
die gewalttitig und im dumpfen Aberglauben befangen ist. Nur zwei
Figuren fallen aus dem negativ gezeichneten barbarischen Kontext
heraus: der Hirte Saphar und das Midchen Roxane, seine Braut, die
von dem Oberdruiden als Opfergabe fiir die Gottheit vorgesehen ist.

Wie werden nun die drei unterschiedlichen Figuren- und Hand-
lungsebenen - hier die iibermenschliche, in der Einsamkeit hausende
gefallene Géttin Medea, dort die barbarische Urhorde und die beiden
AuBenseiter Saphar und Roxane und dazwischen die antike Rache-
gottin und das moderne Schicksal im Streit um Medeas Seele — mit-
einander verkniipft? Die Antwort ist einfach: es ist die Liebe, die di¢
Verbindung zwischen Géttern und Menschen, aber auch die Zwi-
schen den Menschen stiftet.

Saphar macht sich mit dem Oberdruiden auf, um den ,,Furchtba-
ren und Namenlosen*!” auf dem Gipfel des Berges aufzusuchen und
von ihm die geliebte Roxane, die die Druiden als Opfer ausersehen!
haben, zurlickzufordern. In gewisser Weise ist Saphar — angetrieben
von der Liebe — ein Nachfahre der Stiirmer und Dringer, die geget
den RatschluB} der Gétter aufbegehren. Auf dem Gipfel aber treffen
Saphar und seine Begleiter auf Medea. Der Oberdruide, erschreckt
von ihtem plotzlichen Auftreten, glaubt in Medea das furchtbare
Wesen, das die schaurigen Blitze aus den dunklen Wolken schleu-
dert, zu erkennen:

Wit kennen dich aus den wunderbaren Erscheinungen, die du um uns gav”
keln lassest, wenn du uns beim frohen Schmause necken willst; aus den Feu~
ern, die du vor dem Hirten hertanzen lissest, bis der verblendete Hascher if
dem Sumpf ersticke. Aus dem Geheule kennen wir dich, das von deinen Fel-
sen herschallt. Aus dem Donner, den Stiirmen, dem Beben der Erde, def
Hitze, die die Heerden erstickt, der Kilte, die den Jiger erstarrt. Todtest du
nicht den Siugling an der Mutter Brust, stiirzest den Jiger von der Klipp®
und nihrest dich von dem Blute der Jungfrau, die wir dir opfern, wenn du
uns plagest? Wer ist es, der die reifen Friichte von unsern Biumen schiittelt
der Kuh die Milch in dem Euter vertrocknet, dem Jiger das verwundete wild

17 Ebenda, S. 90.
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entfithtt, und den hellen Mond verschlingt, der auf unsetn Ziigen uns leuch-
tet? Bist du es nicht?18

Medea aber weist eine solche Wahrnehmung als Aberglauben schatf
2uriick:

Das furchtbare Wesen, das ihr suchet, lebt nur in eurem erschreckten Gei§t,
und Ihr betriigt Euch, in der Erklirung der Dinge, die sich um Euch her bil-
den.19

Mit diesen Sitzen erweist sie sich als eine Vertreterin der Aufklirung,
Was eine revolutionir-materialistische Umwertung der mythischen
Flgur bedeutet, die aber angesichts der Geschichte Medeas seltsam
ub_eranstrengt und wenig schliissig motiviert wirkt. Saphar jedoqh
Zeigt sich von der iiberraschenden Wendung des Geschehens begei-
Stert. Freudig begriiit er in Medea das ,,Weib“ und die ,,Sterbliche“®
0d hofft auf ihre Hilfe im Kampf gegen die Priesterkaste. Sturm
und Drang und Aufklirung — wenn man die Begegnung zwischf:n

aphar und Medea epochengeschichtlich liest — begegnen sich im
8emeinsamen Kampf gegen den Aberglauben und die Herrschaft ei-
Rer Priesterkaste, der es, wie der weitere Verlauf des Dramas zeigt,
n}lr um die Sicherung ihrer Herrschaft geht. Medea wird zur Biind-
Mspartnerin Saphars. Als sie von Saphar den Grund seines Kom-
Mens erfihrt, sieht sie die Méglichkeit, der barbarischen Praxis de.s
Me“SChenopfers Einhalt zu gebieten und zugleich die Chance, mit
threm Eingreifen die Erinnerung an die eigene mérderische Vergan-
8enheit 2y tilgen:

Wenn ich nun mit ihnen hinunter stiege, dieses rohe Volk von ihren scheusli-
chen Opfern zuriickriefe, sie in den sanften Pfad der Natur leitete, und dﬁS
schreckenvolle Erinnern meiner blutigen Thaten durch eine schéne, wohltha-
tige besinftigtel2!

Mede, folgt zum zweiten Mal ihrem Gefiihl. Wie sie im efsten I?ra-
™2 von ihrer Liebe zu Jason getrieben wurde, so wird sie auch.)etZt
von der , Liebe 22 geleitet, die diesmal aber cher der Menschheit als
€inem einzelnen Menschen gilt. Gegeniiber der Frage der Schicksals-

}g Ebenda’ S. 90.

2% Ebenda, §. 92,

2 Ebenda, §. 93.
Ebenda, s. 94 £,

%2 Ebendg, 3, 95,
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gottin, die Medea warnt, ihre ehemalige ,,Gr6Be“?? zu vergessen —
»Medea, so wie du bist, bist du allein und einzig im grofen All“% -~
und sich in den Gang der Geschichte einzumischen, bekriftigt Me-
dea ihren Wunsch, den Menschen zu niitzen und ihre Verbrechen zu
sihnen.

Ich will diesem Volke Licht und Recht aufdecken, sie der Gétter sanfte Lei-
tung kennen letnen, will die Quelle ihres Geists erdffnen, um mit dir, ihrer
Unterdriickerin, rustig kimpfen zu kénnen, und deines gewaltsamen Sieges
zu spotten, wenn sie unterliegen miissen.?

Sie sagt dem ,,verhaBten Schicksal“2 den Kampf an und wird damit
zu einer prometheischen Figur des Widerstands. Alle Warnungen des
Schicksals beiseiteschiebend, entsagt sie in einem dramatischen
Schwur ihren alten Zauberkriften, um sich als Mensch in die ,,Arme
der Menschen*?” zu wetfen, unter ihnen zu leben und ihnen die Auf-
klirung zu bringen, derer sie so dringend bediirfen.

Der zweite Akt zeigt Medea am Opferplatz der Horde. In det
Ferne sicht man ,rohe, zetstreute Hiitten*28, Der Altar besteht aus
einem ,einzigen rohen Felsen®* auf dem der ,,Mordhammer* liegt,
was Medea zu dem Kommentar veranlaf3t:

Ich sehe Spuren des ersten gliicklichen Zustandes der Menschen; wie einla-
dend wiirde dieser Ort meinem Herzen seyn! aber dieser Altar raget noch
scheufilicher hervor, als die Laster aufgeklirter Stidte. So muB3 der Mensch
ausschweifen, er lebe im SchooBe der rohen Natur; oder der erkiinsteltent
Gesellschaft; tiberall im Wald und Pallast, scheint sein Vorzug, vor den an-
dern Thieren der Erde, der zu seyn, zu betriigen und betrogen zu werden.¥

Die pessimistische Sicht auf den Menschen, die im Gegensatz zu det
liebenden Hinwendung zu dem Naturkind Saphar steht, scheint
durch das Verhalten des Oberdruiden bestitigt zu werden. Wihrend
sich Saphar auf den Weg macht, um die anderen Mitglieder der Hot-
de zu holen, bietet der Druide Medea an, mit ihm gemeinsame Sache
zu machen,

23 Ebenda, S. 98.
24 Ebenda, S. 97.
25 Ebenda, S. 98 f.
26 Ebenda, S. 96.
27 Ebenda, S. 100.
28 Ebenda, S. 101.
29 Ebenda.

30 Ebenda, S. 101 £.
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[} wenn du auch das furchtbare Wesen nicht bist, so kannst du doch leicht
€S vorstellen, Komm, folge mir in unser geheimes Dunkel, ich werde der
Horde sagen, du habest dich mir durch schreckliche Zeichen offenbahrt, und
deinen Aufenthale bey uns genommen. Ich will dir die gerdumigste Hiitte zur
WohnUng geben, die Druiden sollen dir dienen, dich késtlich nihren, und wir
wollen durch dich die Horde beherrschen, denn seitdem der erste unsers
Stammes den Zerstohrer verkiindigt hat, leiten wir sie, wie es uns gefallt.3t

Auch gje Drohung des Oberdruiden, daB sie vor seiner Macht ,,zit-
tern32 miisse, wenn sie sich seinen Plinen nicht fiige, kann Medea
Von ihrem Plan, den Menschen die Aufklirung zu bringen und den
»SCtrug falscher Priester zu enthiillen*33, nicht abbringen. In einer
®Mphatischen Rede an die ,,Kinder der Natur*3, als die sie die hin-
:ukOTf}menden Angehérigen der Horde begriifit, verspricht sie die-
Zen kiinftigen Wohlstand und Gliick, fordert dafiir aber im Gegen-
Ug das Ende des Menschenopfers:

Ich will Euch die Erde 6ffnen, Euch die in ihrem SchooBe verborgne Schit-
Z zeigen; Euch lehren, sie in niitzliche Werkzeuge umzuwandeln, die Felder
anzubauen, und Eure rohe Hiitten, in festre, gemichlichere Wohnungen um-
2ubilden. Wisset, der groBe Geist der Welt, der Euch und alles umfasset und
ethilt, wollte nicht, daB sein schonstes Werk, der Mensch, in so kurz be-
Schrinkten Grinzen bliebe; ihm allein legte er, den Keim zu mehrerer Voll-
OMmenheit, in’s Herz. Diese verborgne Kraft will ich in Euch erwecken; Ihr
sollt aJle benachbarte Vslker in Wissen, Sitten, Werk und Thaten tbertreffen,
90d das Dunkel soll verschwinden, worin Betrug Euch jetzo hiillt I?en
echsel der Jahrszeiten, ihre natiirlichen Folgen, die Ursach und schone
Otd“‘mg der Geheimnisse und Erscheinungen, die Euch die Druiden so
S‘.:hrcckh'ch vorstellen, die Nothwendigkeit des Donners und der Stiirme, (31'16
€ Luft reinigen, und die Erde befruchten, alles dieses will ich Euch enth.ul-
len, yng Ihr sollt in Zukunft, nur bése Thaten fiirchten. Doch bevor ich
Uch diese Quellen des Gliicks und Genusses 6ffne, miiit Ihr Eun?n
ScheuBlichen Opfern entsagen, denn mir und der Erde ist das Volk ein
euel, das seine Hinde mit seinem eignen Blut befleckt.3

Ii.ie }_‘Iorde aber ist miBtrauisch. Bis auf Saphar und Roxane, c.ias
%’/. ebliche Kind der Natur36, die ebenso wie der Geliebte sogleich
*ftaven zu Medea fa}t, stehen alle anderen den Worten Medeas

i; Ebendy, 5. 103,
3 Cbenda,s. 104,
34 enda,

35 Cbenda,’s 105,
3 Cbenda s, 106,
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von der Existenz eines guten Gottes, der das Menschenopfer ab-
lehnt, skeptisch gegeniiber, der Oberpriester der Druiden ebenso wie
die Fihrer der Horde Alkamar und Kotix.

ALKAMAR: Wir verstehen den Sinn deiner Worte nicht; wenn er giitig ist,
wie du uns sagst, warum leiden wir von der Kindheit bis zum Grabe? An
unsern Plagen erkennen wir kein glitiges Wesen.

KOTIX: Ja, wenn er glitig ist, wie du allein es sagst, warum leiden wir?

OBERDRUIDE: Warum zerstohtt er, da du ihn doch den Erhalter nennst?
der Vater thut seinen Kindern nur Gutes.

VIELE: Warum ertrinkt er unsre Heerden, sammt den Hirten? Warum t6d-
tet er den, der zu leben wiinschet?37

Medeas Antwort ist eine typisch aufkldrerische: .

Wenn der Bergstrom sein Wasser nicht herunterwilzte, wiirde jener FluB,
Euch und Eure Heerden, trinken? Warum baut Ihr Eure Hiitten nicht in je-
nen blithenden Ebenen, fern vom Berge, wohin der Strom sich nie etgieﬁt!
Lasset Eure Heerden dorten weiden, und die Fluth wird sie nicht verschlin-
gen!

Die Druiden und Hordenfiihrer berufen sich gegeniiber einer sol-
chen Anderung der Lebensweise auf die Tradition ihrer Viter:

KOTIX: Hier weideten unste Viter, bevor wir waren, und unsre Heerden
lieben den alten Berg, wie der Vogel sein Nest, und so auch wir.

ALKAMAR: Unsre Viter liegen hier begraben; mégen wir zu ihren Gebei-
nen sagen: Stehet auf und folget uns!

OBERDRUIDE: Kénnen wit zu diesem Felsen, auf dem unsre Viter geop-
fert haben, sagen: ReiBe dich los, und gehe mit uns!*

Medea aber versucht der Horde klarzumachen, daB3 es nicht die be-
hauptete Treue gegeniiber den Vitern ist, die die Hotde in der alten
Lebensform festhilt, sondern das Machtbegehren der Priester, di€
ihre Herrschaft iiber die Horde nicht verlieren wollen. Sie enthiillt
den Umstehenden den lignerischen Plan des Oberdruiden und vet-
unsichert die beiden Hordenfiihrer. Wihrend Kotix, dem Horden-
fithrer und Vater Saphars die Worte Medeas ,,weise und gut zu seyn”
scheinen®’, schligt sich Alkamar, sein Stellvertreter, auf die Seite des
Oberdruiden und fordert wie dieser die sofortige Opferung Roxanes-

37 Ebenda.
38 Ebenda, S. 109.
39 Ebenda.
40 Ebenda, S. 111.
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Es komm¢ zu einer handgreiflichen Auseinandersetzung, in der Al-
2Mar Kotix vorwirft, daf er iiber die Priester ,,herrschen® wolle und
OtiX thm seinerseits unterstellt, daf3 er nach der ,,Herrschaft iber

dl..e Horde* strebe 4 Auf den Befehl von Kotix, daB man Medea an-
°ren solle, droht ihm der Oberdruide mit der Absetzung, wenn er

Sich weiter der Opferung Roxanes verweigern wiirde:

Sie rede, was sie wolle, und ziehe auf deinen Schidel, den Grimm des
F urchtbaren; aber wenn du dich dem Opfer widersetzest, so stehe die Horde
auf, theile Deine Heerden, und treibe dich mit diesem, in die 6de unfruchtba-
Te Binsamkeit, Seyd dann weise alleine. Ihr, fithret Roxane weg, und bereitet
das Opfer‘42 .

Im dritten Akt ist die »Stunde des nichtlichen Opfers‘4® gekommen.
»lles ist zum Opfer bereit“#, nur der Oberdruide — eingeschiichtert
“rch den Auftrite Medeas — méchte die Opferung Roxanes entge-
g:ri dem Ublichen Ritual nicht selbst vollziehen, soqdef{l an seinen
Cllvertreter delegieren. Auch wenn der ,,Unterdruide sehr \yohl
er'enm’ daf3 sich der Oberdruide damit nur feige driicken und ihm
“0eswegs die »Herrschaft“4s ebnen will, muf3 er sich doch fiige'n.
ek:thr-end der Opferzeremonie, in der die Horde zur wilden Musik
tsch um den Altar tanzt, an dem Roxane angebunden ist, sam-
mel_t Medea, die sich abseits vom Geschehen aufhilt, ihre alten zau-
“tischen Krifte, von denen sie sich im ersten Akt in der Auseinan-
°Setzung mit dem Schicksal emphatisch losgesagt hatte, um
OXane vor dem drohenden Opfertod zu retten:

Herau aus dem Tartaros, Dimonen, Geister der Nacht! Hervor alle meine
ZerstShrenden Kriftel riistet Euch zur Rache! Giirtet Buch zur Vernichtung!
chWingt zu den schwarzen Wolken der Stiirme empor, entreift ihnen d.le
Yerzehrenden Blitze, daB ich meine Hinde fiille, und noch einmal jauchze in
ernichmﬂg. — Hecate! Hecate! diistre Mutter, steige herauf mit all” den Et-
Mordeten, sieh’ die letzte That deiner Tochter, wodurch sie sich opfert, das
Ut der Ermordeten zu versithnen. — Der Erebos bewegt sich, sie fahr(?n
Crauf; die blassen Schatten rauschen durch die Wipfel der Tannen. Mein
uber beweget die Erde, rollet die Wolken, rollet die Wogen des Me.ers..—
Auf, blase Sturm! heulet, tobende Winde! Medea gebiethet! Hiille dich in
Chrecken’ Natur! — Rasch! rascher meine Geister! sauget aus den Sturm-

::; Bbenda, 5. 112,
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Wolken das verzehrende Feuer! Heulet zetreiflende Tone durch den Sturm. -
Ha, mir ist wohl, es fiillen sich meine Hinde — ich flihle die Faust voll ver-
zehrenden Tods — die Erde zittert unter meinem FuBe - die ganze Natur ef-
bebt im Schauder meiner Macht. — Noch einmal, zum letztenmal herrsche
ich lber die Elemente — noch einmal erscheine ich in all meiner Gewalt. —
Ich will sie erschiittern, auf ewig abschrecken vom scheuBlichen Opfer, und
genieBen, und jauchzen, im sausenden Gewiihle der ZerstShrung. — Herrlich,
noch erschallt meine Stimme durch die dicke Erde, noch vernimmt sie der
Himmel, alles gehorcht. Der Sturm heult, die Erde bebt, die Geister schwe-
ben um mich, der Mond vetfinstert sich, und ich stehe hier in Schrecken ge-
hiilltl46

Medea witd zur leidenschaftlichen Stirmerin und Dringerin, die vot
der Gewalt, der sie zu Beginn des Trauerspiels entsagt hatte, nicht
linger zuriickschreckt. Sie ,schleudert Blitze auf den Priester und
den Altar*4” und gibt sich der Horde als Medea zu erkennen: ,,Et-
kennet Medeen! So richt sie die Natur!“4® Damit aber ruft sie das
Schicksal auf den Plan, das nur darauf gewartet hat, dal Medea ihren
Schwur, sich der Gewalt zu enthalten, brechen witd. Frohlockend
glaubt das Schicksal, Medea endlich zur Rechenschaft fiir thre Taten
ziehen zu kénnen. Medea aber gibt sich nicht geschlagen und attak-
kiert das Schicksal mit den Worten:

Meine Verbrechen sind Kinder der Liebe, der schonsten Gabe des Weibs. [.-]
Ich lege die edle That in die Wage, und den freien Willen, der mich dir un-
terwotfen hat. [...] Ich bin Hylios Tochter, einst groB in Macht, nun grof3 im
Elend. Wer kann die Spur der groBen Gedanken, aus meinem Geiste tilgen
die ihn durchstrémt haben? Wer kann die michtige Ausdehnung meines
Herzens, einengen? Wer kann auf mich, auf die Triimmer dieses Felsens blik-
ken, ohne Medeens GroBle zu fithlen? Hier, auf den Ruinen meiner letztent
That, hier, wo ich die Gétter und die Natur richte, hier erwarte ich dich und
die Menschen!4?

Der vierte Akt fithrt Medea mit Saphar und Roxane zusammen, di€
sich ihr furchtsam und dankbar zugleich nihern und sie bitten, mit
ihnen eine Hiitte ,,ferne von der Horde“0 zu bewohnen. Saphar und
Roxane bieten Medea damit einen familialen Ort an, wo sie wiedef
zur geliebten Mutter und zugleich zur geschitzten Lehrerin zweief

46 Ebenda, S. 124 f.
47 Ebenda, S. 126.
48 Ebenda, S. 127.
49 Ebenda, S. 129 £.
50 Ebenda, S. 132.
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Kinder werden kann. Der weitere Verlauf des Dramas zeigt, dal3 die-
5 Ut0p1'e des ,,stillen, seligen Lebens‘S! in dem mdérderischen Kon-
urrenzkampf zwischen Druiden und Hordenfithrer keine Chance
auf Realisierung hat, Kotix, Oberdtuide und Alkamar buhlen alle um
edeas Gunst. Der Oberdruide will Medea einen Altar bauen, Al-
Mar will Medea zu seinem Weibe machen und auch Kotix erhebt
"spruch auf die ,, Wunderbare®2, Nicht einmal die groBe Rede, mit
der Mege, den Druiden, der Hotde und den Hordenfiihrern ihre
“3hte Herkunfe und Geschichte enthiillt und sich als Tochter der
»SChwiche und des Elends“S3 zu erkennen gibt, liBt Kotix und Al—
aMar von ihren Eheplinen Abstand nehmen. Kotix bekriftigt viel-
mehr seinen Anspruch auf Medea mit den Worten:

l‘Jnd Wweil sie nicht zu fiirchten ist, so gefillt sie mir mehr. Sie ist die Tgchstfr
Cines Koénigs, Ich der Fishrer der Horde, und so nehme ich sie zum Weibe.

A]kamar hile dagegen:

Ich habe beschlossen, sie in meine Hiitten zu nehmen, und vollziehe es nurll1
DN sie mir gleich durch ihren Schrecken nicht niitzen, so kann sie micl

doch durch ihre Schénheit, und durch den hohen Kiang ihrer Worte ergot-
2en, S5

als Saphar sich in den Zwist einschaltet und dem Vater Kf)dx er-
s 4% dal Medea zusammen mit ihm und Roxane in .scincr Hiitte ab-
i der Horde leben wird, ist Alkamar so eifersiichtig, da er Medea
et tot als im »Besitz“ von Saphar, dem Sohn des verhaB3ten Kon-

Urrenten’ sehen will:

Verwegner Jungling! Sie hat dem Zerstohrer die schéne Roxane entrissen,
du trugst die Jungfrau in die Hiitte, dem Zerstohrer zum Troz, und uns

©" zum VerdruB; nun willst du auch die Wunderbare crbeuten,. und Eeﬁte
du, sollen dich des seeligen Gliicks genieSen sehen, und si‘ch' in Nelq ab-
Ze}lren; El’ ich das zugebe, will ich sie lieber sterben sehen, will ich sie lieber

Mit meinem Speer ermorden)ss

Damit aber gibt er dem Oberpriester das Stichwort:

g; Ebends, s, 133,
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Ja sterben soll die Verwegne, die den Priester des Furchtbaren erschlug. [...
Keiner soll die Morderin des Priesters zum Weibe nehmen, nicht Du, und
nicht Du, und nicht Du!%’

Die Opferung Medeas als ,,Fremde“S8 erscheint allen — Saphar und
Roxane sind die einzigen, die auf Medeas Seite stehen — als die beste
Losung, um das ,,Wohlseyn der Horde*>® wieder herzustellen. Im
funften Akt schreitet die aufgehetzte Horde dann zur Tat. Medea
aber 148t sich von ihr nicht fangen. Sie greift statt dessen zum Dolch,
aber nicht um ihre Verfolger zu t6ten, sondern um ihr Leben in einet
heroischen Anstrengung gewaltsam zu beenden, sie ersticht sich mit
den Worten:

Alles hat mich verlassen! Nur die Kraft bleibt mir ﬁi)rig, den Faden des Le-
bens zu zerreiBlen! [...] Steiget herauf, meine S6hne! seht eure Mutter, eure
Morderin bluten! Seht wie sie den Mord an Euch, an ihrem Herzen richt!é?

Das SchiuBibild des Dramas zeigt sie auf den Triimmern des Altars
liegend, ihr zur Seite stehen ihre JKinder’ Roxane und Saphar. Im
Tode meint Medea ihre ermordeten S6hne zu sehen, die ihr entge-
genfliegen und sie ,freundlich® bei den Hinden fassen, wihrend der
Vater , diistet*¢! nach ihr blickt. Mit den Worten

Deckt eure Wunden, Geliebte, mit euren Hinden, zeigt ihm die meine, zeigt
ihm mein von der Qual zertiBnes Herz, und leitet mich zum ihm/62

sinkt sie in Roxanes Arm.

Klinger bereitet seiner Medea damit ein widerspriichliches Ende
zwischen ,,siflem Wahn“®® und Realitit: Wihrend sie glaubt, von
den ermordeten SShnen zum Vater geleitet zu werden, sinkt sie i
Wahrheit in die Arme der ,Tochter* Roxane. Klinger beschert Medea
also keine ,Himmelfahrt’, sondern ein durchaus menschliches Ende,
das aber auch seine trostlichen Seiten hat. In den Armen Roxanes,
die sie gerettet hat, haucht die morderische Medea das Leben aus,
das ihr zur Qual geworden ist. Unklar bleibt, ob ihr Tod eine huma-

57 Ebenda.
58 Ebenda, S. 143.
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62 Ebenda.
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Nisierende Wirkung auf die Horde hat und die Herrschaft der fal-
Schen Priester brechen wird. Alle Hoffnung ruht auf dem Paar
Saphar und Roxane, das den Weg der Aufklirung und des Wider-
Standes gegen machtliisterne Herrscher und Priester, den ihnen die
Mutter Medea gewiesen hat, allein weitergehen muf.

111

Dieser offene SchluB sowie die Konzeption der Medeafigur insge-
Samt werfen eine Reihe von Fragen auf, einmal in Hinsicht auf Klin-
8IS Verhiltnis zum Mythos, andererseits in Hinsicht auf sein Ver-
a_ltnis zum Sturm und Drang und zur Franzésischen Revolution.
t dem Entwurf einer Medea, die zwischen Sturm und Drang und
Uiddrung steht, reagiert er auf die Abwendung von der Aufklirung,
¢ seine chemaligen Sturm-und-Drang-Freunde vollzogen hattep.
edea wird trotz aller Entsiihnungsanstrengungen, die Klinger sie
Utetnehmen laBt, keine klassische Iphigenie, die sich von der Ge-
Wa!t abwendet und allein durch ihr humanes Vorbild ,Barbaren‘ und
Mechen versshnt. Durch die Tétung des Druiden und Priesters,
aber auch durch ihren Selbstmord, bleibt Medea dem rebellischen
1eStus des Sturm-und-Drang vethaftet, wihrend sie durch die Ver-
1ndemng des Menschenopfers doch zugleich an die Humanititsge-
Ote der Aufklirung erinnert. Auch als Vertretetin auﬂdﬁrerisc‘he_r
) Manitit ist sie eine zwiespiltige Figur. In ihr stehen die pessimisti-
e Sicht Voltaires auf die Menschennatur mit der optimistischen
Scu fas@qg Rousseaus von der urspriinglich guten Natur des Men-
N in einem unauflésbaren Widerspruch. _
licky, '?en.faﬂs' zwiespiltig wirkt Medea als.Entwurf rettender VZelb-
allchelt~ I einer Zeit, in der nicht nur die Gesellschafts-, son lern
2 die Geschlechterordnung aus den Fugen zu geraten schier'l.
SC ts Entsetzen vor den sogenannten Amazone.n derh Franzosi-
Chen Revolution, die nicht nur fiir Freiheit und Gleichheit, sondetn
pltloc ffl:r Schwestetlichkeit und Emanzipation kﬁpﬁpfte{l, StChF sym-
Matisch fiir die Angst der Zeitgenossen vor einer kimpferischen
elbljchkeit. Obgleich Schiller in einem Brief an Goethe den Me-
aMythos 4l einen der , herrlichsten Stoffe” bezeichnete und
Cinte, duR darin ,,der Keim eines epischen Gedichts* stecke,5* er-

\—\_—_

6 . -
¢ Schiller an Goethe 28. August 1798. In: Goethe-Schiller-Briefwechsel, Frank-
Urta. M. 1961, S. 355,
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kor er sich doch lieber die Jungfrau von Otleans zu seiner Schutzpa-
tronin gegen die Weiber, die zu ,,Hyinen“ werden. Auch Goethe
wihlte mit Bedacht nicht eine mythische Titerin, sondern Iphigenie,
das Opferlamm schlechthin, zur Heldin seines Dramas, das auf Ver-
s6hnung in politisch schwierigen Zeiten zielte.

Gerade im Vergleich mit den klassischen Dramen Schillers und
Goethes und ihren Weiblichkeitsentwiirfen, erscheint Klingers Wahl
Medeas als MiBgriff. Sie 148t sich trotz aller Anstrengung ihres Au-
tors nicht in das Bild schéner Weiblichkeit tiberfithren, das Klinger
insbesondere mit seinem zweiten Drama Medea auf dem Kankasos vot-
gcschwebt haben mag. Medea bleibt die wilde und fremde Frau, die
sich in die herrschende gesellschaftliche Ordnung und die ge-
schlechtsspezifischen Normen nicht einfiigen 1iBt: sie rebelliert so-

wohl gegen ungerechte Herrschaft und betriigerische Priester als
auch gegen die bestehende Geschlechterordnung. Anders als die He-
roinen des biirgerlichen Trauerspiels, die durch minnliche Gewalt
oder aber durch Gift sterben, gibt sich Medea bei Klinger selbst den
Tod und verweist mit dieser unerhérten Tat auf das Ende von
Kleists Penthesilea, die sich aus ihrem Gefithl einen Dolch formt
und sich mit diesem ersticht. Freilich fehlt dem Klingerschen Schluf8
die Kiihnheit des Kleistschen Dramas. Seinen Zeitgenossen Goethe
und Schiller hnlich, verbleibt er in den Mustern einer weitgehend
entsexualisierten und traditionell gefallten Weiblichkeit. Die Liebe,
von der Medea bei Klinger spricht, ist nicht die dunkle, zerstoteti-
sche Leidenschaft, die Kleists Penthesilea antreibt und in Grillpar-
zers Medea (1821) ihre furiose Auferstehung erleben wird, sondern
ein humanistisches, der Aufklirung verpflichtetes, blasses Gefiihl,
dem die Anstrengungen der Liuterung unverkennbar eingeschrieben
bleiben.



»Da werden Weiber zu Hyinen ...«

Amazonen und Amazonenmythen
bei Schiller und Kleist

AmaZOnen, das heiBt, starke, mutige, kimpferische und vom Mann
unabh'éingige Frauen, haben die Phantasien von Frauen und Minnern
C}l:zfli)qdi? Jahthunderte hindurch, wenn auch in ganz untersc}.liedh:-
Sche RCISC., “bewegt. I?er:alte Amazoncnmytl}os, um dessen I.uston-
s hjn §ahtatsgchalt im Uber.gang vom Matrllarcha.t zum Patriarchat
in hjer @Cht gehen soll,! gewinnt dabei, das ist meine These, gerade
. storischen Umbruchzeiten eine besondere Bedeutung und Funk-
tion, Etldutern lieBe sich diese These besonders gut an zwei Beispie-
€0, einmal an der zeitgenOssischen Frauenliteratur,? und zweitens an

€t Literatur des 18. Jahrhunderts. Das will ich jetzt tun.

I

D.aB das 18, Jahrhundert eine Zeit des Umbruchs war, braucht hier
mch niher erldutert zu werden. Geniigen sollen hier die Stichworte:
dellosun-g der feudalen durch die biirgerliche Ordnung, Strukturwan-
& der Offentlichkeit, Durchsetzung des Kapitalismus und — das ist
T Unseren Zusammenhang besonders wichtig — Neuformierung des

10) attiarchalischen Systems. Dieser Gesichtspunkt ist in der Diskussi-
ON der Historiker, Soziologen etc. fast immer unterschlagen worden,

Vel. dazu die Untersuchungen von Francoise d’Eaubonne: Les femmes avant

le Patriarcat, Paris 1977; Pierre Samuel: Amazonen, Kriegerinnen und Kraft-

frauen, Miinchen 1979,

Vgl‘ dazu Inge Stephan: ,,Da8 ich Eins und doppelt bin ... Geschlechter-

tausch als literarisches Thema. In: Dies., Sigrid Weigel: Die verborgene Frau.

ge;:hs Beitrige zu einer feministischen Literaturwissenschaft, Berlin 1983,
- 153-175,
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obwohl er doch jedem in die Augen springen miilte, der sich die
Verinderungen der Familienstruktur und der Geschlechterbeziehun-
gen, die sich im Zusammenhang der politdkonomischen Umwilzun-
gen vollzichen, ansieht. Der politische Emanzipationskampf, untet
der Parole Freiheit und Gleichheit gefithrt (auf die Briderlichkeit
komme ich spiter zu sprechen), enthielt eine Verheiung nicht nut
fir den Mann als Biirger, sondern auch fiir die Frau als Burgerin.
Warum solite das, was der Mann fiir sich als Biirger forderte, nimlich
Selbstbestimmung, Emanzipation, Gliick, nicht auch fiir die Frau als
Biirgerin gelten?

Die kurze Phase der ,,weiblichen Gelehrsamkeit*® um die Mitte
des 18. Jahrhunderts zeigt, dafl zumindest einige Frauen die buirgerli-
che Gleichheitsforderung auf Teilgebieten fiir sich durchzusetzen
und zu leben versuchten. Nicht zufillig treten in dieser historischen
Phase erstmals in bemerkenswerter Anzahl Frauen als Schriftstelle-
rinnen, als sogenannte ,,Amazonen der Feder*, an die Offentlichkeit.
Eins der Beispiele, das in diesem Zusammenhang immer wieder zi-
tiert wird, ist die Gottschedin, also die Frau von Gottsched, dem es
um die moralische und intellektuelle Bildung beider Geschlechter
ging. DaB ihm vor den Konsequenzen seines eigenen Tuns wohl
bange gewesen sein diirfte, zeigt die Amazonenvision, die Gottsched
in Die vernsinftigen Tadlerinnen schildert. Gottsched 138t seine Heldin
Calliste von folgender Vision berichten:

Ich habe ohngefihr etwas von den alten Amazonen gelesen. [..] Ich geriet
dabei in eine recht angenehme Betrachtung. Meine Einbildungskraft stelite
mir eine Republik vor, die etwa heute zu Tage aus lauter Frauenzimmertt
aufgerichtet werden konnte. Ich verbannte in meinen Gedanken alle Manns-
personen aus meiner Vaterstadt. Ich besetzte alle Amter und Bedienunge?
mit lauter Weibsbildern. Der Rat wurde nicht mehr aus den ansehnlichsten
Biitgern, sondern aus den verniinftigsten Blirgerinnen erwihlt. Sein Haupt
war nicht der Biirgermeister, sondern eine Biirgermeisterin. [..] Ich sah eif
Regiment Heldinnen mustern, die mit ihrem Gewehr wohl umzugehen wuf-
ten. [..] Am allerbesten gefiel mir die Betrachtung einer weiblichen hohes
Schule. Denn meinem Bediinken nach waren alle Professorstellen mit
Weibspersonen besetzt. Die Jungfern zogen haufenweise aus einer Stunde in
die andere. [...] Es fanden sich Spaltungen unter ihnen. Der eine Teil hielt €3
mit dieser, der andere, mit jener Lehrerin. [...] Man hielt 6ffentliche Unterre-
dungen von gelehrten Materien, die in kleinen gedruckten Schriften vorhef

3 Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersu-
chungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen Prisentationsformen des
Weiblichen, Frankfurt a. M. 1979, S. 80 f£.
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Waren bekannt gemacht worden. Und mich diinkt, daB es weit lebhafter und
eiffiger, als jetzo bey den Minnern zugieng, Man zankte sich zum Exempel:
ob die Vernunftlehre eine Kunst oder eine Wissenschaft sey? Ob man mit
dem Aristoteles dreyerley, oder mit dem Galenus viererley Arten der SchiuB-
Tede zugeben sollte? Oder ob man den ganzen Plunder miteinander wegwer-
fen konne? Ja, es fand sich auch eine Spitzfiindige, die, aus einer sonderbaren
Begierde, neue Wahrheiten zu erfinden, die Frage aufwarf: Ob es denn eine
$0 ganz ausgemachte Sache witre, daf die Mannspersonen Menschen wiren?*

Die Vision tduscht: Die Ausphantasierung starker, selbstbewuBter
und intellektueller Frauen wird nicht als eine positive Utopie entwot-
M und mit dem aufklirerischen Gleichheitsgrundsatz in Verbin-
ung gebracht, sondern sie wird in einem zweiten, sich daran an-
thHeBenden Traum zur Warnung aufgestellt fiir all die Frauen, die
Sich erkithnen sollten, die Gleichheitsforderung wortlich zu nehmen

u. L .
nd auf Jje cigene Person zu beziehen:

Es war spit und ich ward gendtigt mich mit diesen angenehmen Gedanken
2u Bette zy legen. Da war es nun ganz natiirlich, dafd ich Triume haben muf-
te, die mit dem, was ich bisher beschrieben, einige Verwandtschaft hatten. Es

4m mir nimlich eben diese Stadt voller Weibsbilder vor, allein unter einer
8anz anderen Gestalt, als sie mir wachend vorgekommen wat. Ich sah zwar
allenthalben Frauenzimmer, aber ich konnte sie kaum mehr dafiir halten, was
sie doch waren. Das machte ihre Gestalt, ihr Putz und ihre Kleidung waren
verdndert. Man hielt unter ihnen nichts mehr auf die weie Haut des Halses
und der Brust, nichts auf die geschickte Stellung des Leibes. Artigkeit und
Héflichkeit waren Worter, die mit den dadurch bedeuteten Sachen ganz aus
der Mode gekommen waren, [] Auf allen Straen sah man unzihlige Stii.cke
von zetbrochenen Spiegeln liegen: denn man bediente sich derselben nicht
mehr. Zarte und schéne Hinde, oder kleine geschickte Fiule zu haben, war
kein Ruhm mehr fiir das Fravenzimmer. [..] Man lieB sich kcine.Modcln
mehr aus Frankreich bringen: eine jede machte ijhre Kleidung nach ihrer el-
8enen Phantasie. Der Zwang der steifen Schniirleiber war ganz verbannt: fine

tust entbléBte man nicht mehr, und die meisten Personen waren zicm.hch
Stark von Leibe und fast allenthalben gleich dick. Ich konnte es mir fast nicht
€inbilden, daf diese unartigen Creaturen, die ich iiberall vor mir sah, Frauen
Seyn sollten. Wo sind, dachte ich bey mir selbst, alle Annehmlichkelter{ unse-
fes Geschlechts? Wo ist das holdselige Licheln der Lippen? Wo sind <.ile bl}t—
zenden Augen? Wo sind die verliebten Geberden und Mienen? Wo sind viel
tausend anderer Reizungen, die uns bisweilen selbst in Personen von unse-
fem eigenen Geschlechte verliebt machen? Warum sehe ich denn keine Lau-
ten oder andere Gattungen von Saytenspiel? Warum hért man keine Engel-
st:imme, ein bezauberndes Lied nach dem anderen anstimmen?s

Ebenda, 5. 101 £,
Ebenda, 5. 103,
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Die Botschaft ist klar: Die Frauen sollen sich nicht erdreisten, das
Postulat der Freiheit und Gleichheit auf sich selbst anzuwenden,
denn die Folgen werden schreckliche sein: HiBlichkeit, Unattraktivi-
tit und Unweiblichkeit, kurz das Ende der Liebe zwischen den Ge-
schlechtern. Das, worum es eigentlich geht in dieser historischen
Phase, nimlich um die Machtverteilung in einer sich neu konstituie-
renden Gesellschafts- und Wirtschaftsform, wird gar nicht themati-
siert. Die Frauen sollten gar nicht erst auf die Idee kommen, sich in
diesen Machtkampf, der sich zwischen den Klassen vollzieht, mit ei-
genen Forderungen einzuschalten, den sogenannten Hauptwider-
spruch, nimlich den zwischen Adel und Biirgertum, der im
18. Jahrhundert ausgetragen wurde, mit dem sogenannten Nebenwi-
derspruch, nimlich der Geschlechterauseinandetsetzung, zu belasten
und verwirren.

Der Typus der ,gelehrten Frau®, der in der Frithaufklirung noch
als Ideal gegolten und den Gottsched selbst propagiert und den seine
Frau gelebt hatte, wurde im Verlauf der weiteren Entwicklung sehr
bald fallengelassen, da er sich als systemsprengend und gefihtlich
erwiesen hatte. Er wurde daher abgel6st durch einen neuen Typus,
den der empfindsamen, tugendhaften Frau, an dessen Ausformulie-
rung und Propagierung Schriftsteller und Philosophen das ganze
Jahrhundert hindurch gemeinsam arbeiteten.

Ich kann hier nicht die unterschiedlichen Ausprigungen und
mogliche positive und negative Aspekte dieses Frauenbildes weitef
ausfithren. Wichtig ist mir in diesem Zusammenhang, daf3 die Forde-
rung und Anwendung des Gleichheitsgrundsatzes auch fiir das weib-
liche Geschiecht das ganze Jahrhundert nicht zur Ruhe kamen. Ab-
lesbar ist das nicht nur an vielen Frauenbildern, die insbesondere in
der Literatur gegen eine mogliche Emanzipation der Frau schiitzend
und abwehrend aufgetichtet werden, sondetn auch an der zuneh-
menden Thematisierung der Frauenfrage durch Frauen selbst.

Mary Wollstonecrafts Verteidigung der Rechte der Frauen (1791/3)°
war ein erster Meilenstein in dieser Emanzipationsentwicklung, die
von Frauen selbst gefithrt wurde. Die zeitliche Nihe zur Franzosi-
schen Revolution ist nicht zufillig. Die Franzdsische Revolution ist
nicht nur der Kulminationspunkt der biirgerlichen Emanzipationsbe-
strebungen, sondern sie ist zugleich ein Hohepunkt weiblicher Fot-
derungen nach Freiheit und Gleichheit. 1791 verfaBte Olympe de

6 Mary Wollstonecraft: Verteidigung der Rechte der Frauen, Neuausgabe Zi-
rich 1975, 2 Bde.
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Go}lges ihte Erklirung der Rechte der Fran’, die ein provozierendes und
*adikales Gegenstiick zur Erklirung der Menschenrechte ist, die in
Vahtheit doch nur die Rechte des Mannes formuliert hatten. In Ar-
tllfel I heiBt es bei Olympe de Gouges programmatisch: ,,Die Frau
wird frej geboren und bleibt dem Manne ebenbiirtig in allen Rech-
0% Solche kithnen Forderungen mufiten Angst einjagen, zumal
wenn sie wie bei Olympe de Gouges mit Unerbittlichkeit und Radi-
tit vorgetragen wurden. Olympe de Gouges schreckte nicht da-
VOr zuriick, Robespierre 6ffentlich zum Duell zu fordern. Damit, wie
uberhaupt mit ihrer Forderung nach ,,Schwesterlichkeit®, das hei}t,
fach Anwendung der Menschenrechte auch auf die Frauen, iiber-
Schritt sie weit die Grenzen des Méglichen in der damaligen Zeit. Sie
‘Yu{de nicht nur das Opfer einer bésartigen und himischen Denun-
Zl"lt'OnSk'rll'rlpagne, die insbesondere ihr als einer Frau galt, die ,,ver-
8essen hatte, was sich fiir ihr Geschlecht geziemt“,® sondern sie wur-
de auch ganz konkret 1793 durch die Guillotine zu Tode gebracht
90d schlieBlich aus dem historischen BewuBtsein verdringt. Dieset
el'dféingungsvorgang galt iibrigens nicht nur ihr, sondern einer gan-
Zen BeWegung von Frauen, die im Rahmen der biirgerlichen Revolu-
ton jhren eigenen Kampf fiihrten. Als ,kriegerische Weibsbilder®,
als »€manzipierte Frauen®, als ,,abscheuliche Metzen®, als , hiBliche
“0d anmaRende Frauen“, kurz: als Amazonen, sind sie von den Zeit-
8enossen beschimpft und bekimpft worden.!? Die Denunziation war
f:rfc’lgfeich. Wer kennt heute noch den Kampf der Frauen wihrend
t Franzésischen Revolution? Wer kennt Namen wie Claire La-
“ombe ynqg Théroigne de Mericourt? Wer weifl von der Gesellschaft
- tevolutioniren Republikanerinnen, einem Klub, der ausschlief3-
_ch Frauen als Mitglieder aufnahm? Wer hat von den Amazonenle-
8lonen gehért, und wer hat die Erklirung der Rechte der Biirgetin-
Den, der Prostituierten vom Palais Royal gelesen, mit der diese ihre

7 Olympe de Gouges: Schriften, Basel, Frankfurt a. M. 1980. Siehe auch Neda
Bef’ Ingeborg Schwarz: Olympe de Gouges: Les droits de la femme. A la
ne. — Die Frauenrechte. An die Konigin, Wiedergabe und Ubersetzung
des Textes von 1791. In: Das ewige Klischee. Zum Rollenbild und Selbstver-
Stindnis bei Mannern und Frauen, hrsg. v. einer Autorinnengruppe der Uni
Wien, Wien, Kéln und Graz 1981, S. 45-75.
Olympe de Gouges: Schriften (wie Anm. 7), S. 41.
© der Moniteur vom 19. November 1793, zit. nach dem Klappentext zu den
10 Schtifien von Olympe de Gouges (wie Anm. 7). .
Vg_l- »Stimmen der Nachwelt* im Anhang zu Olympe de Gouges: Schriften
(Wie Anm. 7), . 177 .
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Gleichstellung mit Minnern und Frauen forderten? Wer kennt die
Bittschriften der Frauen des Dritten Standes, wer die unzihligen fe-
ministischen Broschiiren der Revolutionszeit?!! Auffallig ist, daB sich
die kimpferischen Frauen wihrend der Revolutionszeit selbstbewul3t
auf das antike Amazonenvorbild bezogen, wihrend die méinnlichen
Gegner sich durch den Kampf der Frauen in der Durchsetzung ihrer
eigenen Ziele gefihrdet sahen. Die minnliche Reaktion auf diese Be-
drohung ist so einfach wie genial'? Das, was an den lebendigen
Frauen als Bedrohung abgewehrt und wie im Fall von Olympe de
Gouges kurzerhand getotet wird, wird auf der Ebene der Ideologie-
bildung als Tugend aufgewertet und gleichzeitig neutralisiert. So tritt
in den Revolutionsfesten der Franzdsischen Revolution neben die
Gestalt der Mutter die Amazone als eine zweite zentrale Gestalt, in
der sich die revolutionire Tugend verkérpern sollte. In den zahlrei-
chen Festumziigen der Revolutionszeit bildete die Amazone oftmals
den Mittelpunkt des Festgeschehens. In dieser herausgehobenen
symbolischen Funktion scheint den Frauen die Gleichstellung mit
den Minnern gewill — ein Irrtum, wie sich zeigen solite. Im Bild der
Amazone wird die Frau zur abstrakten republikanischen Tugend et-
hoht und gleichzeitig auf den Status einer (toten) Statue reduziert.
Als Amazone, als Géttin der Freiheit, der Gleichheit und der Ver-
nunft stabilisierte sie nur die kollektive Identitit der Manner. Fir die
Frauen konnte sie nur eine ambivalente Bezugsfigur sein, weil sie er-
stens zumeist mit der Gestalt der Mutter gekoppelt erschien und
damit eine Spaltung wiederholte, deren Opfer Frauen schon immer
gewesen sind, und weil ihr zweitens keine gesellschaftliche Praxis
entsprach und das, was sich in den Frauenklubs und den Amazonen-
legionen als eine solche Praxis zu etablieren begann, unterdriickt und
verfolgt wurde.

11 Zum Thema Frauen und Franzoésische Revolution siehe die Arbeiten von M.
de Villiers: Histoire des Clubs de Femmes et des Legions d’Amazones, 1793,
1848-1871, Paris 1910; M. Cerati: Le Club de Citoyennnes Republicaines Re-
volutionnaires, Paris 1966; Paule-Matie Duhet: Les femmes et la Revolution
1789-1794, Paris 1971; Neda Bei: Der politische Diskurs / der politische
diskurs der Frauen, Marginalien zur Szenographie der biirgerlichen Revoluti-
on. In: Das ewige Klischee, S. 76-107.

12 Inge Baxmann: Weibliche Identititsbildung und Revolutionsfeste. In: Das
Argument 138 (1983), S. 216-224. Vgl: auch Olwen Hufton: Weiblicher All-
tag. Die Schattenseite der Franzésischen Revolution. In: Claudia Honnegget,
Bettina Heintz (Hg.): Listen der Ohnmacht. Zur Sozialgeschichte weiblicher
Widerstandsformen, Frankfurt a. M. 1981, S. 138-159.
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Wie grof3 aber die Beunruhigung war, die von den sogenannten
‘Mazonen der Franzésischen Revolutionszeit ausging, ist ablesbar
ficht nur an den geschickten Verwandlungsversuchen der lebendigen
Mazonen in statuarische Géttinnen und Heldinnen, die man in
E “Stumziigen mit sich fithren oder auf Marktplitzen gefahrlos auf-
Stellen konnte, sondern auch an den zahlreichen Versuchen, die Ge-
ls:hleChterbeziehungen neu zu definieren und die Rollen neu festzu-
gen,

Diese Versuche fanden nicht nur in Frankreich statt, sondern
Auch in Deutschland, hier mit der erkennbaren Absicht, ein Uber-
Bteifen der Revolution auf das eigene Land zu verhindern und damit
au.ch die Szenen zu vermeiden, wo ,,Weiber zu Hyinen“ wetden und
ml_t »Entsetzen Scherz* treiben, wie Schiller mit Blick auf die Revo-
Uton im Nachbarland in seinem ,,Lied von der Glocke* warnend
8¢schrieben hatte, 13

Ich verstehe die gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Deutschland
8efihete philosophische Diskussion iiber das Wesen von Mann und

fau als einen Versuch, die durch die biirgerliche Emanzipations-
“Atwicklung und insbesondere durch die Franzésische Revolution
ge‘f\iihrdete Vormachtstellung des Mannes neu zu etablieren, das
1€iB, das patriarchalische System neu zu legitimieren. Denn tatsich-
Ch.war durch die Aufklirung und durch die auf ibr basierende biir-
Betliche Emanzipationsbewcgung nicht nur die feudale Ordnung in
“ne Existenzkrise geraten, die dann durch die Revolution fiir das
fanzésische Feudalsystem todlich endete, sondern das ganze patri-
t<Chalische System geriet unter Legitimationsdruck in dem Augen-
<k, wo die Aufklirung sich selbst beim Worte nahm und ihre eige-
fen Postulate konsequent zu Ende dachte. Denn wo lag eigentlich
€ RCChtfertigung, die Frauen von dem, was als intellektueller, mora-
Scher und politischer Fortschritt gesamtgesellschaftlich gefordert
Wurde, auszuschlieBen? Genau an dieser Rechtfertigung arbeiteten
M E. mehr oder minder versteckt offen Philosophie und Literatur

13 Zuy Erinnerung sei hier die einschligige Passage aus ,,Das Lied von der
Glocke« noch einmal ganz zitiert: ,,Freiheit und Gleichheit! hort man schal-
len; / Der rub’ge Biirger greift zur Wehr, / Die StraBen fiillen sich, d{e Hal-
len, / Und Wiirgerbanden ziehn umher, / Da werden Weiber zu Hyinen /
Und treiben mit Entsetzen Scherz; / Noch zuckend, mit des Panthers Zzh-
flen, / ZerreiBen sie des Feindes Herz. / Nichts Heiliges ist meht, es l6sen /
Sich alle Bande frommer Scheu; / Der Gute riumt den Platz dem Bosen, /
Und ajle Laster walten frei. Schiller: Simtliche Werke in zwolf Binden,

Leipzig Reclam), o. J,, Bd. 1, S. 224,
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im ausgehenden 18. Jahrhundert. Natiitlich muf3 man sich hier vor
Verallgemeinerungen hiiten. Nicht alle Philosophen und Schriftstel-
ler beteiligten sich an der Neudefinition der Geschlechtscharaktere
und wenn, dann auch nicht immer in reaktiondrer Weise, es gab auch
emanzipatorische Diskurse, aber ein Blick auf die einschligigen Tex-
te zeigt doch, dafl die neu entstehende Geschlechterphilosophie um
die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert durchaus Prominenz in ih-
ren Reihen hatte.

II

1795 verdffentlichte Wilhelm von Humboldt in Schillers Horen zwei
programmatische Aufsitze ,,Ueber den Geschlechtsunterschied und
dessen Einflufl auf die organische Natur” und ,,Ueber minnliche
und weibliche Form®. Im ersten Aufsatz heif3t es:

Die zeugende Kraft ist mehr zur Einwirkung, die empfangende mehr zut
Riickwirkung bestimmt. Was von der erstern belebt wird, nennen wit ménn-
lich, was die letztere beseelt, weiblich. Alles Minnliche zeigt mehr Selbstthitig-
keit, alles Weibliche mehr leidende Empfinglichkeit.1¢

14 Zit. nach Wilhelm von Humboldt: Werke, hrsg. v. Albert Leitzmann, Berlin
1903, Bd.1, S.19. Zur Dichotomisierung der ,,Geschlechtscharaktere* im
18. Jahthundert vgl. die Arbeiten von Karin Hausen: Die Polarisierung der
»Geschlechtscharaktere. Eine Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs-
und Familienleben. In: Seminar Familie und Gesellschaftsstruktur, hrsg. v.
Heidi Rosenbaum, Frankfurt a. M. 1978; Barbara Duden: Das schone Eigen-
tum. Zur Herausbildung des biirgerlichen Frauenbildes an der Wende vom
18. zum 19. Jahrthundert. In: Kursbuch 47 (1977); Susan Cocalis: Der Vor-
mund will Vormund sein. Zur Problematik der weiblichen Unmiindigkeit im
18. Jahrhundert. In: Gestaltet und Gestaltend. Frauen in der deutschen Lite-
ratur, Amsterdam 1980; Sigrid Weigel: ,,... fithren jetzt die Feder statt der
Nadel“. Vom Dreifachcharakter weiblicher Schreibarbeit — Emanzipation,
Erwerb und Kunstanspruch. In: Ilse Brehmer u. a. (Hg,): Frauen in der Ge-
schichte IV. Wissen ist Leben, Diisseldorf 1983, S. 347-367. Eine Fiille von
¢inschligigen Texten verarbeitet Volker Hoffmann, bei dem sich die derzeit
beste Ubersicht iiber die Diskussion am Ende des 18. Jahrhunderts findet.
Volker Hoffmann: Elisa und Robert oder das Weib und der Mann, wie sie
sein sollten. Anmerkungen zur Geschlechtercharakteristik zur Goethezeit. In:
Klassik und Modetne. Festschrift fiir Walter Miiller-Seidel, Stuttgart 1983,
S. 80-97.
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Die Polarisierung fiihrt zu dichotomischen Strukturen auf den ver-
Schiedensten Ebenen, wobei es Humboldt aber darum geht, diese
Dichotomie produktiv zu machen und auf einer hdheren Ebene auf-
zuheben. Er spricht in diesem Zusammenhang von Einheit und Er-
ginzung und von dem ,harmonischen Ganzen*!5, in dem der ur-
Spriingliche Unterschied der Geschlechter seine Auflésung finden
Soll. Trotz eines solchen Ansatzes iiberlagert die polarisierende
Struktur die ganzheitlichen Absichten und produziert letztlich ein
Weiblichkeitsbild, aus dem Aktivitit, Kraft, Stirke und Selbstindig-
keit idealtypisch getilgt sind.

Einen anderen Ansatz verfolgt Fichte. In seinen Grundlagen des
Naturrechts nach Prinzipien der Wissenschafislebre (1796/7) definiert er die
Frau als das ,,zweite Geschlecht und ordnet es ganz explizit dem
Ctsten, nimlich dem minnlichen Geschlecht, nach: ,,Das zweite Ge-
schlecht steht der Natureinrichtung nach um eine Stufe tiefer, als das
Crste; es ist Objekt einer Kraft des ersteren.“!® Legitimierender Be-
Zugspunkt fiir solche Auffassungen, die schon Mary Wollstonecraft
‘fonisch aufgespieBt und Olympe de Gouge vehement bekimpft hat-
t€, war fiir ihn die angebliche, behauptete Natur des Weibes, die sie
2ur Liebe und zur Aufopferung ihres eigenen Willens unter den Wil-
len des Mannes bestimme. Damit hért die Frau auf, ,,das Leben eines
Ir}dividuums zu fithren; ihr Leben ist Teil seines Lebens geworden®,
Wie Fichte ganz unverbliimt schreibt.!” Was uns hier als imperialer
Gestus entgegentént, ist die Sprache des Herrschers und Unterwet-
fers. Hier geht es nicht mehr wie bei Humboldt um eine, polarisie-
fende Bestimmung von Minnlich und Weiblich im Sinne von aktiv
und passiv, rational und emotional, 6ffentlich und privat, sondern
um die Neukonstituierung eines Herrschaftsverhiltnisses, das erste
Briiche zeigte und deshalb neu fundamentiert werden mufte.

Da Gott und das Christentum ihre legitimierende Kiraft fiir eine

Cwegung lingst verloren hatten, die sich selbst in die Tradition der
aufklirerischen Sikularisierungsbewegung stellte und sich einen
Strengen Wissenschaftsanspruch auferlegte, wurde nun die Biologie
+ nd Anthropologie herangezogen, um bestehende Geschlechter- und

Crrschaftsverhiltnisse zu bekriftigen. Die Auffassung von Fichte,
daB die Frau gar kein Individuum bzw. Subjekt sei, ist dabei keines-

1S Withelm von Humboldt: Werke. Bd. 1 (wie Anm. 14), S. 20.

16 Johann Gottlieb Fichte: Grundlagen des Naturrechts nach Prinzipien det
Wissenschaftslehre, Neudruck Hamburg 1979, S. 302.

17 Ebenda, S. 307.
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wegs exzeptionell. In Hegels Philosophie, als einem zusammenfas-

. senden Lehrgebiude der klassischen Epoche, kommt die Frau als
Subjekt konsequenterweise gar nicht vor. Der Mensch in der Hegel-
schen Philosophie ist stets der idealisierte Mann, zur Frau finden sich
beildufige Bemerkungen, wie etwa folgende:

Der Unterschied zwischen Mann und Frau ist der des Tieres und der Pflanze:
das Tier entspricht mehr dem Charakter des Mannes, die Pflanze mehr dem
der Frau, denn sie ist mehr ruhiges Entfalten, das die unbestimmbare Einig-
keit der Empfindungen zu seinem Prinzip erhilt. Stehen Frauen an der Spitze
der Regierung, so ist der Staat in Gefahr, denn sie handeln nicht nach den
Anforderungen der Allgemeinheit, sondern nach zufilliger Neigung und
Meinung.'®

11

Nach diesem kurzen Exkurs tber die Geschlechterphilosophie
komme ich jetzt auf zwei Autoren, die mit dieser Diskussion eng
verbunden sind und in deren Werken sich vielfiltige Beziige darauf
befinden. Der zeitliche Rahmen ermdglicht mir dies leider nur seht
verkiirzt und thesenhaft zu tun. Auf Schillers Abscheu vor den
»Weibern®, die zu ,,Hyinen® werden, ist schon kurz hingewiesen
worden. In einem solchen Zitat steckt mehr als die Angst vor einem
politischen Umsturz. Hier geht es auch um die Angst des Mannes
vor einem Umsturz des Herrschaftsverhiltnisses des Mannes tber
die Frau und um eine mégliche Umkehrung der Rollen. Die ,,rasen-
den Weiber* der Revolution rithren an die Grundfesten minnlichen
Selbstverstindnisses. In Gedichten wie ,,Wiirde des Mannes® und
,,Wiirde der Frauen* versuchte Schiller die Geschlechtsrollen in eineft
so reaktiondren Weise zu definieren, daB sich sogar die Zeitgenossen
dariiber mokierten und insbesondere Frauen wie Caroline Schlegel
darauf nur ironisch reagieren konnten. Das scheint Schiller aber
nicht irritiert zu haben, denn in immer neuen Zusammenhingen und
auf verschiedenen Ebenen unternahm er Versuche, die Frau als
»schones Eigentum® des Mannes zu definieren.!” Auch seine beiden

18 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Werke, Bd. 7, Frankfurt a. M. 1970, S. 319 f.
Siehe auch Ulla Ernst: Hegels Idealisierung von Mann und Frau. In: Das
ewige Klischee, S.108-131; Britta Noeske-Clotofski: Noch immer unsere
Falle. Das Frauenbild der Vergangenheit wirft seine Schatten, Berlin 1982.

19 Vgl. den Aufsatz von Barbara Duden (wie Anm. 14).
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Dramen Die Jungfrau von Orleans und Maria Stuart gehoren in den Zu-
Sammenhang dieser Bemiihungen.

Ich gehe hier nur sehr kurz auf die Jungfran von Orleans ein — in
anderem Zusammenhang habe ich mich mit diesem Text ausfiihtli-
C.her beschiiftigt,20 weil Schiller hier das durch die Revolution aktuali-
S{efte Bild der Amazone in einer ganz charakteristischen Weise auf-
Mmmt. Als kimpferische und selbstindige Frau widerspricht
Johanna von Orleans erst einmal dem Bild, auf das Schiller die Frau-
®n in Gedichten wie »Wirde der Frauen® und theoretische Abhand-
Ungen wie ,,Anmut und Wiirde® festzulegen bemiiht war. Als Ama-
Z0ne war Johanna auch von den franzésischen Revolutioniren neu
*ezipiert worden. Man betief sich auf Johanna als eine Schutzheilige
U0d als ein Vorbild und stiitzte sich dabei auf ein programmatisches
Gedicht von Robert Southey, einem begeisterten Anhinger der Re-
Volution, der Johanna als mutige und kimpferische Frau gefeiert und
" ihr eine Vorluferin der Franzésischen Revolution begrifit hatte.?!

Ich habe bereits darauf hingewiesen, daf} die Amazonenbegeiste-
Tung der franzosischen Revolutionire eine ambivalente Angelegen-

Clt ist, weil sie einherging mit der Verfolgung und Tétung lebendi-
8er kimpferischer Frauen. Der Amazonenkult in der Franzésischen
ReVOlution mit seinen zahlreichen figiitlichen Darstellungen und
StaIldbildern liegt auf der gleichen Ebene wie die zahlreichen weibli-
Chen Allegorien von der Antike bis zur Gegenwart. Als Allegorie der
Freiheit, der Gleichheit, der Gerechtigkeit etc. hat die Frau im Patri-
archat schon immer eine Reprisentanz gehabt, der keinerlei gesell-
Schaftliche Praxis entsprach. Ernest Borneman hat den Widerspruch
ZWischen den Bildern und der Realitit folgendermaflen zu erkliren
Versuchg:

Nitgends tritt die Widerspriichlichkeit des Patriarchats deutlicher in Erschei-
nung als in diesen Gestalten, die aus dem Muttertecht ibernommen worden
sind und dem Vaterrecht als Rechtfertigung fiir die Unterdriickung d<.:r Frau
dicﬂcn; denn wenn man die Frau als Symbol verehrt, entledigt man sich der
I)ﬂiCht, ihr auch als lebendem Wesen Ehre zu erweisen; wenn man sie als Ge-
techtigkeit, als Freiheit, als Weisheit symbolisiert, braucht man ihr in‘dcrl Rea-
litit keine Freiheit, keine Gerechtigkeit zu geben und kann ihre Weisheit ge-
trost mit FiBen treten. Hier deckt das Patriarchat also sein schlechtes

2 Inge Stephan: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’Arc und ihrﬁ:r
literarischen Verarbeitung, In: Dies., Sigrid Weigel: Die verborgene Frau (wie

5y Anm. 2. 3566,
1 Robert Southey: Joan of Arc, 0. O. 1796.
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Gewissen auf und zeigt gleichzeitig, wie man es durch Aufdeckung besinf-

tigt.ZZ

Borneman benennt m. E. sehr zutreffend die Funktion, die die Alle-
gorisierung des Weiblichen hat: Verschleierung und Herrschaft. Ich
will versuchen, diesen Gedanken kurz auf die Jungfrau von Orleans an-
zuwenden. Der Widerspruch, der zwischen dem traditionellen Frau-
enbild Schillers (,,und drinnen waltet die tiichtige Hausfrau [...]) und
der Ausphantasierung einer kimpferischen Frau liegt, die alles andere
als ein Hausmitterchen war, 16st sich auf eben die Weise wie der
Widerspruch, der zwischen der offiziellen Verehrung der Amazone
als Symbol und der gleichzeitigen Verfolgung der realen Amazonen
in der Revolution besteht. Nur ist dieser Widerspruch bei Schiller
nicht so deutlich und anders nuanciert. Schiller hat kein Interesse,
Johanna als ein Symbol der Revolution aufzurichten. Ganz im Ge-
genteil: Bei ihm wird sie zur Schutzheiligen gegen die Revolution. Thr
Kampf gilt der Erhaltung der alten feudalen Ordnung. Die Krénung
des Konigs ist Ziel und Héhepunkt ihres Lebens. Thr Kampf und vor
allem die damit verbundene Abweichung von der weiblichen Rolle
rechtfertigt sich allein aus diesem Ziel. Ein groBerer Gegensatz zum
Kampf der Frauen in der Revolution ist kaum denkbar.

Aber Schillers Johanna geht in der antirevolutioniren Funktion
nicht auf. Thr Amazonentum stellt eine Beunruhigung dar, die im
Text immer wieder thematisiert wird.?> Der Vater beklagt das ama-
zonische Wesen seiner Tochter als ,eine schwere Irrung der Na-
tur,24 der Erzbischof beschwort Johanna instindig, zutiickzukehren
,»zu dem anderen Geschlecht [...], das nicht berufen ist zum blut’gen
Werk der Waffen® 25 und auch Agnes Sorel, die Mitresse des Konigs,
fordert Johanna auf: ,,Entwaffne dich! Lege diese Ristung ab [..] O
sei ein Weib.“?6 Thr Verehrer Raimond sieht in ihr eine Ausnahmege-
stalt, fiir die menschliche Gesetze und Maf3stibe nicht gelten — eine
Sicht, die von der Bevélkerung geteilt wird, und auf der Einschit-
zung basiert, daB auBergewohnliche Situationen auBergewohnliche

22 Ernest Borneman: Das Patriarchat, Frankfurt a. M. 1975, S. 367. Siehe auch
Cicilia Rentmeister: Berufsverbot fiir Musen. In: Asthetik und Kommunika-
tion 25 (1976), S. 92-112.

23 Zitiert wird im folgenden nach Schiller: Die Jungfrau von Otleans. Romanti-
sche Tragddie, Stuttgart (Reclam) 1958,

24 Ebenda, S. 5.

25 Ebenda, S. 70.

26 Ebenda, S. 86.
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Menschen und Taten erfordern. Johanna selbst versucht, ihren Taten
das AuBergeW(')'hnliche und Schockierende zu nehmen. Sie stellt sich
dusdriicklich in die Tradition des gingigen Frauenverstindnisses ih-
fet Zeit. Sie deutet ihre Taten als eine gehorsame Erfiillung dessen,
Was ihr Gott befohlen hat und stellt sich nachdriicklich unter den
Onservativen Sinnspruch, der ihr von den Heiligen verkiindigt wird:
»Gehorsam ist des Weibes Pflicht auf Erden.“?" Sie sieht sich selbst
als Werkzeug und als GefiB.2 Sie definiert sich also in schéner
bﬁlfeinstimmung mit der klassischen Geschlechterphilosophie nicht
als Subjekt ihres eigenen Handelns, sondern als Objekt eines héhe-
fen, géttlichen Willens. Das Amazonische wird also sowohl im Be-
W‘-‘ﬁtsein Johannas zuriickgedringt, wie auch in der Darstellung
weitgehend getilgt, die Schiller von ihr gibt. Sie tragt nur Helm und
Tustharnisch, sonst ist sie ,,weiblich gekleidet‘?.
) Johanna ist als Amazone kaum noch kenntlich, die Hinweise auf
¢ antiken Amazonen, mit denen Johanna sonst hiufig verglichen
W‘fd, fehlen bei Schiller vollig. Ich vermute, dal Schiller durch das
€ispiel der sogenannten Amazonen der Franzésischen Revolution
80 schockiert und verunsichert war, daB8 er auf jeden Fall vermeiden
Wollte, daf seine Johanna mit ihnen identifiziert werden konnte. Sei-
N¢ Johanna war ja gerade als Gegenbild zu den kimpferischen Frau-
0 der Franzésischen Revolution gemeint. Dabei geriet Schiller je-
doch in einen Widerspruch, der fiir seine Heldin todlich ausging. Als
€genbild trug auch seine Johanna starke, kimpferische Ziige, die
trotz aller Vergeistigung und Religiositit seine Figur in eine proble-
mf‘ﬁSChc Nihe gerade zu den ,,rasenden Weibern* der Revolutions-
2€1t brachten. Aus diesem Dilemma gab es nur einen Ausweg: den
°d der Heldin.

Die Entlebendigung Johannas vollzieht sich dabei in zwei Pha-
Sen. Zum einen wird sie von Schiller als ,reine Jungfrau® und als
Heﬂige gezeichnet, also all dessen beraubt, was Lebendigkeit ist. Auf
der‘ anderen Seite verwickelt Schiller sie in einen Konflikt zwischen
A flicht und Neigung, den sie mit ihrem Leben bezahlen muf3. Durch
- lhee Neigung gibt Johanna zu erkennen, daB sie in Wahrheit doch ein
'eib ist, daB sie zum Weib wird, ,,wenn ihr ein Mann begegnet*¥.
1€ patriarchalische Welt ist also wieder in Ordnung. Johannas ama-

;7 Ebenda, 3. 36,

23 Ebenda, S. 71.
Ebenda, S. 48,

Ebenda, S. 107.
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zonisches Handeln ist nur ein Schein. Durch diese Entdeckung, die
im Text zu rithrenden Szenen fithrt, wird letztlich das bestitigt, was
Autoren immer wieder vermutet haben, niamlich, dal3 sich hinter je-
der kimpferischen Amazone immer ein Weib verbirgt, das besiegt
sein will.

Hier kénnte das Drama also zu Ende sein. Daf} es das nicht ist,
hingt nicht nur mit der historischen Votlage zusammen, sondern vor
allem damit, dafl Johanna dem Gesetz der Reinheit, dem Schiller sie
unterworfen hat, untreu wird, wenn auch nur kurz und nur in Ge-
danken. Gesiihnt wird das mit ihrem Tod, der freilich zur Apotheose
wird. Schiller entfaltet hier genau den Pomp und das Pathos, das
schon die franzésischen Revolutionire entwickelt hatten, um aus den
lebendigen, kimpferischen Frauen die toten Amazonen-Standbilder
und die blutleeren Allegorien der Freibeit und der Gleichheit herzu-
stellen. Die Beriihrung Schillers und der Revolutionsminner — jen-
seits und trotz der unterschiedlichen politischen Positionen und
Zielsetzungen — gerade in diesem Punkt erscheint mir nicht zufillig:
Ich verstehe sie als Ausdruck eines patriarchalischen Reaktionsmu-
sters, mit dem die Bedrohung durch reale Frauen abgewehrt und
neutralisiert werden sollte.

DaB hierbei nicht nur abstrakte politische Interessen eine Rolle
spielten, sondern konkrete psychische Mechanismen angeriihrt wut-
den, lieBBe sich nicht nur an Schiller zeigen, sondern kénnte auch am
Beispiel der franzésischen Revolutionsminner etliutert werden. Ich
will dies nicht tun, sondern diesen Gedanken an einem anderen Au-
tor, nimlich Kleist, verdeutlichen, weil hier die psychische Verwick-
lung in das eigene Werk sehr viel klarer zu Tage tritt als bei Schiller.

In seinen Briefen zeigt sich Kleist als ein Mann, der die hets-
schende Geschlechterphilosophie vollstindig verinnerlicht hat. In
den Briefen an die Verlobte und an die Schwester finden wir alle die
Klischees wieder, die in der Zeit gingig waren.3! Ahnlich wie Fichte
wies auch Kleist der Frau die ,,zweite Stelle*32 zu und definierte sie
allein in ihrer Funktion auf den Mann:

Die Frau [..] hat keine anderen Verpflichtungen, als Verpflichtungen gegen
ihren Mann; [..] das Gliick des Mannes [...] ist der einzige Gegenstand det

31 Zitert wird im folgenden nach Heintich von Kleist: Simtliche Werke und
Briefe, 6. Aufl,, Miinchen 1977, Bd. 2.
32 Ebenda, S. 493.
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Frau; [..] die Frau ist mit ihrer ganzen Secle fiir ihren Mann titig, sie gehort
Nlemandem an, als ihrem Manne, und sie gehort ihm ganz an,3

Seiner Verlobten versuchte er in einer Form, die an Gehirnwische
®tinnert, immer wieder einzureden, daB sie schwach sei und einer
Minnlichen Stiitze und Leitung bedirfe. In der behaupteten
Schwﬁche und Labilitit der Frauen findet Kleist die Rechtfertigung
Ur seine quilerischen Erziehungsversuche. Besessen von dem Ge-
danken, aus der Verlobten ,einst ein vollkommnes Wesen zu bil-
den®35 bt er ihr immer wieder ihre weibliche Bestimmung vor Au-
8en: ,,Keine Tugend ist doch weiblicher, als die Sorge fiir das Wohl
anderer.“% Der Zweck der Frau liegt also auBlerhalb ihrer selbst, ihr
Leben findet Rechtfertigung in der aufopfernden Hingabe an den
2nn und die Kinder. Trotz aller Versuche, sich an seine Wiinsche
A0zupassen, geniigt die Verlobte Wilhelmine nicht den hohen An-
fordel'ungen von Kleist. Auch die Schwester Ulrike hat, wie Kleist
Schrieb, | die Kunst nicht verstanden sich aufzuopfern“3” Freilich
War sie eine ganz andere Frau als die Verlobte Wilhelmine. Unter-
nehi’nuﬂgslustig, eigenstindig in ihren Entscheidungen entsprach sie
SO gar nicht dem Bild, auf das Kleist die Frauen festzulegen versuch-
te. In Minnerkleidern reist sie mit dem Bruder nach Frankreich und
lehnt die Ehe, zu der der Bruder sie zu iiberreden versuchte, ab.
» eist schwirmt von ihr in den Briefen wie von einer Geliebten und
Uhlt sich doch zugleich von ihr abgestofen: ,,Sie ist eine weibliche
eldf:nseele, die von ihrem Geschlechte nichts hat, als die Hiiften.*38
'S ein »Wesen®, , das weder Mann noch Weib ist, und gleichsar.n
Wie eine Amphibie zwischen zwei Gattungen schwankt® erscheint sie
1“m als ein ,,MiBgriff der Natur.3 Wiederholt kommt er darauf zu-
fck, daB sich ,,nicht an ihrem Busen ruhen® LiBt.%0
Was die Briefe eher verdecken als enthiillen, ist, da3 solche Aus-
$3gen gar nicht so sehr Aussagen iber die Schwester sind, sondern
Vielmehy Andeutungen iber Kleists eigene Problematik enthalten.
“nn tatsichlich ist es ja er, der zwischen den Gattungen schwankt,

33 Ebenda, S, 507.
4 Ebenda, S, 524.
N Ebenda, S. 577.
6 Ebenda, $. 507.
2 Ebenda, §. 885,
8 Ebenda, S. 664.
Ebenda, S. 676.
% Ebenda, s, 655.
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dem die Sicherheit des Geschlechtes fehlte,*! der hin- und hergetis-
sen wird zwischen der Liebe zu verschiedenen Minnern, denen ef,
wie er in einem Bekenntnisbrief an Pfuel schreibt, ,,wahrhaft mdid-
chenhafte Gefiihle“®? entgegenbringt und dem Wunsch, in die Rolle
des patriarchalischen Mannes zu schliipfen, der sich die Frau nach
seinem Sinn und Zweck formt. Die Briefe zeigen, daf} das, was Kleist
als patriarchalische Struktur beschwért und herbeizuschreiben vet-
sucht, briichig geworden ist. Der Versuch, sich und die Frau in diese
Strukturen hineinzuzwingen, mifilingt, muf3 mifllingen, weil thnen
zumindest auf der Seite von Kleist, aber wohl auch auf der Seite det
Schwester, keine psychische Realitit mehr entspricht. Auf die zu-
nehmende Normierung der Geschlechtscharaktere reagiert Kleist ge-
spalten: Auf einer offiziellen Diskursebene iibernimmt er die herr-
schende Geschlechterphilosophie und iiberzieht sie sogar in einer
grotesken Weise, inoffiziell jedoch und untergriindig setzt er sich da-
gegen zur Wehr und reagiert mit einer unklaren Geschlechterdiffusi-
on, die er vergeblich hinter einem ibertriebenen patriarchalischen
Gestus zu verbergen sucht.

Ich verstehe sein Drama Penthesilea als eine Abatbeitung diesef
Ambivalenz, die ungeachtet aller psychischen Besonderheiten von
Kleist, ja kein isoliertes, persénliches Problem ist, sondern auf ein
Epochenproblem verweist.*3 In der Penthesilea gestaltet Kleist, die
Tradition der antiken Amazonensagen aufnehmend, die ihm durch
Hederichs Mythologisches Lexikon, aber auch durch eine Fille von
Amazonendarstellungen und -dichtungen seiner Zeit nahegebracht
sein konnten, das Eingreifen der Amazonen in den Kampf um Troja.

41 Siche den ,,Wunsch am Neuen Jahre 1800 fiir Ulrike von Kleist*: ,,Amphibi-
on Du, das in zwei Elementen stets lebet, / Schwanke nicht linger und wihle
Dir endlich ein sichres Geschlecht. / Schwimmen und fliegen geht nicht zu-
gleich, drum verlasse das Wasser, / Versuch es einmal in der Luft, schiittle
die Schwingen und fleuch! — Heinrich von Kleist: Werke, Bd. 1, S. 44.
Zum Schwanken von Kleist in seiner Geschlechtsrollenidentitit siche die
Arbeiten von Heinz Politzer: Auf der Suche nach Identitit. Zu Heinrich von
Kleists Wiirzburger Reise. In: Euphorion 61 (1967), S. 383-399; Richard Ex-
ner: Androgynie und preuBischer Staat. Themen, Probleme und das Beispiel
Heinrich von Kleist. In: Aurora 39 (1979), S. 51-78; Lilian Hovetland: Hein-
tich von Kleist and Luce Irigaray. Visions of the Femine. In: Gestaltet und
Gestaltend (wie Anm. 14), S. 57-82.

42 Kleist: Simtliche Werke und Briefe (wie Anm. 31), S. 749.

43 Vgl. Stephan: ,,DaB ich Eins und doppelt bin ... (wie Anm. 2).
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Er macht das Amazonenhafte, das Schiller bei seiner Jobanna eher
Verdringt und verborgen hitte, zum Thema des Dramas.

. Der Mittelpunkt des Dramas ist die Begegnung zwischen Penthe-
sﬂ?a’ der Kénigin der Amazonen, und Achill, dem Fiihrer des grie-
chischen Heeres. In der Sage totet Achill die Amazonenkdnigin und
vetliebt sich in die Sterbende. Bei Kleist totet die Amazonenkonigin
Achill und gibt sich anschlieBend selbst den Tod. Auf diese Abwei-
chung komme ich spiter zuriick.

Kleist konzentriert das Geschehen auf die Begegnung zwischen
AChill und Penthesilea. Beide sind sich gleich in ihrer Angriffslust,
lhrer Stirke und Entschlossenheit. Aus dem anfanglich diffusen poli-
Uschen Kampf wird ein gnadenloser Geschlechterkampf. Achill fiihlt
Sich durch Penthesilea als kimpferischer Frau in seiner Minnlichkeit

Crausgefordert und will sie ,,durch die StraBen hiuptlings mit sich
»Schleifen# und auch Penthesilea fishlt sich provoziert, mochte

"Chill im ,,Staub® sehens und triumt davon, ihn ,,mit Pferden

AUptlings heim [-] zu schleifen®.4 Die gleiche Wortwahl verweist
3uf eine innige Ubereinstimmung der beiden, die jedoch nicht zu ei-
Ner harmonischen Verbindung, wie sie Humboldt sich etwa ertriumt

atte, kommen kann, weil keiner von beiden die weibliche, nimlich

€ passive, empfangende und hingebende Rolle iibernehmen will,

Ut zum Schein schlupft Achill fiir eine kurze Zeit in diese Rolle

Dein und ermOglicht damit die Liebesbegegnung im 15. Auftritt, wo
€ Penthesilea zu FiBen liegt und von dieser liebkost wird. Aber
2ch in dieser Szene bleibt eine Fremdheit zwischen beiden beste-

€0, die auch durch die gegenseitige Leidenschaft nicht iiberwunden
Werden kann,

Achill sieht in Penthesilea eine ,Furie“, zugleich aber auch eine
»Tazie“ 47 B ist fasziniert und abgestoBen zugleich. Einerseits fiihlt
& ?iCh zu ihr hingezogen und bewundert sie als ,wunderbares

€ib“ %8 andererseits empfindet er ihr amazonisches Wesen als ,,un-
Weiblich und ,,unnatiirlich“.#> Er kann nicht begreifen, wie eine

Tau, die sich bloB »in ihrer Schéne® ruhig zu zeigen brauchte, um

44 Heinrich von Kleist: Werke. Bd. 1, S. 342. Nach dieser Ausgabe wird im fol-
genden zitiert.
Ebenda, s, 343
Bbend,, S, 363,
benda, S. 406.
Ebenda, . 386,/406.
Ebenda, . 387.
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»das ganze Geschlecht der Manner [...] im Staub zu sehn 50 wie ein
Mann kidmpft anstatt auf die sogenannten Waffen einer Frau zu set-
zen. Das, was Penthesilea ihm vom Amazonenstaat und der Ge-
schichte, den Gesetzen und den Sitten, die dort herrschen, erzihlt,
erfiillt ihn mit Schrecken. Man merkt ihm das Entsetzen an, als ef
erfihrt, da den Amazonen tatsichlich eine Brust fehlt, damit si¢
besser Pfeile abschielen kénnen 5! Hier greift Kleist auf eine Bedeu-
tung des Namens Amazone gleich Busenlose zuriick, die umstritten
ist. In den antiken Darstellungen haben die Amazonen stets zwei
Briiste. Kleists Penthesilea ist eine amputierte Frau, darliber kanf
auch nicht hinwegtiuschen, daf3 sie selbst diesen Vetlust eher baga-
tellisiert. Penthesilea ist damit eine Frau, an deren Busen sich nicht
ruhen ldBt, wie Kleist Gber Ulrike geschtieben hatte. Wenn man die
Bedeutung beriicksichtigt, die die Brust als Motiv in dem Drama hat,
stindig wird von ihr ganz konkret oder im tbertragenen Sinne ge-
sprochen, wird klar, daBl der Verlust der einen Brust eine Bedeutung
hat, die iber das rein Faktische hinausgeht. Achill spricht in diesem
Zusammenhang von ,ungeheuer”, ,unmenschlich und ,frevel-
haft*.52

Sehr viel deutlicher noch als Achill, der durch seine Liebe vor al-
lem die ,,weiblichen® Ziige an Penthesilea wahrnimmt, etkennen dlC
Griechen die Bedrohung, die von der busenlosen, ,unweiblichen”
Penthesilea ausgeht. Sie erscheint ihnen wie eine ,,Hyine®,53 wobel
mir die Schillerschen Verse aus der ,,Glocke® einfallen, wo Weibet
zu Hyinen werden und ebenfalls mit Entsetzen Scherz treiben, went
sie den Feinden die Herzen mit den Zihnen zerreiBen. Kleist hat das
ins Bild gesetzt, was Schiller mit Blick auf die Franzésische Revoluti-
on nur dngstlich angedeutet hat. Bei ihm bricht der harmonisierende
und idealisierende Diskurs, der iiber das Verhiltnis der Geschlechtef
gelegt ist, auf, und die wahren Triebkrifte treten an die Oberflache:
Nimlich der Wille zur Macht, der auf der Ebene der Sexualitit in
brutaler und offener Weise ausagiert wird. Penthesilea ist die kimp-
ferische Frau in Aktion. Sie reitet auf einem Tiger und sie greift das
griechische Heer mit Hunden und Elefanten an. Sie ist entfesseltés
ungeziigelte Natur, die nur von ihrer Leidenschaft, den Geliebten z¥
besitzen, angetrieben wird.

50 Ebenda, S. 387.
51 Ebenda, S. 390.
52 Ebenda, S. 390.
53 Ebenda, S. 332,
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Der Wunsch zu lieben und zu toten, ist untrennbar in ihren
Haﬂdlungen verbunden. Thr Kampf gegen Achill endet so entsetz-
hch, daB er nicht dargestellt, sondern nur erzihlt werden kann: ,,Sie
sChlﬁgt, die Riistung ihm vom Leibe reiflend, den Zahn schldgt sie in
Seine weife Brust [.]; als ich etschien troff Blut von Mund und Hin-
den jhy herab.“4  Sie hat ihn wirklich aufgegessen, den Achill®,
SC.hrieb Kleist in einem Brief und fiigt hinzu, ,,vor Liebe“.55 , Kiisse,

185€, das reimt sich, und wer recht von Herzen liebt, kann schon
2s eine fiir das andre greifen® 56 sagt Penthesilea selbst tiber ihre
at,

DaB in einem solchen blutigen Ende uralte Minneringste vor der
VerSChlingendf:n, kastrierenden Frau zum Ausdruck kommen, ist
klar, Der Text driickt noch mehr aus: nimlich den Zusammenhang
von Liebe und Tod, der sich aus der Herrschaftsstruktur der Ge-
SchleChterbeziehung ergibt. Es geht immer um Sieg, aber Sieg bedeu-
tet immer den Tod des andeten, in der Penthesilea den Tod beider,
Weil sich Penthesilea am Ende des Dramas selbst den Tod gibt.

. Kleist zerreiBit den Schleier der Idealitdt, den seine Zeitgenossen
uber die Geschlechterbeziehungen gelegt hatten. Sein Text 4Bt beim
€sen zwiespiltige Gefiihle zuriick. Die Ambivalenz von Kleist prigt
€ cigene Leseerfahrung. Faszination und Schrecken — Kleist berich-
tt in cinem Brief von dem Entsetzen und der Rithrung, die die erste
€Sung des Dramas im Freundeskreis ausgelst hat — ist eine vor-
“ftschende Reaktion auf den Text. Kleist selbst ist fasziniert von
cr Gestalt der Penthesilea; an ihr arbeitet er seine ambivalenten Ge-
thle seiner Schwester Ulrike gegeniiber ab und gleichzeitig sein ei-
8enes Schwanken zwischen Herrschen und Hingeben, das seine Be-
Zlehllngen zu Minnern und Frauen prigt. Penthesilea ist
unschbild, Schreckbild, aber auch Selbstbild, ebenso wie Achill,
€t in seinem hingebenden Verhalten Gefiihle auslebt, die Mannern
Amals verboten waren.

Der Text ist also keine blofie Denunziation starker und kampferi-
Scher Frauen, wie wir sie von Schiller kennen, obwohl die Warnung
“Matlitlich auch bei Kleist uniiberhérbar ist, sondern in der Gestalt der

Mazone Penthesilea, die mit so viel positiven Zigen und mit so viel
Ympathie geschildert wird, vermischen sich geheime Wiinsche und
Offene Abwehr in einer schwer trennbaren Weise. Damit aber ver-

24 Ebenda, S. 413 f.
5 Ebenda, S. 796,
® Ebenda, s, 425,
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weist der Text auf ein Dilemma der Geschlechterbeziehung, das im
18. Jahrhundert offen aufbrach und von den Zeitgenossen Kleists
mithsam zugedeckt und tberdeckt wurde, das aber auch noch heute
Minner und Frauen fiir sich nicht gelést haben.
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Christine Westphalens
Drama Chariotre Corday (1804) und der Corday-Kult
am Ende des 18. Jahrhunderts

Die Nachricht von der Ermordung Jean-Paul Marats durch Chatlotte

Cofday am 13. Juli 1793 etregte in Deutschland ein ungeheures Auf-

Se.hen, vergleichbar nur den Nachrichten tiber den Sturm auf die Ba-

Stille oder iiber die Hinrichtung des Kénigs. Bereits 1793, also noch

'm Jahr der Tat, gab Johann Wilhelm von Archenholz die Briefe der

C_}_’arlotte Corday und die Verhérprotokolle heraus,! so daf3 iiber die
tetin relativ frith Informationen zur Verfiigung standen.

. VCrgegenW';irtigen wir uns kurz die Situation. Charlotte Corday,
Cine Vierundzwanzigjéihrige Frau aus der Provinz, unverheiratet und
Ungebunden — Jungfrau, wie der spitere drztliche Gutachter heraus-
ﬁn‘f]et — macht sich allein, ohne Begleitung und Hilfe, aus ihrem

Cimatort Caén in das revolutionire Paris auf, kauft dort ein Messer,

"Ingt unter einem liignerischen Vorwand in die Privatgemicher Ma-
fats ein und ersticht den Kranken und Wehrlosen in der Badewanne,
1 der er sich seiner Schmerzen wegen aufzuhalten pflegte.2 In zahl-

1 Diese und andere zeitgenéssische Dokumente finden sich gesammelt bei Pe-
tra und Uwe Nettelbeck: Chatlotte Corday, Nérdlingen 1987. Zuerst erschie-
> Den in: Die Republik Nr. 16-17 (17. Juli 1977).
: Trotz der umfangreichen Sekundirliteratur zu Charlotte Corday gibt es keine
ﬂ?\lere wissenschaftlich gearbeitete Biographie. Die nachfolgend angefiihrten
Titel sind populir gehaltene biographische Abrisse bzw. literarische Versu-
che. Joseph Shearing (d. i. Gabrielle Margaret Vere Long): The Angel of
the Assassination. Marie-Charlotte de Corday d’Armant, Jean-Paul Marat,
Jean-Adam Lux, Hamburg, Paris, Bologna 1935; Bernardine Melchior-
Bonnet: Chatlotte Corday, Paris 1972 (mit ausfiihrlicher Literaturliste); Fritz
RﬁCk-Malleczcwcn: Charlotte Corday. Geschichte eines Attentats, Wiesent-
heid 1947; Sibylle Knauss: Charlotte Corday. Roman, Hamburg 1988. — In-
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reichen franzosischen Stichen der Zeit ist die schockierende Szene
festgehalten worden: eine wild entschlossene Corday, die von vorn
auf den wehtlosen, unter ihr liegenden Mann einsticht. Im Gedicht-
nis der Nachwelt haben sich jedoch weniger diese realistischen Sti-
che, sondern das Bild von David durchgesetzt, auf dem die Titerin
nur indirekt dargestellt ist: Der tote Marat, mit dem Oberkérper und
dem einen Arm iiber der Wanne hingend, hilt einen Brief von Char-
lotte Corday in der Hand, mit dem sich diese zu ihm Zugang ver-
schafft hatte. Das Davidsche Bild stellt die Wiirde des toten Mannes
und Revolutionirs wieder her, die in den drastischen Stichen der
Zeitgenossen verloren zu gehen drohte. Tatsichlich geben die
Stiche jedoch ein sehr viel lebendigeres Bild von der Provokation, die
von der Tat der Charlotte Corday auf die Zeitgenossen ausgegangen
sein muf.

Auffillig ist, daB3 die Tat und die T4dterin zunichst einmal durchweg
positiv wahrgenommen wurden, auch — und das mag auf den ersten
Blick befremdlich sein — gerade in urspriinglich revolutionsbewegtent
Kreisen. Zu dem positiven Echo wird beigetragen haben, dafl Marat
in Deutschland eine sehr schlechte Presse hatte. Stirker noch als
Robespietre wurde er verantwortlich gemacht fur die ,,Schreckens-
herrschaft”. Der Abscheu ging iiber die politische Gegnerschaft weit
hinaus, er galt vor allem der Petson. Als ,,scheuBliches Ungeheuer*
und ,,ruchloser Bosewicht* geisterte er — hiufig mehr Karikatur denn

teressante Deutungen und/oder biographische Details bieten: Gustav Lan-
dauer: Briefe aus der Franzésischen Revolution, 2 Bde. Frankfurt a. M. 1919;
Jules Michelet: Die Frauen der Revolution, Frankfurt a. M. 1984, S. 165-190;
Denkwiirdigkeiten der Scharfrichterfamilie Sanson. Veréffentlicht von Henry
Sanson, Miinchen, Leipzig 1924. — In allgemeinen Revolutionsdarstellungen
kommt Corday nur kurz vor: Vgl. z. B. Mignet: Geschichte der Franzési-
schen Revolution von 17891814, Frankfurt a. M. 1985, S. 291 £.; Albert So-
boul: Die Grosse Franzdsische Revolution, Frankfurt a. M. 1973, Teil 2,
S. 286.

3 Zum Davidschen Bild vgl. Willibald Sauerlinder: David. Marat a son dernier
oder Malerei und Terreur. In: Idea. Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle 1
(1983), S. 49-87; Klaus Herding: Davids Marat als ,,dernier appel 2 unité
révolutionnaire. In: Ebenda, S. 89-112; Jorg Triger: Der Tod des Marat:
Revolution des Menschenbildes, Miinchen 1986 (dort auch zahlteiche Abb.).
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Menschliche Gestalt — durch die zeitgenOssischen Presseorgane. In
Seinem Newen Teutschen Merkur von 1793 faB3te Wieland in seinen
»Anmerkungen [...] iber Scharlotte Korday* nur die landliufige Mei-
ung zusammen, wenn er schrieb:

Marat war schon lange (scine Parthey ausgenommen) ein Gegenstand des all-
gemeinen Abscheues; man betrachtete diesen fanatischen Volksfreund, bey
dem die tolleste Wuth gegen alles was sich mit seinem demokratischen Lieb-
11.flgssystem nicht vertrug, seit mehrern Jahren zum habituellen Zustand und
zur andern Natur geworden war, als eine Art von Ungeheuer, dessen Reden
und Handlungen auch den unbefangensten Zuschauer zweifelhaft lielen, ob
man thn fir einen Wahnsinnigen oder einen Bésewicht, fiir einen Menschen
oder einen Teufel halten sollte?s

Preﬂich differenzierte Wieland — librigens als einer der ganz wenigen
0 Deutschland — diese Schwarz-Wei}-Zeichnung, indem er die
Mmenschliche Dimension Marats in den Diskurs wieder hineinzuholen
Versuchte:

Am Ende fand sichs denn doch, daB er nur ein Mensch, wiewohl ein héchst
Vverkehrter, verschrobener, und (was vielleicht nicht wenig beytrug, ihn so gif-
tig, blutdiirstig und wiithend zu machen) ein von Skorbut und Verole zet-
fressener elender Ruin von einem Menschen war.6

Im Namen der Menschlichkeit plidierte Wieland dafir, auch in Ma-
fat den , Bruder” zu sehen®, ,,s0 wenig ehrenvoll“ ihm diese ,,Ver-
Wandtschaft“ auch war.” Freilich wollte er die ,.Bruderschaft mit
arat nur im libertragenen Sinne verstanden wissen.
Angesichts des Negativ-Bildes von Marat erstaunt es nicht, dal3
arlotte Corday demgegeniiber wie eine Lichtgestalt erscheinen
MuBte. | Teufel“ und ~Engel“ waren die Schlagworte, die sich im

4 Jean Claude Bonnet (Hg.): La Mort de Marat, Paris 1986; Aglaia I: Hartig:

Ungeheuer oder Meirtyrer: Die extremen Schwankungen des Marat-Bildes. In:
Dies.. Jean Paul Marat. Ein Portrit in Reden und Schriften, Berlin 1987.
Zur zeitgendssischen Rezeption siehe E. K. L. Scheler: Interessante Nach-
tichten von des bertichtigten Jean Paul Marats Leben und Tod, Stuttga.rt
1793, (Hermes): Politische Apokalypse Marats des Jakobiners. Eine Parodie
auf die Offenbarung St. Johannis, Buxtehude 1795.

2 Wieland, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 23.
7 Ebenda.
g Dhbenda,s. 25,

Ebenda, S. 24,
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zeitgendssischen Diskuts gleichsam automatisch einstellten und das
Raster bildeten, in dem sich die Rezeption des Mordes vollzog.

Eine Ausnahme in der grofien Schar der Chatlotte Corday-
Begeisterten bildete — und das scheint nur auf den ersten Blick para-
dox — eine kieine Anzahl von konservativen und reaktioniten Publi-
zisten, die trotz ihres Widerwillens gegen Marat die Tat Charlotte
Cordays entschieden ablehnten. Offensichtlich wurde bei ihnen die
politische Sympathie, die sie — oberflichlich gesehen — eigentlich mit
der Titerin hitten haben miissen, von staatsrechtlichen Uberlegun-
gen so sehr Gberlagert, daf3 eine Akzeptanz der Tat und der Titerin
unmdglich wurde. Entscheidend fir die negative Rezeption Charlot-
te Cordays in konservativen Kreisen diirfte das alte, gerade von kon-
servativer Seite immer wieder gegen die franzésischen Revolutionire
vorgebrachte Argument gewesen sein, daf3 es kein Widerstandsrecht,
weder von Einzelpersonen noch vom Volke insgesamt, geben diirfe.
Erst vor diesem Hintergrund wird die apodiktische Verurteilung ver-
standlich, die Charlotte Corday z. B. durch Girtanner erfuht:

Maria Anna Charlotte Corday [...] ist noch verabscheuungswiirdiger als Ma-
rat, weil er nur Meuchelmorde veranstaltete, sie aber einen beging, und weil
der Zweck kein Mittel heiligt.?

Tatsichlich lag fur die Zeitgenossen — seien es nun Revolutionsgeg-
ner oder Revolutionsfreunde — in der Ermordung Marats eine unge-
heure Provokation, die nicht nur den politisch-moralischen Bereich

9  Girtanner, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 147. Eine Ausnahme macht
der Revolutionsalmanach von 1794, der eine kurze positive Wiirdigung von
Charlotte Corday bringt: ,,Hitte der d’Armand Hand und Brust eines Ver-
gniaud, eines Dimourier, oder irgend eines andern Mannes durchbohit, wel-
che der herrschenden Faction ein Dorn im Auge ist, so hitte sie die Biirger-
krone geschmiickt, so wire ihre Biiste im Pantheon aufgestellt, und sie in
allen Clubs vergbttert worden: [..]. So relativ schwankend sind Revolut-
ons=Tugenden und Verbrechen! — Feile Franzésische Blitter haben ihr An-
denken durch tausend widrige Mihrchen zu verunglimpfen gesucht, und das
hat mich nicht gewundert. Aber daB8 auch Deutsche Zeitungen diese vom
Hafl erzeugte Mihrchen eines Nachdrucks wiirdigten, ohne durch eined
Wink auf ihre unsichere und unlautere Quelle aufmerksam zu machen; das
hat mich gewundert!“ Revolutionsalmanach von 1794, Géttingen 1794,
S. 381. Der Revolutionsalmanach enthilt iibrigens auch einen Kupferstich,
der die Ermordung Marats durch Chatlotte Corday zeigt, wihrend sonst i
deutschen Zeitungen zumeist nur ein idealisiertes Brustbild Cordays abgebil-
det ist, z. B. in der Newen Kiio (1796) und im Berlinischen Damenkalender auf das
Jabr 1804.
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betraf, sondern auch das durch den Gang der Revolution erschiitter-
te Geschlechterverhiltnis berithrte.!0 Auch hier war es Wieland, der
!0 seltener Klarheit die ambivalenten Gefiihle formulierte, die die Tat
€iner Frau — nicht nur in ihm — ausgeldst hatte:

[-] so war auch, bey der ersten Nachricht von seiner Ermordung, eine un-
freiwillige Anwandlung von Vergniigen iiber die Gerechtigkeit, welche die
g6ttliche Nemesis durch die Hand eines Weibes (wer sie auch seyn méchte)
an ihm ausgeiibt zu haben schien — bey mir wenigstens, ich gestche es — das
crste, was ich zwar unfreywillig in mir fiihlte, aber was meine Vernunft selbst
nicht miBbilligte; und natiirlicher Weise konnte dies Gefiihl derjenigen, die
dem Schicksal jhren Arm geliehen hatte, nicht anders als glinstig seyn.!!

Die sklammheimliche Freude, die Wieland iiber die Ermordung Ma-
rafS empfindet, wird jedoch sogleich relativiert nicht nur durch un-
Willkiirliches Mitleiden mit dem Opfer (,ein elender kranker

ensch*), sondern vor allem durch die Irritation, da hier eine Frau
aus ihrer Rolle getreten war, und das vielleicht sogar mit Vorsatz:

Gab es nicht noch einen andern, nicht so reinen Antrieb, dessen Reiz einer
Person von ungewohnlich lebhafter Einbildung, an welcher ohnehin nichts
als thr Geschlecht weiblich schien, und die vielleicht mehr als Eine geheime
Ursache des Lebens ﬁberdrﬁssig zu seyn, haben mochte den Tod gleichgiiltig,
ja sogar wiinschenswert machen konnte? Konnte es nicht der Ehrgeiz seyn
durch eine so ausserordentliche That [..] sich iiber ihr ganzes Geschlecht zu
erheben [..]?12

Die Zitate zeigen die Irritation, sie zeigen zugleich aber auch schon
¢ Ansitze, wie diese argumentativ tiberwunden werden kann. Er-
Stens: Charlotte Corday ist nicht Subjekt ihrer Tat, sie ist nur ausfiih-
“endes Organ der Nemesis. Zweitens: Chatlotte Corday ist gat keine
U, sondern eine iiber den Geschlechtern stehende Helden- und
eﬂigeﬂﬁgur, fiir die die Geschlechterdefinitionen von vornherein
cine Giiltigkeit haben. Beide Argumente arbeiten einer Rezeption
Vor, die schlieBlich im Mythos ,,Charlotte Cotday” am Ende des
8. Jahrhunderts kulminiert.
Die Mythisierung der realen historischen Figur vollzieht sich im
edium der Literatur, wobei zwei verschiedene Stufen bzw. Formen
der Mythisierung unterschieden werden kénnen. Zum einen wird

0 Vgl im vorliegenden Buch den Beitrag: ,,Da werden Weiber zu Hyinen ...
Amazonen und Amazonenmythen bei Schiller und Kleist.
11 Wieland, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 23,
2 Ebends, S. 24.
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Charlotte Corday argumentativ aus dem aktuellen Revolutionskon-
text herausgeldst und zu einer tberzeitlichen Figur stilisiert. Beispiel-
haft fiir ein solches Verfahren kann hier das Gesprich ,,Brutus und
Corday“ aus Wielands Nexem Teutschen Merkur stehen. Es handelt
sich um ein Streitgesprich, in dem Brutus und Corday ihre jeweiligen
Taten zu rechtfertigen suchen und die Beweggriinde und die Effekte
der Tat des anderen jeweils sehr kritisch analysieren. Dabei zeigt sich
Corday Brutus argumentativ und menschlich iiberlegen. Gleich zu
Beginn entlarvt sie scharfsinnig seine mysogynen Vorurteile, die ihn
an ihrer Tat kritteln lassen: ,,Du ein Mann; ich ein Weib. Das soll den
Unterschied machen, denkst Du?“13

Daran anschlieBend kehrt sie das Argument von Brutus, daf die
Ermordung Marats den Geschichtsverlauf nicht indern werde, gegen
ihren Kontrahenten:

Du fragst mich, Brutus, was ich denn durch Marats Ermordung grosses zu-
wegegebracht habe? Dafl mir nicht andere Minner, und, weil es ja an diesen
fehlte, nicht edle Weiber nachgeahmt haben, ist das meine Schuld? {...] Etlau-
be mir aber nun auch, Brutus, Dich zu fragen, was denn Du, da Du Cisatn
wurgtest, ausgerichtet habest. Du begniigtest Dich, diesen Mann aus dem
Wege zu riumen. Antonius blieb Gbrig, der noch schlimmer war, als Cisar,
und der den Namen Cisars, nach dieses unglicklichem Ende zu unzahligen
Dingen misbrauchte, woran jener niemal gedacht hatte. Wurde Rom, nach-
dem Du deine Heldenthat vollzogen hattest, wieder frey?!4

Tatsdachlich weil Brutus auf diese Anwiirfe nicht zu antworten — et
schweigt —, aber erst nachdem er sich lebhaft iiber die ,,Demiithi-
gung® beklagt hat, daB3 er ,,sich von einem Weibe, und noch dazu
von einer Nation, deren sie von allen andern auszeichnender Charak-
ter unbegreiflicher Leichtsinn, ungezihmte Hitze, Unbestindigkeit,
Stolz und licherliche Eitelkeit*!> sei, belehren lassen misse. Corday
148t jedoch nicht locker. Sie geht zum Angriff Gber, indem sie die Tat
von Brutus fundamental in Frage stellt:

Erlaube mir, Brutus, nur noch Einen Unterschied zwischen mir und Dir an-
zufithren. Die Ermordung Cisars, die Du zu Stande brachtest, war keine
Wohlthat fiir den Staat, sondern ein Ungliick. Er war so tief gesunken, daf
ihm ohne einen Monarchen nicht mehr zu helfen war. Wo hitte man untet
allen Rémern einen bessern finden kénnen, als Cisarn? Du brachtest also

13 Brutus und Cotday, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 18.
14 Ebenda, S. 19.
15 Ebenda, S. 19.
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dein Vaterland um einen Mann, ohne den es nicht linger bestehen konnte,
Die folgenden Auftritte biirgen fiir die Wahrheit meiner Behauptung. 16

ES bleibt unaufgelGst, wer von beiden recht hat, zumal es noch zu
frith ist, ein abschlieBendes Utteil dariiber zu fillen, ob die Tat Chat-
lotte Cordays nicht doch das Fanal fiir einen allgemeinen Aufstand
Sein wird, Brutus jedenfalls gibt sich am Schlufl — wenn auch nicht
geschlagen — so doch nachdenklich:

Ich konnte Rom nicht wieder zur Freyheit helfen, so sehnlich ich es wiinsch-
te. Und Du hast Frankreich den Ungeheuern nicht entrissen, die es zerflei-
schen. Wir wollen es in unsere Tugend hiillen. Wir thaten, was wir konnten.!?

Pie Tugend, die Brutus fiir sich in Anspruch nimmt und wohl oder
tbe] auch seiner Kontrahentin zubilligen mul, ist eine abstrakte
GroBe. Sie ist selbst ein Mythos, hinter dem die politischen Ambiva-
€0zen verschwinden. Die Gleichstellung von Brutus und Corday im

‘amen ciner abstrakten Tugendvorstellung glittet und harmonisiert
die eigentliche Problematik: Sie macht aus politischen Attentitern
abstrakte Tugendapostel.

. Eine andere Form der Mpythisierung liegt in der Art und Weise,
Wie die Autoren iiber Charlotte Corday sprechen. Die ekstatische,
Cgeisterte Rede iiber die »edle Mérderin Marats“18 produziert ihrer-
SClts einen Mythos, in dem die politischen Ambivalenzen der Figur
fcht mehy aufscheinen. Der Aufsatz »Scharlotte Korday* aus Wie-
la‘.nds Neuem Teutschen Merkur ist ein Hymnus auf eine Heldin, det
Nichts Irdisches mehr anzuhaften scheint:

Welch ein Weib, Leser! Ich bedaure dich, wenn du von diesen Starkziigen
dchten Seclenadels deinen Busen nicht gehoben fiihlest, und ich verachte
dich, wofem du ein Mann bist. Geist der verewigten Korday, schwebe her-
nieder aus deinen lichten Regionen auf dein armes verwailltes Volk!1?

ES blieb Wieland als Herausgeber vorbehalten, den ekstatischen Ton
Weder auf eine mittlere Ebene zuriickzufiihren, indem er seine
”{.\ﬂmerkungen des Herausgebers iiber Scharlotte Korday* betont
Mchtern eréffnete:

16 Ebenda, 3. 20,

}7 Ebenda,

1§ Schatlotte Korday, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 20.
Ebenda, S. 21 £,
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Die Frage, ob diese junge Dame berechtigt gewesen sey, ihr Vaterland von
dem halbwahnsinnigen Volksfreunde Marat dutch einen Meuchelmord zu
befreyen? muB3 [wie jedermann sieht] eigentlich so gestellt werden: gehort der
Fall, worin sich diese franzdsische Jael oder Judith befand, unter die Fille, die
von der allgemeinen Vernunft als Ausnahmen von der allgemeinen Regel ef-
kannt werden??

Nicht diese Niichternheit setzte sich jedoch durch, sondern die kulti-
sche Verehrung, die in Jean Pauls ,,Halbgesprich: ,,Uber Charlotte
Corday* von 1801 ihren votliufigen Héhepunkt finden sollte?!
Auch hier handelt es sich, dhnlich wie einige Jahre zuvor im Nexen
Teutschen Merkur, um ein Gesprich, das aber nicht von Toten, son-
dern von Lebenden gefiihrt wird. Der Autor, der regierende Graf
von —B und ein Gerichtsprisident treffen sich am 17. Juli — dem Hin-
richtungstag Charlotte Cordays —, um diesen Tag im gemeinsamen
Andenken an die Morderin Marats zu verbringen. Der Gerichtspri-
sident vertritt die Position des ,,rechtlichen, kithlen“??2 Mannes, def
das Fir und Wider genau abwigt. Der Autor dagegen weigert sich,
das ,Sitten-Lineal” an eine Tat anzulegen, die fiir ihn nicht mit den
MaBstiben der kalten Vernunft zu messen ist. Im Namen des Gei-
stes und der Poesie ergreift er voller Pathos die Partei der ,,edlen
Corday*,2? die seine Phantasie befliigelt. Der Graf mischt sich kaum
in den Disput der beiden Kontrahenten ein, er hat seine Position
lingst gefunden. Fur ihn gehért Charlotte Corday zu den ,,sittlichen
Heroen®, deren Andenken er regelmiBig feiert. Fiir diese Feiet hat et
bereits alle Vorbereitungen getroffen: In seinem Park hat er untet
zwei Lindenbiumen einen Altar errichten lassen, auf dem er das Bild
der Charlotte Corday als Reliquie aufgestellt hat. Gemeinsam be-
schliet man, diesen Ort des Gedenkens aufzusuchen, ,,um den Un-
tergang der Heldin und der Sonne vereinigt stirker anzuschauen“?
Der Text, den der Dichtet in weiset Vorausschau fir die Feier vor-
bereitet hat, ,eine historische Zusammenstellung der Seelen-Ziige

20 Ein paar Anmerkungen des Herausgebers iiber Scharlotte Korday, zit. nach
Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 22 f.

21 Auch dieser Text findet sich bei Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 146 ff. Zur Ein-
schitzung vgl. Wolfgang Harich: Jean Pauls Revolutionsdichtung, Hambusg
1974, S. 122 ff.; Giinter de Bruyn: Das Leben des Jean Paul Friedrich Rich-
tet, Frankfurt a. M. 1978, S. 344 ff.

22 Jean Paul, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 147,

23 Ebenda, S. 150.

24 Ebenda, S. 151.
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Corday’s« 25 schafft eine Atmosphire der Rihrung und Andacht, der
der Regierungspréisident argumentativ nichts mehr entgegenzusetzen

26 er schweigt. Voller Pathos beschwért der Dichter noch einmal
den , Tornado des Sikulums®, den ,,eiskalte[n] Sturm des Terroris-
Mus®, um auf dieser Folie das Bild der »glinzenden Goéttin“ Charlot-
te Corday um so strahlender hervortreten zu lassen.?6 Der Totenkult,
d.en Graf und Dichter gemeinsam zelebrieten — vom Regierungspri-

Sidenten jst bezeichnenderweise am Schiul gar nicht mehr die Rede
= endet in einer sentimentalen Szene:

Die Erzéihlung war geendigt. Ich faf3te die Hand des Grafen, der weinend
seinen Mund auf Corday’s Bild gedriickt. Das Gewitter hing brausend auf
uns herein, und schien vom unaufhérlichen Blitze wie iiberschleiert oder ver-
ﬂﬁchtigt. Auf einmal trat im Westen unten an den Wetterwolken die stille
Abendsonne heraus, wie ein grosses, aber wolkennasses Auge, und wir sahen
die weinende niedergehen; und dachten schweigend linger liber Helden und
Heldinnen der Freiheit nach.2’

Im gemeinsamen Corday-Kult verschmelzen Dichter und Graf zu
tinet minnerbiindischen Einheit, in der nur noch Gefihle, nicht po-
ht‘SChe, moralische oder philosophische Uberlegungen und Diffe-
enzen zihlen.

. Das Pathos einer solchen Szene wird erst verstindlich, wenn man
Sich die desolate Situation vergegenwirtigt, in der sich die literarische
Ir.l_telﬁgenz spitestens ab 1793 in Deutschland befand. Die revolutio-
flare Begeisterung von 1789/90 war lingst verflogen, das gilt fiir ur-
*Priingliche Revolutionsanhiinger wie Archenholz, Wieland und Jean
Paul gleichermafen. Die Hinrichtung des Kénigs und die Nachrich-
‘en Giber den serresr hatten bei den meisten der ehemaligen Sympathi-
Santen zu einer Erniichterung und zu einer Abkehr von ihren einst-
Maligen Idealen gefiihrt. '

Den Umschlag der Gefiihle kann man besonders gut an einem
ann wie Klopstock sehen, der die Revolution am Anfang begeistert
8efeiert und den Deutschen als Vorbild empfohlen hatte:

Frankreich schuf sich frei. Des Jahthunderts edelste That hub
Da sich zu dem Olympus empor.

25 Ebenda, S. 150,
% Ebenda, S, 151.
7 Ebenda, S. 157.
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Das sind sie also, das sind sie,
Unsere Briider, die Franken; und wir?28

" Das Gedicht ,,Sie, und nicht wir“ von 1790 ist noch deutlicher und
feiert die ehemals verhal3ten Franzosen, die als Franken zu Bridern
geworden sind, als Vorbild.?? Aber bereits 1793 heif3t es in der Ode
,»Mein Irrthum®:

Ach, des goldenen Traums Wonn’ ist dahin,
Mich umschwebet nicht mehr sein Morgenglanz,
Und ein Kummer wie verschmihter

Liebe kiimmert mein Herz.30

In dieser Ode taucht am Ende kurz Chatlotte Corday als Hoffnungs-
streifen am Horizont auf:

Miide labet auch wol Schatten am Weg

In der Oede, der weit umher sich kriimmt;
So hat jiingst mich die erthabne

Minnin Corday gelabt.’!

Die ,,erhabne Minnin“ Corday wird zum Fluchtpunkt enttduschter,
resignierter Revolutionsfreunde. Mit ihrer Tat richt sie die zuschan-
den gegangenen Triume der Minner. Sie riickt eine Ordnung wieder
zurecht, die aus den Fugen geraten ist. Das rechtfertigt ihr kurzes
Heraustreten aus der weiblichen Rolle. Ahnlich wie Johanna von Of-
leans, die ihr Heraustreten aus der weiblichen Rolle mit der besonde-
ren Gefahr, in der sich das Vaterland befand, gerechtfertigt hatte,
wird auch Charlotte Corday in der miénnlichen Rezeption zu einer
Heiligen gegen den Revolutionsverlauf nach 1793 stilisiert.3? Sie steht
fur den besseren, ,,unschuldigen® Teil der Revolution. Deshalb kann
ihre Verletzung der weiblichen Rolle, im Gegensatz zu den realen
Amazonen der Revolution, die fiir den Fortgang und die Radikalisie-
rung der Revolution kimpften, auch geduldet werden, mehr noch,

28 ,Kennet Euch selbst!“ (1789) In: Friedrich Gottlieb Klopstock. Werke Bd. 5,
Berlin (Hempel) (0. ].), S. 412.

29 Ebenda,S. 417 f.

30 Ebenda, S. 433.

31 Ebenda, S. 434.

32 Vgl Stephan: ,,)Da werden Weiber zu Hyinen ... (wie Anm. 10). Siche auch
dies.: Hexe und Heilige. Zur Geschichte der Jeanne d’Arc und ihrer literari-
schen Verarbeitung. In: Dies.; Sigrid Weigel: Die verborgene Frau, Berlin
1983, S. 35-66.
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Sie hat eine therapeutische, lebensrettende Funktion fiir die ent-
Huschten Revolutionsfreunde.

Erst spiter, nachdem der unmittelbar politische Kontext der
Franzgsischen Revolution in seiner Bedeutung zuriickgetreten war,
Setzt sich ein anderes Element in der Rezeption durch: Die Ermot-
dung Marats durch Charlotte Corday wird zum Symbol fiir den Ge-
Schlechterkampf — eine Deutung, die z. B. in aller Offenheit erst in
den beiden berihmten Charlotte-Corday-Bildern von Munch von
1.907 zutage tritt.> Am Ende des 18. Jahrhunderts ist dieser Rezep-
tlOrlsstramg noch weitgehend verdeckt von der Funktionalisierung

et Figur fiir die Stabilisierung des Selbstverstindnisses enttiuschter
evolutionsfreunde.

II

Diese Stabilisierung benétigten nicht nur politisch eher gemiBigte
Autoren wie Klopstock, Wieland oder Jean Paul, sondern auch sol-
che Autoren, die wir gewohnt sind, dem jakobinischen Lager zuzu-
technen. Das zeigt ganz deutlich, daB3 der Corday-Kult nicht als kon-
tetrevolutioniire Verirrung abgetan werden kann. So sehr eine solche
cutung von einem spiteren historischen Standpunkt her auch ge-
fechtfertigt sein mag, so sehr wiirde sie den spezifischen politischen
ontext um 1800 vernachlissigen, der sich ja gerade dadurch
Auszeichnete, daB auch die Anhinger dem Revolutionsverlauf nach
1793 relativ hilflos gegeniiberstanden.
~ DaB die Corday-Rezeption in der konterrevolutioniren Lesa.rt
ficht aufgeht, kann man besonders gut studieren an einem Mann wie
corg Forster, der konterrevolutionirer Anwandlungen gewi3 un-
verdichtig ist. Forster hielt sich zur Zeit der Ermordung Marats als
bgesandter des Rheinisch-deutschen Nationalkonvents in Paris zu-
$Mmen mit den anderen ehemaligen Mainzer Deputierten auf. Seine

8 Vgl Jorg Triger: Der Tod des Marat (wie Anm. 2), der auch ein drittes Bild
von Munch 1933/5 reproduziert. Vorhanden ist die Geschlechterproblcmix—
tik bereits friher. Vgl. das Gemilde von Paul Baudry (1860) und dcq scho-
nen Aufsatz von Gabriele Sprigath: Paul Baudtys ,,Charlotte Corday“ im Pa-
tiser Salon von 1861. In: Stidel-Jahrbuch NF Bf. 5 (1975), S. 200_—226. Zu
den Wandlungen der Chatlotte-Cotday-Ikonographie siehe den reich bebil-
derten Beitrag von Michael Martinan: Images and Ideals of Charlotte Corday.
Text and Contexts of an Assassination. In: Arts Magazine 54 (1980), S. 158

bis 176,



146 ,-Die ethabne Minnin Corday*

Briefe zeugen davon, wie schwer es selbst einem Mann wie ihm fiel,
den Gang der Revolution mit seinen Idealen von Humanitit und
Fortschritt zur Deckung zu bringen. Am 16. April schrieb er depti-
miert:

Ich die Geschichte dieser greuelvollen Zeit schreiben?

Ich kann es nicht. Oh, seitdem ich weiB, daB keine Tugend in der Revolution
ist, ekelt mich’s an. Ich konnte, fern von aller idealistischen Triumerei, mit
unvollkommenen Menschen zum Ziele gehen, unterwegs fallen und wiedet
aufstehen und wieder gehen. Aber mit Teufeln, und herzlosen Teufeln, wie
sie hier alle sind, ist es mir eine Siinde an der Menschheit, an der heiligen
Mutter Erde und an dem Lichte der Sonne. Die schmutzigen unterirdischen
Kanile nachzugraben, in denen diese Molche wiihlen, lohnt keines Ge-
schichtsschreibers Mithe. Immer nur Eigennutz und Leidenschaft zu finden,
wo man Grofle erwartet und vetlangt, immer nur Worte fiir Gefiihl, immer
nur Prahlerei und Schimmer fiir wahres Sein und Wirken — wer kann das
aushalten!34

In dieser depressiven Stimmung traf ihn die Nachricht von der Er-
mordung Marats wie ein Lichtblick in finsterer Zeit:

Paris, den 19. Juli 1793

Ich habe in diesen Tagen gleichwohl an der Menschheit groBe Freude. Def
Heldenmut der Mainzer hat Anteil daran. Ein anderes Beispiel hier, vor allef
Augen, wird einst die Geschichte dieses Kampfes veredeln, wann lingst die
Privatansichten verschwunden sind, die jetzt die Urteile der Menschen ent-
zweien, und nur der reine Ertrag tibrig bleibt von der GréBe, die ausfithren
kann, was sie unternahm. Die fanatische Uberzeugung der Morderin Marats
tut hier nichts zur Sache, sie mag Irrtum sein oder Wahrheit zum Grunde
haben, wohl aber die Reinheit ihrer Seele, die von ihrem Zwecke so ganz efr-
fiillt war und mit so schoner Heldenstirke alle Folgen der Tat hinnahm. Si¢
war blithend von Gesundheit, reizend schén, am meisten durch den Reiz def
Unverdorbenheit, die sie umschwebte. Thr schwarzbraunes, kurzabgeschnit
tenes Haar machte einen antiken Kopf auf der schonsten Biiste. Thre Heiter-
keit blieb bis auf den letzten Augenblick auf dem Blutgeriiste, wo ich sie hin-
richten sah. Thr Tod tat mir wohl fiir sie. Du hast schnell ausgelitten, dacht
ich. Man fragte sie, ob sie einen Priester wolle.

,»Nein!“ Vielleicht weil Du keinen unbeeideten bekommen kannst? ,,Ich ver-
achte sie alle beide.

Die Tat war ganz ihr eigener Anschlag, mit keiner Seele ging sie dariiber 24
Rat. Sie fithrte das Messer sicher, ohne eine Voriibung gemacht zu haben. Si¢
liebte die Republik und die Freiheit mit Enthusiasmus und fiihlte ihre inner€
Zerriittung. Thr Andenken lebt bei Hunderttausenden, die noch Sinn fiir ein

34 Forster, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 118.
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fache GréBe haben, selbst unter denen, die Marats Rechtschaffenheit be-
haupten 35

Die Anspielung auf den ,,Heldenmut der Mainzer® galt seinem Mit-
deputierten Adam Lux, der eine Verteidigungsschrift Chatlotte Cor-
days geschrieben hatte, wohl wissend, dafB3 er dafiir mit dem Leben

bezahlen muBte. In dieser Schrift finden sich die emphatischen Sit-
ze:

Charlotte! himmlische Seele! warst du nur eine Sterbliche? Hat die Geschich-
te deines Gleichen aufzuweisen? Triumphire Frankreich! triumphire Caén Du
hast eine Heldin hervorgebracht, deren Beyspiel man vergebens in Rom und
Sparta sucht. Sie verlieB die Erde, die ihrer nicht mehr wiirdig war; sie fuhr
wie ein Blitz voriiber; aber, Franzosen! sie lieB uns das Andenken ihrer Tu-
genden; dieses so siile und so geliebte Andenken wird fiir mein Herz nie
vetloren gehen; es vermehrt und erhilt meine Liebe fiir dieses Vaterland, fiir
welches sie sterben wollte.
Um mich zur Liebe fiir dieses Vaterland anzufeuern, dessen angenommener
Sohn zu seyn ich die Ehre habe, brauche ich kiinftig nicht mehr mich der
Spartaner und Rémer zu erinnern; es wird mir genug seyn, bestindig an
Charlotte Corday zu denken, deren Heldenmuth und Tugenden, iiber das
b einer so ungeiibten Feder als die meinige, weit ethaben ist, deren An-
denken ich aber durch meine Sitten ehren werde. Blof3 der Gedanke an die-
Sen zum Tode gehenden Engel wird mich die Gewalt ihrer Henker verachten
lassen. Thr Andenken wird genug seyn, um meine Seele iiber das personliche
Interesse zu etheben; um mich zum Gehorsam gegen die Gesetze, deren
Herrschaft wir noch erwarten, anzufeuern. Dein Andenken feuert mich zu al-
len republicanischen Tugenden an, und folglich auch zum unverséhnlichen
Hasse gegen die Feinde der Freyheit, gegen die Bosewichter, Anarchisten
und Henker 36

So sehr Forster Lux fiir seine Konsequenz bewunderte und die Lau-
terkeit seiner politischen Motive herauszustellen versuchte, so wenig
“{ar er bereit, dem Freund nachzufolgen. Seine konkrete Arbeit fiir
¢ Revolution hatte Vorrang vor einer Tat, deren Moralitit fiir For-
Ster zwar auBer Frage stand, deren politischer Effekt fiir ihn aber
‘ Z__Weifelhaft war. Zu Recht flirchtete Forster tiberdies, daf3 die Aktivi-
taten von Lux ihn kompromittieren wiirden. Er versuchte sogar, den
eund mit Hinweis darauf zum Widerruf und zur Riicknahme seiner
2Weiten Schrift, in welcher er die politischen Machthaber direkt an-
8egriffen hatte, zu bewegen. Vergeblich, wie sich zeigen sollte. Lux

25 Ebend, S. 119,
§ Lux, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 31.
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ging seinen Weg konsequent zu Ende. Im November 1793 starb ef
auf dem Schafott. Forster kommentierte seinen Tod am 9. Novem-
ber 1793 folgendermaflen:

[..] der ungliickliche Lux ist, nach seinem Wunsche, cin Freiheitsmirtyrer auf
der Guillotine geworden. Diese Nachricht hat mir heut (Sonntag, den 10.)
den ganzen Tag verdorben. Dazu kommt erst das ganz unbeschreiblich
schlechte Wetter, wobei ich in meiner ginzlichen Einsamkeit und Abgeschie-
denheit so abgespannt bin, daf ich meine Zuflucht zu Candide genommen
habe, um nicht ganz in einen englischen splenetischen Mifimut zu versin-
ken.?

Die Beispicele von Forster und Lux zeigen zweietlei. Erstens: Die Be-
geisterung fiir Chatlotte Cotday ergriff auch Minner, die sich mit def
Revolution in Frankreich verbunden fiihlten und zu ihren Parteigin-
gern gehdrten, als sich die Mehrzahl der ehemaligen Sympathisanten
in Deutschland lingst von ihr abgewendet hatte. Zweitens: Die Be-
geisterung fur Chatlotte Corday muf3 nicht Ausdruck konterrevolu-
tiondrer Gesinnung sein. Ganz im Gegenteil: Forster und Lux waren
von Chatlotte Corday begeistert, weil sie in ihr eine Gesinnungsge-
nossin sahen. In einem Erinnerungstext an Adam Lux, den Geotg
Kerner, selbst Parteiginger der Revolution, 1795 veréffentlichte, hob
dieser hervor, daB Lux in Chatlotte Cotday gerade nicht das Werk-
zeug det royalistischen Fraktion gesehen, sondetn in ihr vielmehr das
,,Ideal einer republikanischen Seele verehrt habe.® Auch Jean Paul
feierte Lux als republikanischen Helden und hob hervor, dafl Chat-
lotte Corday bereits Republikanerin gewesen sei, als es die Republik
noch gar nicht gegeben habe.?

Man muB sich diese Argumentation verdeutlichen, um nicht in
den Fehler zu verfallen, den Corday-Kult — aus einer heutigen Per-
spektive auf den Revolutionsverlauf — vorschnell dem konterrevolu-
tiondren Lager zuzuschlagen. Zwar ist der Begtiff der Republik im
damaligen Diskurs auerordentlich vage — er reicht von monarchisti-
schen bis demokratischen Vorstellungen — seine Verwendung signa-

37 Forster, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 123.

38 Kerner, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S.37. Zu Kerner vgl. Hedwig
Voegt (Hg.): Georg Kerner. Jakobiner und Armenarzt. Reisebriefe, Bericht,
Lebenszeugnisse, Berlin (DDR) 1978; Hans Werner Engels: Georg Kernef,
ein deutscher Republikaner im Zeitalter der Franzdsischen Revolution. I
Jahrbuch des Instituts fiir Deutsche Geschichte IX (1980), S. 475-483.

39 Jean Paul, zit. nach Nettelbeck (wie Anm. 1), S. 152,
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lisiert aber doch eine kritische Einstellung zum herrschenden politi-
Schen System in Deutschland, das eben nicht republikanisch war.

111

In diesem Zusammenhang interessant ist die spezifische Auspri-
guflg, die der Corday-Kult in Hamburg dutch Klopstock und seinen

¢is erfuhr. Auf die diesbeziiglichen Oden ist bereits hingewiesen
Worden, Klopstock war ein duBerst genauer und nachdenklicher Be-
Obachter des Revolutionsgeschehens — das zeigen nicht nur seine

Flen, sondern auch der Briefwechsel in den 90et Jahren, vor allem
Mit Car| Friedrich Cramer, der ihn direkt vom Schauplatz des Ge-
Schehens informierte. Cramer, der wegen seiner Sympathien fiir die
‘evolution seine Heimat hatte verlassen miissen und seit 1794 in Pa-
ns_ lebte, war ein enthusiastischer Verehrer von Charlotte Corday. Er
Zeigte sich erleichtert, als er erfuhr, daB auch sein angebeteter Mei-
Ster Klopstock diese Verehrung teilte:

Ja Cordail die Cordai! — wie man doch falsche histotische Nachrichten erhalt!
wie alles in der Entfernung verbildet wird! Man hatte mir gesagt, Sie misbilli-
gffn ihre That. Ich konnts nicht glauben. Mir, gestehe ich, ist sie schlechter-
dmgs N. 1., der erste erhabenste Mann der Revolution. Selbst Brissot, Ver-
gniaud, werden durch sie mir eclipsirt. Denn diese meine, und ihre
Menscheithshelden: Rochefoucauld, Bailly, starben den Vatetlandstod zwar;
aber nur wie in einer Schlacht, kimpfend, und, bis das Schicksal sie fillte, nicht
ohne Hoffnung auf Sieg! Aber Cordai opferte ganz, ohne Hoffnung leben zu
bleiben, fiir die Millionen sich auf. — Nur in weitem Abstand kann sie mit ir-
gend einem Weijbe verglichen werden, die die Geschichte uns zeigt. Cedite
Romanae, cedite Grajae! Was ist Alceste gegen sie, die fiir einen Konig, ihren
Mann stirbt; Arria ebenso; oder Portia, die ohnmachtig wird, da Brutus aufs
Capitol geht, den Streich zu vollziehn; und die schier Alles verrathen hatte,
wie Henzy’s Frau? — Ja wohl! ja wohl! sie ist die sicht-bate Gottinn Eleutheria,

Personificirt, 40

YR Cramer an Klopstock (April 1794). Handschift in der SUB Hamburg
(Klopstock—Ausgabe). Zu Cramer, dem Klopstock die Ode ,,An Cramer den
Franken« (1790) widmete, vgl. Hermann Tiemann: Deutsche im Paris des
Direktoriums. Aus den Berichten Carl Friedrich Cramers an Klopstock im
Jahre 179¢, In: Wort und Text. Festschrift fiir Fritz Schalk. Frankfurt a. M.
1963, s, 380~399; ders.: Hanseaten im revolutiondren Paris (1789 bis 1803).

kizzen zu einem Kapitel deutsch-franzésischer Beziehungen. In: Zeitschrift
fiir Hamburgische Geschichte 49/50 (1964), S. 109-146; Alain Ruiz: ,,Qra—
mer der Franke*: ein norddeutscher Herold der Franzésischen Revolution
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Die Erleichterung, sich mit seinem verehrten Meister in Uberein-

stimmung zu befinden, verband Cramer mit einem tberschwengli-
chen Lob der Oden:

Sie konnte nur durch sich, und Sie! verewigt werden. Wie war mir bange da8
kleinete Lyren ihren Nahmen entweyhen méchten! Lhr ist aber volle Gerech-
tigkeit geworden, durch eine einzige Zeile — mehrere muBtens auch nicht
seyn! — erhaben wie Die: es ward Licht! die ihre Grabschrift fiir die Jahrtausen-
de seyn wird. — IndeB ist die zweyte kurze Ode nicht weniger innig und vot-
trefflich. Welche Grabes laute! Dennoch wollen wir hoffen, sie ist nicht #7-
sonst gestorben. Freylich, fir jegs [...].41

Die vergotterte Corday blieb jedoch am Ende nicht ganz von der -
ein wenig kleinlichen — Kritik Cramers verschorit:

Denn im Grunde verhalt sich doch das verbrannte Gehirn Marat, dieser wid-
rige Sunder! in seinem Mordpriapism 7w dem erhabnen Frevler Robespierre etc-
wie Moloch gegen Adramelech. Diesen hatte Cordai tétden miissen und je-
nen Franzosen den Frangosen ubetlassen, um wo moglich, noch unsterblicher
zu seyn! Zu edle Hand fir zu schlechtes Blut.#2

Der Brief zeigt — wenn auch durch die Perspektive Cramers gebro-
chen — die starke Bedeutung Cordays fiir Klopstock. Diese ist zv
spiiren noch in der Rechtfertigung ,,Das nicht zuriickgeschickte Di-
plom“, die Klopstock 1796 in die Berlinische Monatsschrift einriicken
lieB. Darin verwahrte er sich entschieden gegen die Aufforderung,
daB er aus Protest gegen die Entwicklungen in Frankreich sein But-
gerdiplom hitte zuriickgeben miissen. Nicht zuletzt durch ,,Arria
Cordai, deren That nicht Mord, sondern Notwehr im Namen des
Vaterlands“ gewesen sei,*> wie er in einem Brief an den National-
konvent schrieb, fiihlte er sich trotz aller Kritik am Revolutionsves-
lauf an die Nation weiterhin gebunden, die ihn mit der Verleihung
des Biirgerdiploms zum franzésischen Ehrenbiirger gemacht hatte.

gegen die ,aristokratischen Skribenten® seiner Zeit. In: Helmut Reinaltef
(Hg.): Jakobiner in Mitteleuropa, Innsbruck 1977, S.195-227; ders.: Kad
Friedrich Cramers ideologisch-politischer Werdegang. Vom deutschtiimeln-
den Freiheitsbarden zum engagierten Anhinger der Franzosischen Revoluti-
on. In: Jahrbuch des Instituts fiir Deutsche Geschichte VII (1978), S. 159
bis 214.

41 Cramer, ebenda.

42 Ebenda.

43 Friedrich Gottlieb Klopstock: Simmtliche Werke, Bd. 10, Leipzig 1858,
S.355f.



»Die erhabne Minnin Corday* 151

DaB3 die Verehrung Cordays in Hamburg nicht auf die Person
Opstocks beschrinkt war, zeigen nicht nur die Veroffentlichungen
von Archenholz und Kerner, die Erinnerungen an Adam Lux in Das
Neﬂe Grane Ungebener,* die spiten Reminiszenzen an Marat/Corday
In dem Altonaer Journal Frankreich im Jabre 1800 und Frankreich im
Jabre 803 sondern vor allem das Drama Charotte Corday, das die
amburger Kaufmannstochter und Senatorenchefrau Christine
estphalen 1804 anonym verGffentlichte und das im Zusammen-
ang der Corday-Rezeption unbeachtet geblieben ist.4
Uber die Autorin ist wenig bekannt. Aufler einigen wenigen Brie-
fen® gibt es drei Portrits von ihr, die sie in unterschiedlichen Le-
Cnsaltern zeigen 48
Am ausfiihrlichsten informiert tber sie das Lexikon der bamburgi-
Schen § chrifisteller von Schréder.* Geboren wurde Christine Westpha-
€n 1758 in Hamburg als Tochter des Kaufmanns und ,,Biir-
ger:Capitains“ Jacob von Axen. Gestorben ist sie ebendort 1840.
chon frijh zeigte sie eine grofe Neigung zu Kunst und Literatur
Und verfaBte schwirmerische Gedichte, was die Eltern nur ungern

44 Andenken an einen Deutschen, der ein Opfer der frinkischen Revolution
wurde. In: Das Neue Graue Ungeheuer. Altona 1795. Drittes Stiick,
S.174-176 und Viertes Stiick, S. 3-13. Siehe auch ,,Anklageacte wider Adam
Lux“, In: Johann Wilhelm von Archenholz: Miscellen zur Geschichte des

& Tages, Hamburg 1795, S. 199-219,

Frankreich im Jahre 1800, Altona 1800, Neuntes Stiick; Frankteich im Jahre

4 18_03, Altona, Fiinftes Stiick. )
Die Arbeit von Margarete Minor: Chatlotte Corday in der deutschen Dich-
tung. Diss. phil. (hs), Wien 1909, war mir nicht zuginglich. An zeitgendssi-
Schen Corday-Dramatjsierungen konnte ich nur einsehen: Heinrich Zschok-
ke: Charlotte Corday oder die Rebellion von Calvados. Ein republikanisches

o Trauerspiel in vier Akten, Stettin 1794. .

Im Staatsarchiv Hamburg (Kapsel A 773/34: Westphalen) finden sich sieben
Briefe an den Bremer Arat und Schriftsteller Dr. Nicolaus Meyer von 1807—
1822, in der SUB Hamburg finden sich vier Briefe aus den Jahren 1807-1815
(Litcraturarchiv), zwel Briefe, ein Lebensabril und ein vierzeiliger Spruch

i (Campe-Sammlung).

8 In der SUB befinden sich zwei Stiche von Christine Westphalen, ein Stich
Nach Tischbein und ein Stich von Spreckter (1839), der Westphalen als
80jihrige zeigt. In der Kunsthalle Hamburg findet sich das Originalgemiilde
von Tischbein (Inv,-Nir. 567) und ein weiteres Portrit von Mosnier (Inv.-Nr.

49 Hans Schréder: Lexicon der Hamburgischen Schriftsteller bis zur Gegenwar.t,
Hamburg (1879), Bd. 7. Siehe auch Elisabeth Friedrichs: Die deutschsprachi-
gen Schriftstellerinnen des 18. und 19. Jahrhunderts, Stuttgart 1981, S. 334
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sahen. Durch ihre Heirat im Jahre 1785 mit dem Kaufmann und spi-
teren Senator Johann Etnst Friedtrich Westphalen, einem kunstsinni-
gen und liberalen Mann, geriet sie in ein groB3biirgerliches Ambiente.
Bei Schréder heil3t es:

Das Westphalensche Haus bildete lange Zeit einen Mittelpunkt fiir die geisti-
gen Celebrititen, namentlich zur Zeit der franzésischen Revolution, wo es
von den franzdsischen Fliichtlingen, auch von dem nachherigen Konige
Louis Philipp, sowie von Bernadotte, damals Kronprinz, spiter Kénig von
Schweden, hiufig besucht wurde 50

Ihr Mann, der selbst als Autor hervortrat, scheint die schriftstelleri-
sche Betitigung seiner Frau zumindest toleriert zu haben, zumal
Christine Westphalen diese ihrer Hausfrauen- und Mutterrolle stets
untergeordnet hat, wie Schréder rithmend hervorzuheben weil3:

Sie blieb Zeit ihres Lebens der Dichtkunst zugethan, war aber dabei eine
sorgsame Hausfrau und Mutter, und stets bestrebt, wo immer méglich,
Elend und Kummer aufzusuchen und zu lindern [...].51

Im Anschluf} an das Drama Charlotte Corday veroffentlichte Westpha-
len 1806 ein ,,dramatisches Gedicht* {iber Petrarca, ab 1809 erschie-
nen ihre gesammelten Gedichte in vier Binden, daneben gab es noch
Einzelbinde mit Gedichten und zahlreiche Einzelverdffentlichun-
gen, grofitenteils anonym oder unter dem Pseudonym ,,Angelika® in
verschiedenen Zeitschriften und Taschenbiichern. Wenn das Werk
im ganzen gesehen auch schmal ist, so zeigt es doch, daf} das Drama
Charlotte Corday nicht eine einmalige, isolierte Leistung ist, sondern in
cinem Werkzusammenhang steht. Trotzdem scheint Westphalen
mehr als Senatorenfrau denn als Autorin wahrgenommen worden zu
sein. In Feodor Wehls Hamburger Literaturleben im 18. Jabrbundert sucht
man sie z. B. vergebens.52

Durch einen neueren Quellenfund sind einige zusitzliche Fakten
bekannt geworden, die ein interessantes Licht auf die Autorin und
das Umfeld werfen, in dem sie sich bewegte.>® Aus Familienbesitz ist

50 Schréder (wie Anm. 49), S. 633.

51 Ebenda.

52 Feodor Wehl: Hamburgs Literaturleben im 18, Jahrhundert, Leipzig 1856.

53 Walter Koch: Heinrich Christoph Albrecht und Christine Westphalen. Eine
neuentdeckte Quelle iiber den norddeutschen Jakobiner. In: Jahrbuch des In-
stituts fiir Deutsche Geschichte Bd. XI (1982), S. 381-385. Das Exemplar
hat inzwischen die SUB Hamburg angekauft.
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eine handgeschriebene Gedichtsammlung von Christine Westphalen
ufgetaucht, die diese zwischen 1785 und 1801 angelegt hat. Der
8r6Bte Teil der Gedichte stammt von Westphalen, ein kleinerer Teil
von Heinrich Christoph Albrecht, der von Walter Grab in seinem
Buch Demokratische Stromungen in Hamburg und Schleswig-Holstein sur
Zeit der Ersten Franzisischen Republik ausfiihrlich als ,,demokratischer
Schriftsteller gewiirdigt worden ist.5 Diese Gedichtsammlung ist in
zweifacher Hinsicht interessant.

Einmal zeigt sie, daB Westphalen grofes Interesse an den politi-
Schen Vorgiingen ihrer Zeit hatte. Davon zeugen z. B. Gedichte an
den Hamburger Kaufmann Sieveking, die sich alle mehr oder minder
auf den Revolutionskontext beziehen lassen. Es ist wahrscheinlich,
daB sie uber Sieveking und seinen Kreis in die revolutionire Begei-
Sterung mit hineingezogen wurde, die die liberale Kaufmannschaft
und die Intellektuellen nach 1789 in Hamburg erfaBte.> 1790, zum
Crsten Jahrestag des Bastillesturms, hatte Sieveking ein Revolutions-
fest veranstaltet, auf dem die Verinderungen in Frankreich mit gro-
BFm Pathos und viel Sympathie gefeiert wurden. Nicht zuletzt durch
die Teilnahme von Klopstock und dem Freiherrn Knigge, einer Reiz-
figur der politischen Reaktion, hatte das Fest im ganzen Deutschen

eich Aufsehen erregt.

Zum anderen zeigt die Gedichtsammlung, dal Westphalen Kon-
takte {iber den liberalen Kreis hinaus bis hinein ins jakobinische La-
ger hatte und nicht nur mit gekronten Hauptern Umgang pflegte, wie
der Artikel von Schréder suggeriert. Westphalens Schwester war seit
1794 mit dem Hamburger Autor Heinrich Christoph Albrecht ver-

Ciratet, der sich vehement fiir den von der Reaktion verleumdeten
lgge einsetzte und in Schriften tiber die ,,Rechte des Menschen®
ufld den ,,Patriotismus® einen weltbiirgetlich-liberalen Standpunkt
“inahm 5% Der Kontakt zu Albrecht ging tber den iiblichen ver-

54 Walter Grab: Demokratische Strémungen in Hamburg und Schleswig-
Holstein zur Zeit der Ersten Franzésischen Republik, Hamburg 1966,
S. 67 ff.

> Vgl dazu Inge Stephan: Aufklirer als Radikale? Literarische und politi'sche
Opposition in Hamburg und Altona. In: Inge Stephan, Hans-Gerd Winter
(Hg)): Hamburg im Zeitalter der Aufklirung, Berlin, Hamburg 1989. .

36 Heinrich Christoph Albrecht: Rettung der Ehre Adolphs, Freiherrn Knigge,
Welchen der Hofrat und Ritter von Zimmermann in Hannover als deutschen
Revolutionsprediger und Demokraten hinzustellen versucht hat. Hamburg
1792; ders.: Erlduterungen tiber die Rechte des Menschen. Fiir Deutsche,
Hamburg 1793; ders.: Versuch tiber den Patriotismus, Hamburg 1793.
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wandtschaftlichen Umgang hinaus, er war von Freundschaft und
gemeinsamen literarischen und politischen Interessen bestimmt, wie
man der Gedichtsammlung entnehmen kann.

Natiirlich sollte man solche auf verwandtschaftlichen und
freundschaftlichen Beziehungen beruhenden Kontakte in ihrer Be-
deutung nicht iiberschitzen, sie helfen jedoch vielleicht ein wenig bei
der Erklirung, wie eine Hamburger Senatotenfrau dazu kommt, sich
mit der Franzésischen Revolution in einem Drama zu beschiftigen.
Ich halte es fiir wahrscheinlich, da3 Christine Westphalen durch den
von Klopstock und anderen in Hamburg lebenden Autoren gepfleg-
ten Corday-Kult zu ihrem Drama inspiriert worden ist.5” Es wire je-
doch kurzschlissig, das Drama einzig zuriickzufiihren auf minnliche
Inspiration; die Art und Weise, wie Westphalen ihre Figuren angelegt
hat, lassen auf eine starke Identifikation mit der Heldin und ihrer un-
erhorten Tat schlieen. Mit ihrer Identifikation reagierte Westphalen
nicht so sehr auf den politischen Konflikt, sondetn mehr auf den in
der Corday-Marat-Konfrontation angelegten Geschlechterantago-
nismus, der in der Rezeption der Schriftsteller jener Zeit zugunsten
der politischen Rezeption noch weitgehend zuriickgedringt wat.
Westphalen war offensichtlich fasziniert von der Tatsache, daf} eine
Frau aus den eng definierten Rollengrenzen herausgetreten und zur
Titerin geworden war. Insofern geht ihr Drama in der konterrevolu-
tiondren Lesart nicht vollstindig auf, obgleich die breite Akzeptanz
det Corday-Figur von ,rechts‘ bis links® sichetlich die Voraussetzung
dafiir war, dal Westphalen in ihrem Drama die Phantasie einer
machtvollen Weiblichkeit ibethaupt entfalten konnte.

Das Drama ist nach dem Vorbild der klassischen Tragédie aufge-
baut. Es besteht aus flinf Akten, einem Prolog, einem Epilog und
Choren, die zwischen den Akten plaziert sind.5® Offensichtlich kennt

57 Im gedruckten und ungedruckten Briefwechsel von Klopstock gibt es keinen
Hinweis auf Christine Westphalen. In den ,,Neueren Gedichten* (Hambutg
1845) von Westphalen findet sich jedoch ein Gedicht ,,Klopstock’s Grab®,
S. 184 f, in den ,,Gedichten” (1809, Bd. I) das Gedicht ,,Auf Klopstocks
Todtenfeyer®, S. 217 ff., und (ebenfalls 1809, Bd. 2) das Gedicht ,,Auf Klop-
stocks Tod*, S. 222.

58 Christine Westphalen: Charlotte Corday. Tragodie in fiinf Akten mit Choren,
Hamburg 1804. Das von mir benutzte Exemplar in der SUB Hamburg (Sigp-
A/154 904) trigt die Widmung ,,Jhrem Freunde Herrn Wichter/die Verfa-
Berin®“. Wichter, wie Albrecht auch ein Revolutionsbegeisterter, kimpfte als
Freiwilliger in den Franzdsischen Armeen und wurde in der Schlacht von



»Die erhabne Minnin Corday* 155

Westphalen den historischen Verlauf gut; die Geschichte, die sie er-
zihlt, jst demgegeniiber aber recht frei gestaltet. Entgegen de.r histoj
tischen Realitit komplettiert Westphalen die Cordaysche Familie. Bei
iht lebt die Heldin in einer intakten, sich zirtlich zugetanen Familie
Mit Vater, Mutter und Bruder. In Wirklichkeit war die Mutter von
Charlotte Corday schon friih gestorben, und die Tochter wat fern
Von Vater und Bruder zuerst bei einer Verwandten, spiter in einem
Kloster aufgewachsen. Durch die Einbindung Charlotte Cordays in
Cinen festen Familienverband wird ihr Heraustreten aus der weibli-
chen Rolle um so erstaunlicher. Die sonstigen Verinderungen, die
estphalen an der historischen Realitit vornimmt, dienen ebenfalls
dazu, die Hauptfigur in ein Beziehungsgeflecht und Handlungsgefii-
ge hineinzustellen, aus dem sich mégliche Antriebe fiir ihre Tat ent-
Wickeln lassen. So Lifit Westphalen ihre Charlotte Corday bei einern
rwandtenbesuch in Paris die Bekanntschaft mit den Zustinden in
der Metropole machen, von denen sie dem Vater folgendermaBen
erichtet:

Ich sah, und ach! ein heisser Feuerbrand

Hat sich in meiner Brust seitdem entziindet!

Nein, niemals wird er sich verldschen! — Niel

O, sage, ist die Welt ein Morderhaus? —

Sind Menschen Tyger, wilde Tyger worden?
Nichts gilt dort mehr, kein Recht und kein Gesetz.
Zerrissen sind die heilig schénen Bande

Der Freundschaft und der ewig treuen Liebe! —
Das Laster triumphirt, es seufzt die Tugend!

Wild ras’t die Stirke, die allein regiert;

Denn rohe Hinde iiben dort das Recht

Nach Willkiihr, wie der Augenblick befiehlt.

Blut ist die Losung! Blut, und wieder Blut!

Ob schuldig oder schuldlos, fragt man nicht! —
Die Viter morden ihre eig’nen Sohne,

Die Sshne Viter zur Vergeltung wieder!

Kein Alter, kein Geschlecht, kein Stand entschliipft
Der Mordlust Wuth entkeimt in Kinderherzen,
Und triget schnell und schrecklich reife Friichte.

Jemappes verwundet. Er lebte als Lehrer und Schriftstelk?r in Hamburg. — Im
folgenden werden die Zitate nach o. g. Ausgabe nachgewiesen.

Eine kurze interpretatorische Passage zu Westphalens C(?tday—Drama ﬁndct
sich bei Dagmar von Hoff: Dramen des Weiblichen. Studien zur dramatls.ch-
literarischen Produktion von deutschsprachigen Autorinnen um 1800, Diss.
Phil. Hamburg 1988.
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Der Tod tanzt dort in tippig bunten Reihen;
Ein weites Grab umfasst, verschlingt sie alle,
Enthaucht die Pest aus giftig schwangern Diinsten.

(Mit steigendem Affekt)

Ein Scheusal — der Verwesung schon geweiht —

Ich kenne keine Farben die ihn malen —

Hilt Sitz und Stimm’ — wie in der Unterwelt,

An des Cocytus ewig dunkeln Reichen,

Der Héllen Gott — mit gleicher Macht, nur nicht
Gerecht wie dieser— denn auf seinen Wink

Sind Millionen Hinde ihm gedungen,

Ins Blut der Unschuld wieder neu zu tauchen

Und rasen — [...].%° .

Die Erfahrungen in der Hauptstadt haben sie so beeindruckt, daf3 sie
unfihig wird, ihr altes Leben in der familidren Idylle fortzusetzen. In
einem Gesprich mit dem Bruder versucht sie herauszufinden, wer
der Hauptschuldige fir das BlutvergieBen ist:

Wen hiltst Du fiir den schrecklichsten Verbrecher:
Thn Marat? oder Robespierre, welchen?60

Als der Bruder ihr Marat nennt, steht ihr Entschluf3 zur Tat fest. Die
Wahl Marats ist also keineswegs zufillig und Corday keine naive Per-
son. Mit einer solchen Sichtweise grenzt sich die Autorin deutlich ab
von der Rezeption einiger ihrer Zeitgenossen, die die Wahl Marats
fur politisch nicht ausgewiesen gehalten hatten. Westphalens Corday
wihlt Marat ganz bewuBt aus, der Bruder bestitigt nur das, was die
Schwester bei ihrem Besuch in der Metropole instinktiv bereits ge-
fuhlt hat: Aufgrund seiner angeblichen moralischen Verworfenheit
ist Marat das eigentliche Ungeheuer. Die Autorin bestitigt dies¢
Sicht ihrer Heldin, wenn sie in einer Schliisselszene des Dramas®'
Marat, Robespierre und Danton dariiber beraten 1iBt, wie man die
Legislative weiter aus der politischen Verantwortung dringen konne.
Danton erscheint als der von moralischen und politischen Skrupeln
geplagte grofle Zauderer, Robespierre als der zwar verblendete, letz-
ten Endes aber uneigenniitzige Revolutionir, wihrend Marat nuf

59 Westphalen: Chatlotte Corday (wie Anm. 58), S. 17 f.
60 Ebenda, S. 31.
61 Ebenda, II, S. 8.
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darauf sinnt, wie er seine beiden Kontrahenten dber die Klinge
Springen lassen kann, um die Macht an sich allein zu reiBen.

. So problematisch eine solche moralistische Argumentation poli-
tsch auch sein mag, fiir die Figur der Corday bedeutet sie erst einmal
€inen Zuwachs an Autonomie. Corday ist eben nicht die Marionette
der royalistischen Verschworung, als die sie die Ankliger und die
Spatere Nachwelt gesehen haben. Gegeniiber solchen Funktionalisie-
Tungen 13t Westphalen ihte Heldin auf ihrer Autonomie beharren.
»Mein ist die That“® — dieser selbstbewuBte Satz ist sicherlich ein

crnsatz, wenn man bedenkt, daB schon die Ankliger genau das
Gegenteil vermutet und zu beweisen versucht haben, da Charlotte
Corday nur das Werkzeug in den Hinden der royalistischen Konter-
Tevolution gewesen sei. Dieser Satz ist aber auch ein Schliisselsatz,
Wenn man ihn in der Tradition der Auseinandersetzung um das
Minnliche Gewaltmonopol sieht, wie sie im Kampf zwischen Emilia
Galotti und ihrem Vater Odoardo ihren symbolischen Ausdruck ge-
funden hat. Mit diesem selbstbewuflten Satz definiert sich die
WeStphalensche Corday als eine Handelnde gegen eine lange Tradi-
ton von Opfern.

Charlotte Corday als Titerin — dies ist eine Auffassung, die die

utorin durch viele Einzelbeziige des Dramas verstirkt. So geben
die Minnerfiguren in dem Drama gegeniiber der entschlossenen
COl’day ein duferst schwaches Bild ab. Der Bruder ist ein Angeber,
der den Eltern gegeniiber mit seiner angeblichen Unerschrockenheit
"enommiert:

Und glaubt mir, hitt’ ich Waffen nur gehabt,
Ich hitte die Verrither schnell durchbohrt,
Nicht eingedenk der cigenen Gefahr.6?

Der Vater ist dngstlich und versteckt sich hinter den Verschwo-
Mungsplinen anderer.4 Adam Lux ist zwar schnell entflammt, dabei
aber redselig und tibereifrig. Angesichts der stummen Entschlossen-

ffit, mit der Chatlotte Corday ihre Tat plant und ausfiihrt, wirken
S€ine stindigen Nachfragen und Ruckversicherungen bei seincrq
FIFeund Lagarde® und der Kauf von gleich zwei Pistolen und zwei

62 Ebenda, S. 172.
63 Ebenda, S, 43,

64 Ebenda, 11, S. 3.
S Ebenda, 11, S. 6.
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Messern, um Marat zu ermordenSs, licherlich. Auch Lagarde ist ein
eher trauriger Held. Er verteidigt Chatlotte als Anwalt nicht aus frei-
en Stiicken, sondern muf} dazu erst vom Gericht aufgefordert wet-
den, und auch dann verteidigt er sie mit einer Doppeldeutigkeit, die
ihn personlich zwar salviert, aber nicht in Gefahr bringen kann.’’
Aufschneiderei, Feigheit, Phantasterei und Halbherzigkeit sind die
hervorstechenden Merkmale der Minner, die fir sich aufgrund ihres
Geschlechtes das Handlungsmonopol reklamieren — zur Tat jedoch
psychisch nicht in der Lage sind. Die Tatsache, dal Frauen zu Tite-
rinnen werden, erscheint ihnen nichtsdestoweniger unfaf3bar bzw.
skandal6s, wie die Autotin an zwei Szenen demonstriert. So ermahnt
der Vater seine Tochter Charlotte am Anfang des Dramas, ihrer
weiblichen Rolle stets eingedenk zu sein und sich nicht von hochflie-
genden Plinen verfiihren zu lassen. Dal} gerade solche biederen Rol-
lenfestlegungen durch den Gang der Revolution ins Wanken geraten
sind, zeigt der Bericht der Tochter iber die Zustinde in der Haupt-
stadt:

[...] Hittest Du gesehn,

Wie dort die blanken Dolche muthig zucken!

In vieler Frauen Hinde sah ich sie,

Mit Kraft gelenkt, den Ménner-Muth begeisternd.
So sah’ ich Eine —

An dieser Stelle unterbricht die Autorin ihre Heldin durch eine Re-
gieanweisung: ,,Sie nimmt schnell ein Messer vom Tische, und macht
die Bewegung eines Dolchstosses®, um ihre Heldin dann fortfahren
zu lassen: ,,Mir schauerts noch bis in das tiefste Mark!“68 Wenn ihre
Worte auch mehr den Schrecken wiedergeben, so zeigt det panto-
mimische Nachvollzug doch sehr klar, wie sehr Charlotte Corday
durch die Frauen fasziniert ist, die den Dolch so geschickt zu fithren
wissen. Der Vater ist davon natiizlich weniger entziickt. Er nimmt
die Erzdhlung der Tochter zum AnlaB3, sie noch einmal nachdriick-
lich auf das weibliche Rollenmuster einzuschworen:

Ich lieb’ es nicht, wenn sich die Weiblichkeit,
Der zarte Sinn, der euren Reiz erhéht,
Durch Heldenmuth in dem Geschlecht verliugnet.s?

66 Ebenda, IIL, S. 4.
67 Ebenda, IV, S. 1.
68 Ebenda, S. 81.
69 Ebenda, S. 84.
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Der zaghafte Einwand der Tochter:

Meinst Du, es kénnte beides nicht zusammen
Bestehn, mein Lieber Vater?™

bleibt unbeantwortet.

Eine andere Szene ist nicht weniger aufschluBreich fiir den Ge-
SChlechterdjsl‘:urs, in den die Figuten des Dramas eingebunden sind.
Als sich die Nachricht von der Ermordung wie ein Lauffeuer durch
Paris verbreitet, ist die allgemeine Meinung, diese Tat kénne nur ein

ann , in einem Weiberanzug*’! verkleidet, veriibt haben. Auch Lux
glaubt dies anfinglich, die Wahrheit trifft ihn, den Zauderer und ver-
hinderten Titer, besonders hart: ,,Ein Weib? ist’s méglich — und ich
ZGgerte [..]?“.72 Freilich fithrt dies nicht zur Nachdenklichkeit iiber
sich selbst und die herrschenden Rollenfestlegungen. Die Krinkung,
daB ihm eine Frau zuvorgekommen ist, verarbeitet Lux so genial wie
¢infach: Er schiebt seinem Freund Lagarde die Schuld zu (,Nur mein
kalter Freund Lagarde verzogerte die That“73), und er stilisiert Char-
lotte Corday zur Heiligen, an die menschliche Mafstibe nicht ange-
legt werden diirfen.

Auf der Folie dieser schwachen Minner — nur Adam Lux darf
Sich am Ende des Dramas noch zu einem ,.kleinen® Helden entwik-
keln — erstrahlt die Glorie Charlotte Cordays um so heller. Sie ist der
Cigentliche ,,Mann® in einer Gesellschaft von Finsterlingen (= die
Revolutionéire) und Schwichlingen (= deren Opponenten), sie ist die
»Cthabne Minnin®, von der Klopstock in seiner Ode bereits 1793
8eschwirmt hatte.

In der Zeichnung ihrer Heldin als ,,ethabner Ménnin® ist die A1.1—
_torin ganz konsequent, weniger konsequent ist sie jedoch, wenn sie
thre Heldin in eine Liebesbeziehung zu dem Mainzer Deputierten
Adam Lux hineinphantasiert und damit an eine Rezeption anschlief3t,
In der die politischen Motive von erotischen iiberlagert word;n siqd.

el Westphalen ist jedoch nicht Lux in Corday verliebt, wie die Ze.lt-
. 8enossen entweder vermutet oder seine Freunde wider besseres Wis-
Sen Sffentlich verbreitet haben, um sein Engagement fiir Charl_otte
Corday zu erkliren und ihn politisch zu entlasten. Die eig?nthchc
iebe von Lux gilt der verstorbenen Freundin von Charlotte, ihr Tod

70 Ebenda.

7 Ebenda, S. 148,
72 Ebenda, S. 149.
3 Ebenda, S. 186 £.



160 ,,Die erhabne Minnin Corday*

hat seinen Lebenswillen gebrochen und ihn zu einem todessiichtigen
Helden werden lassen, der nur einen passenden Anla sucht, sein
Leben zu opfern. Charlotte Corday jedoch liebt Adam Lux, hat diese
Zuneigung jedoch mit Riicksicht auf die Freundin unterdriickt. Iht
EntschluB3, ihr Leben fiir die Rettung des Vaterlandes einzusetzen,
hingt nicht zuletzt mit der ihr weitgehend unbewuft bleibenden Tat-
sache zusammen, daf}3 sie meint, Lux sei fiir sie unerreichbar. Unter
der Hand unterlduft die Autorin die eigene politische Motivierung,
die sie auf der anderen Seite so sorgfiltig aufgebaut hat. Dadurch ge-
rit die Motivierung als Ganzes ins Zwielicht. Die sich daraus erge-
bende Ambivalenz kann die Autorin nur dadurch tilgen, daB sie dhn-
lich wie Schiller seine Johanna von Otleans ihre Chatlotte Corday als
Heldin der Entsagung aufbaut. Die Kraft zur Entsagung macht
Charlotte Corday iiber alle anderen Personen im Drama iiberlegen
und riickt sie in die Nihe des Ubermenschlichen, ja Heiligen. So
lehnt Chatlotte Corday am Ende des Dramas auch den Rettungsvet-
such von Adam Lux ab. Dieser - durch das Beispiel Cordays inzwi-
schen ,,minnlich“ gereift — besucht sie im Gefingnis und bietet iht
einen Kleidertausch an. Er selbst will an Charlottes Stelle in ihren
Kleidern zuriickbleiben, um ihr die Flucht zu erméglichen, die er ge-
nauestens vorgeplant hat. Die Ablehnung Charlottes steigert seine
Begeisterung ins Unermefliche:

O konnt ich dieses Fluges Hoh’ erreichen!™
Erhabne! Géttliche! wie nenn’ ich Dich?75

In der Abschiedsszene verschmelzen Corday — die G6ttin — und Lux
— ihr Heros — zum uberirdischen Paar, das seine urspriinglichen ero-
tischen Sehnsiichte in politische Zielsetzungen transformiert hat.
Nach Cordays Tod bleibt Adam Lux nur noch eins zu tun: jhren
Ruhm zu verbreiten. Die ekstatische 6ffentliche Rede iiber Charlotte
Corday — hier hat die Autorin die historischen Quellen z. T. wortlich
iibernommen — ist jedoch, auch hier folgt die Autorin der histoti-
schen Realitit, nur um den Preis des Todes zu haben:

[.] Triumphire, Frankreich!
In Deinem Schosse watd die grésste Heldin.
Vergebens suchen wir in Rom, in Sparta,

74 Ebenda, S. 191.
75 Ebenda, S. 196.
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Ein Beispiel, was dem Heldenbeispiel gleiche.
Die Wielt sie soll es laut durch mich erfahren,
Welch’ einen Schatz dies arme Frankreich barg!
Was nie ein Mund besang, will ich besingen
Mit starken Tonen, einzig ihrer wiirdig!

Du grosse Seele! hohe, schone Tugend!

Du reisst mich fort mit Deinem Adlerflug!
Von Dir bin ich allein, und ganz entflammt,
Und die Tyrannen sollen neu erzittern!

Ieh triumphire der Gefahr entgegen! —

Ein heil’ger Altar ist der Todeshiigel,

Den Du bestiegst! — Verloren hat er nun

Die Schande wie die Furchtbarkeit auf ewig.
Ich fithle Dir mein Herz entgegenschlagen,
Du Géttliche! — Du, grésser noch als Brutus!7

Eine solche Heroisierung hat natiitlich auch ihre Peinlichkeiten,
I)einlichkeitcn, wie wir sie aus Schillers Jungfran von Orleans kennen.

ier wird die Autorin von einem Diskurs eingeholt, in dem Aktivitit
und Macht von Frauen nur denkbar war, wenn sie an Tugend ge-
koppelt war. Die Frage nach der Legitimitit der Gewalt von Frauen,
tine Frage, die an der Geschlechterpolatisierung der damaligen Zeit
tittelt, verliert ihre urspriingliche Provokation, sie wird entschirft,
Vetharmlost. Die tugendhafte Charlotte Corday wird zur Schwester
der tugendhaften Johanna von Otrleans.

Wir haben keinen AnlaB, auf diese Schwesternschaft mit Spott zu
"agieren. Die heilige Charlotte von Christine Westphalen, die vom

enius der Tugend umschwebt wird, zeigt nur einmal mehr, wie eng
der diskursive Rahmen war, in dem alternative Bilder von Weiblich-
eit entfaltet werden konnten. Die Koppelung an den Tugcnddiskl.lrs
Nahm einer Figur wie Charlotte Cotday ihte mégliche subversn.re
Ptengkraft im Geschlechterdiskurs der Zeit. Daran dndert auch die
atsache nichts, daf3 es eine Frau war, die diese Koppelung und Ein-
Indung vollzog,

Zugleich legt sich der Tugenddiskurs lihmend iiber das I?rama
s Ganzes. Br erstickt nicht nur die Lebendigkeit der Figuren insge-
samt, sondern er verhindert auch den politischen Diskurs: Weder
lassen sich die Differenzen zwischen den Revolutioniren un.d 1bren

Cgnern in der Figuration Teufel-Engel fassen, noch bietet die FlgL?-
Mtion Géttin-Heros ein adiquates Modell der Geschlecht.ercm'anzp
Pation, Das, was als Lebendigkeit in das Drama urspriinglich einge-

76 Ebenda, S. 231 £
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gangen ist — die Faszination durch starke, kimpferische Frauen, die
Phantasie einer unerhérten Tat und der heiBle Atem der Revolution -
wird dutch den Prolog, in dem der ,,Genius der Wahrheit® spricht,
durch einen Epilog, in dem der ,,Genius der Tugend® angesichts der
pompdsen Grablegung von Marat iiber Tugend und Laster reflek-
tert, und durch dazwischengeschobene Chére, die das Geschehen
auf eine sehr abstrakte Ebene heben, in ein dramaturgisches Raster
gepreBt, das dem Drama etwas Starres, Unlebendiges verleiht und
die Lektiire ermiidend macht.

Auf der anderen Seite muf} festgehalten werden, daf3 Christine
Westphalen ihre Heldin nicht als konterrevolutiondre Figur aufbaut,
sondern sie vielmehr — hierin Wieland, Forstet, Klopstock und jean
Paul vergleichbar — als Verkérperung einer tiberlegenen politischen
Moral versteht, die gegen den gerade fir Zeitgenossen schwer ver-
stindlichen Gang der Revolution nach 1793 gestellt wird. In iht
verbleiben, wenn auch durch die Einbindung in den Tugenddiskuss
deformiert, die Hoffnungen der literarischen Intelligenz, die sich
1789 bei Ausbruch der Revolution in uneingeschrinkter Begeiste-
rung geduBert hatten, aufbewahrt.



Mignon und Penthesilea

Androgynie und erotischer Diskurs
bei Goethe und Kleist

I

Androgynie und Erotik scheinen wenig miteinander gemein zu ha-
ben, Wenn man neueren Thesen tber die ,,androgyne Revolution®
oder die »Angleichung der Geschlechter® Glauben schenkt, schlie-
Ben sie sich sogar aus.! Eine solche modische Sichtweise verkennt,
daB der androgyne Diskurs immer — offen oder verdeckt — ein eroti-
Scher Diskurs gewesen ist.

Bereits Platon erffnet den abendlindischen Diskurs iiber das
Androgyne bzw. den Androgyn als ein Gesprich iiber das Eroti-
Sche.2 Dieses ist nicht nur Thema, sondern es ist nicht wegzuden-
kender Bestandteil der Gesprichssituation und des nachtriglichen
Erzéhlens und Schreibens. In seiner riickerinnernden Rede tiber das
”Gasnnahl beim Agathon® berichtet Platon nicht nur wértlich iber
die dort gefihrten Reden iiber den Eros, sondern er fingt in seiner
EfZ?a'hlung auch die Atmosphire ein und erzeugt durch die mehrfach
Verschachtelte Form der Erinnerung eine ganz eigentiimliche eroti-

1 Vegl. Elisabeth Badinter: Ich bin Du. Die Beziehung zwischen Mann und
Frau oder die androgyne Revolution, Miinchen, Ziirich 1988. Zur Frage, ,,0b
Utopie der Androgynie ein Modell der Emanzipation® enthalt. vgl. die (em-
Phatisch-affirmative) Arbeit von Kurt Liithi: Feminismus und Romantik.
Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion, Wien, Kéln 1985 (=Literatur und
Leben, N. F. Bd. 26) und die (skeptische) Untersuchung von Ulla Bock: An-
d.rogynie und Feminismus. Frauenbewegung zwischen Institution und Uto-

2 pie, Weinheim, Basel 1988. (= Ergebnisse der Frauenforschung, Bd. 16).
Platon: Symposion. In: Ders.: Simtliche Werke. In der Ubersetzung von
Friedrich Schleiermacher mit der Stephanus-Numerierung. Hrsg. v. Walter F.
Otto, Ernesto Grassi, Gert Plambéck, Bd. 2, Hamburg 1970, S. 201-250.
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sche Spannung. Zunichst gibt es nur Geriichte iiber das Gastmahl.
Der fingierte Erzihler Apollodoros hat sein Wissen von Aristode-
mos, der ein Freund des Sokrates ist und angeblich beim Gastmahl
dabei gewesen ist. Auf Dringen von Freunden erzihlt Apollodoros
schlieBlich die Geschichte in aller Umstindlichkeit, wie er sie von
Aristodemos gehort hat und nach dem Abstand einiger Jahre noch
etinnern kann, Dabei vergi3t er auch scheinbar nebensichliche Erei-
gnisse nicht, wie z. B., daB3 sich Sokrates verspitet und besonders
schon fir seinen Gastgeber Agathon gemacht habe, dal die Tiir zu
Agathons Haus offengestanden, daB es eine lingere Diskussion uiber
die zu wihlende Form des Trinkens gegeben habe und daf3 schlie3-
lich beschlossen worden sei, die Flétenspielerin — das einzige weibli-
che Wesen in der Minnerrunde — nach drauBen zu schicken. All dies
ist natirlich keineswegs nebensichlich, sondern schafft erst die be-
sondere Situation: Eine reine Minnergesellschaft, deren einzelne
Mitglieder durch gemeinsame Interessen und Freundschaften mit-
einander verbunden sind, zwischen denen es jedoch auch Hierarchi-
en und besondere Beziehungen gibt, wie z. B. die zwischen Agathon,
Sokrates und Alkibiades. Der Fortgang der Erzihlung zeigt, da} hin-
ter der Fassade der weinseligen Freundschaftsbeteuerungen Macht-
und Beziechungskimpfe gefithrt werden, daB hinter dem philosophi-
schen Diskurs handfestes Begehren steckt. So haben alle sechs mit-
geteilten Reden iiber den Eros auch immer eine Funktion im Ver-
hiltnis der Minner zueinander. Das gilt auch fiir die Rede des
Komédiendichters Aristophanes, der iiber den Androgyn spricht. Sie
folgt auf die Reden des Phaidros, Pausanias und Eryximachos, die in
ihren Lobreden auf Eros anspielungsreich das homosexuelle Begeb-
ren hervorgehoben und damit den miénnlichen Kérper in einer seht
direkten Weise ins Spiel gebracht hatten. Das anhaltende ,,Schluk-
ken‘3, mit dem Aristophanes auf die Ausfithrungen von Pausanias
tiber die ,,Knabenliebe“* reagiert,. filhrt Korpetlichkeit in einer seht
direkten Weise vor und zeigt die tiefgehende Irritation, die die plum-
pen Reden seiner Vorginger in ihm ausgel6st haben. Im Gegensatz
zu seinen Vorrednern verlaf3t Aristophanes die anzuglich konkrete
Ebene und bticht die homosexuelle Verengung des erotischen Dis-
kurses auf, indem er eine mythische Ebene urspriinglicher Ganzheit
einfihrt:

3 Ebends, S. 216.
4 Ebenda.
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Zuerst aber miifit ihr die menschliche Natur und deren Begegnisse recht
kennenlernen. Nimlich unsere ehemalige Natur war nicht dieselbe wie jetzt,
sondetn eine ganz andere. Denn erstlich gab es drei Geschlechter von Men-
schen, nicht wie jetzt nur zwei, minnliches und weibliches, sondern es gab
noch ein drittes dazu, welches das gemeinschaftliche war von diesen beiden,
dessen Name auch noch tibrig ist, es selbst aber ist verschwunden. Mann-
weiblich ndmlich war damals das eine, Gestalt und Benennung zusammenge-
setzt aus jenen beiden, dem minnlichen und weiblichen, jetzt aber ist es nur
noch ein Name, der zum Schimpf gebraucht wird. Ferner war die ganze Ge-
stalt eines jeden Menschen rund, so da Riicken und Brust im Kreise herum-
gingen. Und vier Hinde hatte jeder und Schenke! ebensoviel wie Hinde, und
zwei Angesichter auf einem kreisrunden Halse einander genau dhnlich, und
einen gemeinschaftlichen Kopf fiir beide einander gegeniiberstehende Ange-
sichtet, und vier Ohten, auch zweifache Schamteile, urid alles librige wie es
sich hieraus ein jeder weiter ausdenken kann. Er ging aber nicht nur aufrecht
wie jetzt, nach welcher Seite er wollte, sondern auch, wenn er schnell wohin
strebte, so konnte er, wie die Radschlagenden jetzt noch, indem sie die Beine
gerade im Kreis herumdrehen, das Rad schlagen, ebenso auf seine acht
GliedmaBen gestiitzt sich sehr schnell im Kreise fortbewegen.’

Diese in sich ruhenden mythischen ,,Kugelwesen®, in denen sich die
kosmische Harmonie zwischen Sonne, Erde und Mond spiegelt, er-
fegen durch ihre | Kraft und Stirke* den Neid der Gétter:

Mit Mithe endlich hatte sich Zeus etwas ersonnen und sagte: Ich glaube nun
ein Mittel zu haben, wie es noch weiter Menschen geben kann und sie doch
aufhéren misssen mit ihrer Ausgelassenheit, wenn sie nimlich schwicher ge-
worden sind. Denn jetzt, sprach er, will ich sie jeden in zwei Hilften zer-
schneiden, so werden sie schwicher sein und doch zugleich uns niitzlicher,
weil ihrer mehr geworden sind, und aufrecht sollen sie gehen auf zwei Bei-
nen. Sollte ich aber merken, da8 sie noch weiter freveln und nicht Ruhe hal-
ten wollen, so will ich sie, sprach er, noch einmal zerschneiden, und sie mé-
gen denn auf cinem Beine fortkommen wie Kreisel. Dies gesagt, zerschnitt er
die Menschen in zwei Hilften, wic wenn man Friichte zerschneidet [...].7

Durch geschickte Manipulationen gelingt es den Goéttern, die dulle-
fen Verletzungen, die die Teilung hinterlassen hat, weitgehend zum
Verschwinden zu bringen, die innere Verwundung jedoch ist unheil-
bar, Sie erzeugt ein unstillbares Verlangen der abgetrennten Hilfte
Nach der anderen zugehorigen Halfte. Dieses ,,Verlangen [..] und
Trachten nach dem Ganzen“® aber nennt Aristophanes Liebe. Ge-

0 ~J &N w

Ebenda, S. 221.
Ebenda.
Ebenda.
Ebenda, S. 223.
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mil der urspriinglichen Ausgangssituation der drei Geschlechter
Mann, Weib und Mann-Weib gibt es nun aber drei unterschiedliche
Formen der Liebe: Die zwischen Minnern, die zwischen Frauen und
die zwischen Minnern und Frauen.®

DaB diese sich auf den Mythos berufende Unterscheidung zwi-
schen homo- und heterosexuellem Begehren nicht so abstrakt philo-
sophisch gemeint ist, wie sie von Aristophanes vorgetragen wird,
zeigt die Priferenz, mit der er die Mann-Mann-Konstellation be-
schreibt. Unter der Hand stellt sich die Mann-Mann-Beziehung als
die ideale dar, die Weib-Weib-Beziehung wird nur kurz als mégliche,
aber etwas anriichige Spielart (,,Tribaden®) angedeutet und die
Mann-Weib-Beziehung, die zum Erhalt der Gattung zwar notwendig
ist, wird — ohne daB es dafiir einen logischen Grund von der mythi-
schen Erzihlung her gibe — moralisch diskreditiert, indem sie mit
sexueller Unmafigkeit in Verbindung gebracht wird.

Die Vorstellung vom Androgyn, vom Mann-Weiblichen also, hat
bei Aristophanes keine utopische Qualitit in Hinsicht auf eine Ver-
schmelzung der Geschlechter, sondern sie ist nur die Folie, auf det
die Liebe zwischen Minnern ihre ganz besondere Qualitit zuge-
schrieben bekommt. Das Weibliche wird in das Liebeskonzept also
nicht integriert, wie eine lange Forschungstradition falschlicherweise
immer wieder behauptet hat, sondern es wird zugunsten des homo-
erotischen Begehrens abgewertet und ausgegrenzt.

Das gilt tibrigens auch fiir die Rede des Soktates, die den Héhe-
punkt des Gastgelages bildet und an die Rede des Agathon an-
schlieBt, der sich mit seiner hymnischen Rede auf die Vorziige des
jungen und schénen Gottes Eros nur allzu durchsichtig selbst als
erotisches Objekt gegeniiber Sokrates ins rechte Licht zu setzen ver-
sucht hatte. Mit seiner ,,widetlegenden Priifung*1? des Agathon weist
Sokrates den sich anbietenden Agathon geschickt zurlick und fiihrt
zugleich das Gesprich, das sich immer mehr zu einem erotischen
Geplinkel zwischen den Minnetn entwickelt hatte, von der konkre-
ten Anspielungsebene auf eine philosophische Ebene. Anders als
sein Vorredner Aristophanes greift Sokrates jedoch nicht auf den
Mythos zur Beglaubigung der eigenen Rede zuriick. Er legitimiert
seine Position auf eine andere Weise. Er gibt vor, daB er seine Auf-
fassung der weisen Mantineerin Diotima verdanke und nur ihre Rede
wiedergibe. Damit kehrt das ausgeschlossene Weibliche auf einef

9 Vgl. ebenda, S. 223 £.
10 Ebenda, S. 229.
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Scheinbar hoheren Ebene in die geschlossene Minnerrunde zurtick.
Offensichtlich aber dient Sokrates die Bezugnahme auf Diotima
nicht dazu, das ausgegrenzte Weibliche witklich zu integrieren und
thm einen eigenen, gleichberechtigten oder gar héherrangigen Platz
Im Verhiltnis der Geschlechter zuzuweisen. Die Bezugnahme auf
Diotima bietet vielmehr einen Schutz vor dem allzu konkret sich &u-
Bernden homoerotischen Begehren. Die Unterscheidung zwischen
»leiblicher” und »geistiger Zeugung®!! die Sokrates angeblich von
Diotima gelernt hat, hilft ihm, den konkreten erotischen Zusam-
Menhang, in dem sich seine Vorredner alle mehr oder minder bewegt
hatten, zu transzendieren.

Sokrates 1t leibliches und geistiges Zeugen zwar nebeneinander
bestchen, aber die geistige Zeugung wird sehr viel héher einge-
Schitzt, weil sie, von allem Korperlichen befreit, nur dem Reich des
Ideellen verpflichtet ist. Das Fazit von Sokrates, in dem die Freud-
Sche Sublimationstheotie vorgedacht ist, lautet: Dichter, Kiinstler
und Politiker lassen in ihren Werken geistige Kinder zuriick, die allen
»Menschlichen Kindern® iiberlegen sind. Damit aber verwandelt sich
die Rede iiber den Eros in eine Rede iiber die Kunst.

Das kleine Nachspiel, mit dem der Text schlie3t, zeigt, daB} die
Verbannung des Korperlichen aus dem Liebeskonzept in der Praxis
_nicht durchzuhalten ist. Der angetrunkene Alkibiades, der plétzlich
!0 das philosophische Gesprich hereinplatzt und Sokrates und Aga-
thon mit Eifersiichteleien und Vorwiitfen uberfillt, bringt genau das
Wieder zum Sprechen, was Sokrates mit Hilfe von Diotimas Rede so
8eschickt transzendiert hatte: Das sexuelle Begehren zwischen den
Minnern. Trotzdem behilt Sokrates das letzte Wort in der Runde
und fiihrt, nachdem sich die Gruppe durch das Eindringen einer
Menge Herumziehender aufgel6st hat, den Diskurs {iber Eros wieder
dahin, wohin er seiner Meinung nach gehért: Auf die Ebene der Lite-
fatur und Kunst.!2

In diesem Oszillieren zwischen korperlichem Begehren einerseits
und angestrengten Sublimationsversuchen andererseits ist das Sym-
" Posion ein ,Urtext® erotischer Rede tiberhaupt. Hinter den Mecha-
Nismen der Verdringung, Verschiebung und Verlagerung scheint der
geheime Zusammenhang zwischen Eros und Text auf: Das erotische
Begehren verlagert sich auf die Ebene der Rede, des Gesprichs und

11 Ebenda, S. 227.
12 Platon (wie Anm. 2), S. 250.
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geht schlieBlich ein in die Struktur des platonischen Dialogs als
Wechselspiel von Rede und Gegenrede.
Folgende Besonderheiten sind dabei festzuhalten:

1. Die Abwertung des Kérperlichen und Sexuellen
2. Die Hochschitzung des Geistigen und Ideellen

3. Die ambivalente Funktion des Weiblichen, die sich als Ableh-
nung auf der kérperlichen Ebene und als Erthéhung auf der gei-
stigen Ebene duflert (tealer Ausschluf aus dem Kreis der Min-
ner und gleichzeitige Stilisierung der Frau zur Lehrmeisterin im
erotischen Diskurs)

4. Die verdeckte Erotik

2

Die Androgynititsvorstellung ist in diese Ambivalenzen eingebun-
den. Sie kann vom erotischen Diskurs nicht abgetrennt werden, da
sie ein Teil von ihm ist. Androgynie ist harmonische Ganzheitsvor-
stellung und zugleich ist sie Steigerung des Erotischen und wird mit
UnmiBigkeit, Gesetzesiibertretung und Treulosigkeit assoziiert.

Was aber hat dies alles mit Mignon und Penthesilea zu tun?

Bevor dieses Ritsel aufgelost witd, soll der Zusammenhang zwi-
schen Androgynie und Erotik kurz an einem zweiten ,Urtext® eroti-
scher Rede verfolgt werden: An den Metamorphosen des Ovid.1* Die
von Ovid erzdhlten Geschichten vom Seher Tiresias,'4 von Narcissus
und Echo!® und von Hermaphroditus'é bringen unterschiedliche
Versionen der Androgynievorstellung.

Tiresias, der zwei sich paarende Schlangen — ein Utbild androgy-
ner Vollkommenheit — mit dem Stock zu trennen versucht hatte,
wird zur Strafe fiir seinen Frevel in eine Frau verwandelt und muf
sieben Jahre in dieser ihn demiitigenden Rolle verharren, bis es ihm
gelingt, das niamliche Schlangenpaar wieder bei der Paarung zu iiber-
raschen. Als jemand, der die Positionen des Weiblichen und Ménnli-
chen aus eigener Erfahrung kennt, wird er von Jupiter und Juno ge-
beten, einen Streit zwischen ihnen zu entscheiden, nimlich die
Frage, ob die Wollust der Frau oder die des Mannes gréBer beim

13 Vgl Publius Ovidius Naso: Metamorphosen. Ubers. von Reinhart Suchief,
Miinchen 1959.

14 Ebenda, 3. Buch, V, S. 316 ff.

15 Ebenda, S. 351 ff.

16 Ebenda, S. 288 ff.
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Geschlechtsakt sei. Als er Jupiters Meinung beipflichtet, daf} die Lust
der Frau groBer sei, wird er zur Strafe von Juno mit Blindheit ge-
schlagen, von Jupiter jedoch zum Ausgleich mit der Sehergabe ent-
schidigt. Der eigentliche Streit jedoch bleibt unentschieden, weil un-
Klar ist, ob Tiresias’ Antwort nur taktisch war oder ob er die
Wahtheit gesprochen hat.

Wihrend sich in dem Doppelstatus von Tiresias als Mann und
Frau ein androgynes Phasenmodell ausdriickt, fiihrt die nachfolgende
Episode von Narcissus und Echo ein davon abweichendes Andro-
gynititsmodell vor. Narcissus, der als Knabe in einem vorgeschlecht-
lichen Zustand der Vollkommenheit lebt, sucht diese Vollkommen-
heit zu erhalten, indem er sich jedem fremden Begehren verweigert.
Sogar die ihn widerspiegelnde Liebe der Nymphe Echo verschmiht
€1, worauf diese sich mit einem Fluch richt, der sich folgendermallen
erfiillt: Narcissus entbrennt in Liebe zu seinem eigenen Spiegelbild,
das er zufillig in einer Quelle erblickt, und vergeht schlieflich in
Sehnsucht nach sich selbst.

Eine dritte Version des Androgyniemythos bietet die Geschichte
von Hermaphroditus, der ein Opfer der listernen Nymphe Salmacis
wird. Diese, in wilder Leidenschaft zu dem schénen Jungling Her-
Maphroditus entbrannt, versucht ihn mit Gewalt zur Liebe zu zwin-
gen, die dieser ihr jedoch verweigert. Erbost ruft die Nymphe die
Gétter zu Hilfe und diese ,vermengen® und ,,verbinden® die beiden
Kérper ,zu einer Gestalt“. Die so entstandene Gestalt ist jedoch
keine harmonische Verbindung wie der mythische Androgynos bei
A.ristophanes, sondern sie ist ein ,Doppelgeschopf”, nicht Mann,
hicht Weib, sondern ,,Halbmann® bzw. , Zwitter*.

Die erzihlten Geschichten zeigen, daf3 es bereits in der Antike
keine verbindliche, einheitliche Androgynititsauffassung gegeben
hat, sondern ein Biindel von verschiedenen Vorstellungen. Alle fest-
legendc&:n Definitionen von Androgynie greifen deshalb zu kurz und
Verfehlen das ,wahre Wesen® des Androgynen, das gerade in dem

Spiel mit verschiedenen Bedeutungen liegt.!” Trotzdem zeichnen sich

17 Hier verfihst die ansonsten in ihrem Materialreichtum und ihrer Gelehrsam-
keit beeindruckende Arbeit von Autnhammer m. E. zu tigide. Das ,,Symbol-
ontische Curriculum® (S. 3) ist ein zu enges Strukturmodell, um die Andro-
gynie-Vorstellungen von der Antike bis in die Moderne zu verfolgen. Vgl
Achim Aurnhammer: Androgynie. Studien zu einem Motiv in der europii-
schen Literatur, Kéln, Wien 1986. DaB die Vorstellungen von Androgynie
nicht auf den abendlindischen Kulturkreis beschriinkt sind, zeigt der Katalog
der Ausstellung: Androgynie: Sehnsucht nach Vollkommenheit. Hrsg. v. Ur-
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Gemeinsamkeiten ab. Wo von Androgynie die Rede ist, geht es um
Begehren und Attraktion, um Kérperlichkeit und ihre Ijberwindung,
um Vereinigung und Trennung, um Wollust und Schmerz, um Hin-
gabe und Gewalt, kurz um das Verhiltnis der Geschlechter zueinan-
der. Androgynie ist dabei nicht so sehr utopisches Modell eines be-
freiten, harmonischen Geschlechterverhiltnisses als vielmehr Reflex
auf das Machtgefille in den Beziehungen. Der androgyne Diskurs ist
erotischer Diskurs und Machtdiskurs in einem. Die Frage, ob der
Liebende (,,Liebhaber®) groBer als der Geliebte (,,Liebling®) sei, die
Platon Phaidros im Symposion stellen 1dBt,18 berihrt diesen Zusam-
menhang von Eros und Macht ebenso wie Ovids Darstellung des
wilden Kampfes zwischen Hermaphroditus und Salmacis. Der ent-
scheidende Punkt ist jedoch die ambivalente Position des Weiblichen
im Verhiltnis der Geschlechter zueinander. Wenn Sokrates im Sy-
posion Exos aus der Verbindung zwischen Penia und Poros hervorge-
hen 4Bt und Penia bei der Zeugung die aktive Rolle zuschreibt,!’
und wenn Ovid seine Helden Narcissus und Hermaphroditus Opfet
der Nachstellungen liisterner Nymphen werden laf3t, so zeigt das die
Furcht vor aktiven, begehrenden Frauen, die iibrigens auch in der
unentschiedenen Streitfrage mitschwingt, ob die Lust des Mannes
oder die der Frau groler beim Geschlechtsverkehr sei. Die Angst vor
einer entfesselten Weiblichkeit, hinter der sich die Furcht vor der ei-
genen Korperlichkeit und der Endlichkeit des Menschen verbirgt,
filhrt zu widerspriichlichen Abwehrreaktionen: Das Weibliche wird
diskriminiert (bei Ovid) und ausgegrenzt (bei Platon), und es wird
Uberhéht und mit Machtphantasien (Platon, Ovid) uberfrachtet.
Diskriminierung und Idealisierung aber entziehen einer harmoni-
schen, gleichwertigen Beziehung der Geschlechter die Basis und un-
terlaufen eine utopische Konzeption von Androgynie.

sula Prinz, Berlin 1986. Vgl. die Kritik daran bei Andrea Raehs: Zur Ikono-
graphie des Hermaphroditen. Begriff und Problem von Hermaphroditismus
und Androgynie in der Kunst, Frankfurt a. M. u. a. 1990. Vgl. auch Inge Ste-
phan: ,,Die Musen gehéren zu den himmlischen Gestalten, die Mann und
Weib nicht kennen“. Zur Androgynititsauffassung in Kunst und Wissen-
schaft. In: Inge Stephan, Carl Pietzker (Hg.): Frauensprache — Frauenlitera-
tur. Akten des VII. Internationalen Germanisten-Kongresses, Gottingen
1985. Bd. 6: Fir und Wider einer Psychoanalyse literarischer Werke, Tiibin-
gen 1986, S. 119-126.

18 Platon (wie Anm. 2), S. 213.

19 Ebenda, S. 233.
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Was haben solche Uberlegungen und Feststellungen mit Mignon
und Penthesilea und dem erotischen Diskurs bei Goethe und Kleist
2u tun?

Dazu eine These vorweg: Auch um 1800 wird Androgynie als
erotischer Diskurs und als Machtdiskurs zugleich in Texten insze-
niert, Dabei kniipfen die Autoren an die Bilder an, die in der Antike-
¢ntworfen worden sind. Gegenliufige Androgynititsvorstellungen,
Wie sie etwa in der christlichen Tradition, in der Renaissance oder in
der Aufklirung entwotfen worden sind, spielen dabei nur eine unter-
geordnete Rolle. Die iiber Winckelmann eingeleitete emphatische
BeZugnahme auf die griechische Antike fiihrt nicht nur zur Ausbil-
dung der klassischen Literaturtheotie und -praxis, sondern sie fiithrt
auch zur Aufnahme antiker Motive und zur Auseinandersetzung mit
mythischen Figuren. Winckelmanns Gedanken siber die Nachabmung der
&techischen Werke in der Malerei und Bildbanerkanst und vor allem seine
Mehrfach ansetzende Beschreibung des Apollo im Belvedere arbeiten einer
Rezeption der Antike vor, in der die homoerotischen Grundlagen
antiker Kunstproduktion als stillschweigende Voraussetzung in das
Antike-Bild iibernommen werden. Die Antiketezeption von Win-
ckelmann ist am minnlichen Modell gearbeitete Korperisthetik. Die
»edle Einfalt und stille GroBe“ von der er schwirmt, ist vom
Mannlichen Kérper abgezogen, in den Winckelmann sein Ideal von
Androgynitéit hineinprojiziert: ,minnliche Stirke‘ und ,weibliche
Zartheit'. Dieses am minnlichen Modell gearbeitete Androgynitits-
koflzept, in dem Eros, Schénheit und Homosexualitit eine untrenn-
bare Einheit bilden, wird zum Bezugspunkt nicht nur der klassischen
Literatur und Asthetik, sondern auch zum Reibepunkt gegenklassi-
Scher Konzepte.

Mit ihren Figuren Mignon und Penthesilea reagieren Goethe und
Kleist auf den vorgegebenen Diskurs und fithren ihn zugleich auf
cine andere Ebene: Die Vorstellung von Androgynie wird vom
Minnlichen Modell abgelést und auf weibliche Figuren iibertragen.
Welche Folgen diese Verlagerung fiir die Funktion des Weiblichen

' gn erotischen Machtdiskurs hat, soll im folgenden thematisiert wer-
en,

20 Johann Joachim Winckelmann: Gedanken iiber die Nachahmung dc.r gﬂ'ecl_li—
schen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst. Hrsg. v. Ludwig Uhlig,

Stuttgart 1969, S. 20, 22.
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II

Mignon — das ,,wunderbare Kind*?! witd von Goethe in den Leht-
jahren als Ritselgeschopf eingefithrt. Das Geheimnisvolle und Son-
derbare,22 das um sie ist, hingt mit der Unbestimmtheit ihres Ge-
schlechts zusammen.

Er sah die Gestalt mit Verwunderung an, und konnte nicht mit sich einig
werden, ob er sie fiir einen Knaben oder ein Midchen erkliren sollte. Doch
entschied er sich bald fir das letzte [...].2

Die Unsicherheit, ob es sich bei Mignon um einen Knaben oder ein
Midchen handelt, ist in der Theatralischen Sendung noch auffilliger
als in den Lebsjabren. Dort schwankt nicht nur Wilhelm in der ge-
schlechtlichen Zuordnung von Mignon, sondern auch der Erzihler
riickt Mignon durch den hiufigen Wechsel zwischen ,,er* und ,,sie
ins Unbestimmte und Doppeldeutige:

Des Abends sal Wilhelm in seiner Stube und schrieb; es klopfte an seiner
Tiire, und Mignon trat herein mit einem Kistchen unter dem Arme. Was
bringst du mir, rief Wilhelm ihr entgegen? Mignon hatte die rechte Hand auf
das Herz gelegt und machte, indem er den rechten Fuf3 hinter den linken
brachte und beinah mit dem Knie die Erde beriihrte, eine Art von spani-
schem Kompliment mit der groBten Ernsthaftigkeit. Eine gleiche Verbeu-
gung folgte mitten in der Stube, und endlich, als er gegen Wilhelmen heran-
kam, kniete er ganz auf das rechte Knie nieder, stellte die Schachtel auf den
Boden, faBte Wilhelms Fiifle und kiiite sie mit grolem Eifer, doch ohne eine
anscheinende Bewegung des Herzens, ohne einen Ausdruck von Rithrung
oder Zirtlichkeit. Wilhelm, der nicht wuBlte, was er daraus machen sollte,
wollte sie aufheben, allein Mignon widerstand und sagte in einem sehr fejetli-
chen Tone: Herr, ich bin dein Sklave, kaufe mich von meiner Frau, daf3 ich
dir alleine zuhére. Sie nahm hierauf das Kistchen [...].24

Ein solcher Genuswechsel ist in den Lebyjabren zwar gemildert, die
Unsicherheit in der geschlechtlichen Zuordnung bleibt jedoch ethal-
ten, und zwar sowohl in der Selbstwahrnehmung Mignons — ,ich bin

21 Johann Wolfgang Goethe: Simtliche Werke in 18 Binden. Unverind.
Nachdr. d. Artemis-Gedenkausgabe. Hrsg. v. E. Beutler, Bd. 7: Wilhelm Mei-
sters Lehrjahre, Miinchen 1977, S. 104 (II. Buch, 4. Kap.).

22 Goethe: Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 105, 114 (11, 5).

23 Ebenda, S. 97 (11, 4).

24 Johann Wolfgang Goethe: Wilhelm Meisters theatralische Sendung. In: Ders-:
Bd. 8, S. 672 (111, 8; siche Anm. 21).
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ein Knabe, und will kein Midchen sein“? — und der Fremdwaht-
nehmung etwa durch den Chirurgus, der Mignon immer fiir einen
Knaben gehalten hatte 26 als auch in der wechselnden Pronominali-
sierung Mignons zwischen ,,es“ und ,,sie®:

Auch hatte Wilhelm bemetkt, daB8 es [Mignon] fiir jeden einen besonderen
Gruf8 hatte. Ihn griite sie, seit einiger Zeit, mit iiber die Brust geschlagenen

Armen 27

Wenn man die Wortbedeutung des Namens ,Mignon‘ hinzunimmt,
verstirkt sich der Eindruck des Zwei- und Doppeldeutigen. ,Mignon’
bedeutet nicht nur ;Herzchen', ,Schof3kind‘ oder ,Liebling’,?8 sondern
Spielt dariiber hinaus auf den Mignonkult an franzésischen Héfen
an, wo sich Konige und Kéniginnen Doppelginger in Form eines
7ignon oder einer mignonne hielten.?? Ein Anklang an diesen Mignon-
Kult findet sich in dem Wunsch von Mignon, die gleichen Kleider
und Farben wie Wilhelm zu tragen:

Es [Mignon] trat zu ihm [Wilhelm] und sagte: Deine Weste ist blau, du liebst
das Blau, ich will deine Farbe tragen.

Mignon wird auf diese Weise zum verkleinerten Doppelginger Wil-
helms. In dem Spiegelungsverhiltnis zwischen Mignon und Wilhelm
klingt die Erinnerung an die Narcissus-Figur aus Ovids Metamorphosen
an, die von Goethe iibrigens als ,,Monsieur NarciB*?!, beziehungs-
Weise als ,,Narci3“*2 mehrfach ironisch in den Text eingespielt ist.
Die hermaphroditischen Ziige Mignons, die ebenfalls auf Ovid zu-
Tickverweisen, machen einen Wesenszug von Wilhelm deutlich: Sei-
De Schwierigkeit, sich eindeutig heterosexuell zu fixieren. Bereits seit
friihester Kindheit ist Wilhelm von dem androgynen Ideal der

25 Goethe: Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 222 (IV, 1).

26 Ebenda, S. 253 (IV, 10).

27 Ebenda, S. 117 (I, 6).

28 Vgl. Hellmut Ammetlahn: Mignons nachgetragene Vorgeschichte und das

’ Inzestmotiv. Zur Genese und Symbolik der Goetheschen Geniusgestalten.
In: Monatshefte fiir den deutschen Unterricht 64 (1972), 8. 15-24. Vgl. auch
ders.: Wilhelm Meisters Mignon — ein offenbares Ritsel. In: Deutsche Vier-
teljahrschrift 42 (1968), S. 89-116.

29 Vgl. Aurnhammer (wie Anm. 17), S. 166.

30 Goethe: Theatralische Sendung (wie Anm. 24), S.674 (III, 9). Vgl auch
Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 101 £.

31 Goethe: Lehtjahre (wie Anm. 21), S. 98 (II, 2).

32 Ebenda, S. 111 (II, 4) u. S. 392 (VI).
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»Mannweiblichkeit angezogen. Bei der Lektiire von Tassos Befreitem
Jerusalem hat ihn vor allem die Figur der Chlorinde fasziniert:

Das befteite Jerusalem, davon mir Koppens Ubersetzung in die Hinde fiel,
gab meinen herumschweifenden Gedanken endlich eine bestimmte Richtung.
Ganz konnte ich zwar das Gedicht nicht lesen; es waren aber Stellen, die ich
auswendig wuBte, deren Bilder mich umschwebten. Besonders fesselte mich
Chlorinde mit ihrem ganzen Tun und Lassen. Die Mannweiblichkeit, die ru-
hige Fiille ihres Daseins, taten mehr Wirkung auf den Geist, der sich zu ent-
wickeln anfing, als die gemachten Reize Armidens, ob ich gleich ihren Garten
nicht verachtete.3

Diese Traumfigur der Chlorinde glaubt er in den verschiedenen
Frauen, die ihm begegnen, wiederzufinden, in der ,,schénen Amazo-
ne‘34 Natalie wie in der ,,wahren Amazone‘35 Therese. Auch Mignon
verkorpert ein Stiick dieser ,,Mannweiblichkeit®, aber in noch un-
entwickelter Form. Philine, von Laertes als ,,wahre Eva“ bezeichnet,
weil sie nach seiner Meinung ,,das Geschlecht so rein darstellt* 36 er-
regt ihn zwar, st6t ihn aber letztlich als ein ,,Armida-Typ* ab. Wil-
helm kann nur dort wahrhaft begehren, wo ,,Mannweiblichkeit” eine
Rolle spielt, und sei es auch nur in Form der Kostiimierung: Mariane
tritt thm als ,,weibliche[s] Offizierchen‘?” verkleidet entgegen; die
Baronesse, Natalie und Therese begegnen thm ebenfalls in minnli-
cher Verkleidung.38

Begehren nun spielt die entscheidende Rolle im Verhiltnis zwi-
schen Mignon und Wilhelm. Jedoch tritt nicht Wilhelm als der offen
Begehrende auf, das Begehren ist vielmehr in Mignon hineinverla-
gert. Sie witd vom Autor als eine Figur der Sehnsucht gezeichnet,
wobei sich ihre Sehnsucht auf Wilhelm richtet, dessen korperliche
Nihe sie sucht. Mit dem anspielungsreichen Eiertanz, den Mignon
vor Wilhelm auffiihrt, signalisiert siec dem Geliebten erstmals ihre
Wiinsche.

Behende, leicht, rasch, genau fiihrte sie den Tanz. Sie trat so scharf und so si-
cher zwischen die Eier hinein, bei den Eiern nieder, dal man jeden Augen-
blick dachte, sie miisse eins zertreten oder bei schnellen Wendungen das an-

33 Ebenda, S, 28 (, 7).

34 Ebenda, S. 242 (IV, 6).

35 Ebenda, S. 473 (VII, 4).

36 Ebenda, S. 106 (IL, 4).

37 Ebenda,S.9(,1).

38 Vgl. ebenda, S. 201, 473 (VII, 4).
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dre fortschleudern. [..] Streng, schatf, trocken, heftig, und in sanften Stellun-
gen mebr feietlich als angenehm, zeigte sie sich. Er empfand was er schon fiir
Mignon gefiihlt in diesem Augenblicke auf einmal. %

Wilhelm, der sich die Vorfithrung anfangs am liebsten verbeten hit-
te, kommt es zum SchluB so vor, als ob Mignon ihm mit dem Tanz
cinen lang gehegten Wunsch erfiillt habe. Freilich versucht er
sogleich, die erotische Spannung der Szene in eine unverfingliche
Vater-Kind-Bezichung aufzulsen:

Er schnte sich, dieses verlassene Wesen an Kindesstatt seinem Herzen einzu-
verleiben, es in seine Arme zu nehmen, und mit der Liebe eines Vaters Freu-

de des Lebens in ihm zu erwecken 40

Der Anfall, mit dem Mignon auf Wilhelms Reisepline reagiert, zeigt
Jedoch, daB3 das Begehren unvermindert anhilt und, da es keine reale
Erfiillung erhilt, sich in einem konvulsivischen Zucken entladt:

Sie sah ihm in die Augen, die von verhaltenen Trinen blinkten, und kniete
mit Heftigkeit vor ihm nieder. Er behielt ihre Hinde, sie legte ihr Haupt auf
seine Knie, und war ganz still. Er spielte mit ihren Haaren, und war freund-
lich. Sie blieb lange ruhig. Endlich fiihite er an ibr eine Art Zucken, das ganz
sachte anfing, und sich durch alle Glieder wachsend verbreitete. — Was ist dir,
Mignon? rief er aus, was ist dir? — Sie richtete ihr Képfchen auf, und sah ihn
an, fuhr auf einmal nach dem Herzen, wie mit eciner Gebirde, welche
Schmerzen verbeiBt. Er hob sie auf, und sie fiel auf seinen SchoB; er driickte
sie an sich, und kifte sie. Sie antwortete durch keinen Hindedruck, durch
keine Bewegung. Sie hielt ihr Herz fest, und auf einmal tat sie einen Schrei,
der mit krampfigen Bewegungen des Korpers begleitet war. Sie fuhr auf, und
fiel auch sogleich wie an allen Gelenken gebrochen vor jhm nieder. Es war
ein griBlicher Anblick!4!

Auch diese Szene, die in ein zerflieBendes Weinen Mignons tber-
8eht, endet in der Bekriftigung des Vater-Kind-Verhiltnisses als der
Cinzigen erlaubten Form der Liebesbeziechung zwischen Mignon und
Wilhelm. Die Wiinsche aber lassen sich in diese Form nicht pressen.

ignons Versuch, in Wilhelms Schlafkammer zu schliipfen, fihrt ihr
Ende herbei. Als sie merkt, daf3 thr eine Nebenbuhletin zuvorge-
kommen ist, ist sie in ihrer Substanz gebrochen.# Sie verschwindet

39 Ebenda, 8. 123 (11, 8).

40 Ebenda, S. 123 £. (11, 8).

41 Ebenda, S. 152 £, (IL, 14).

2 Vgl die Erzihlung des Arztes in: Goethe: Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 561 ff.

(VI11, 3).
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mehr und mehr aus dem Roman. Die Annahme der Frauenrolle, die
sich durch das Anlegen von Frauenkleidern dokumentiert, zerstort
sie lange vor ihrem eigentlichen Tod. Zur engelhaften Marienfigur
erstarrt, kann sie in die christliche Ikonographie iiberfithrt werden.

Mignon im langen weiflen Frauengewande, teils mit lockigen, teils aufgebun-
denen, reichen, braunen Haaren, saB, hatte Felix auf dem Schof3e und driick-
te ihn an ihr Herz; sie sah vollig aus wie ein abgeschiedner Geist [...].43

Die ehemals stindig in Bewegung befindliche Mignon ist stillgestellt,
sie kann nicht mehr toben wie eine ,,Minade*“4 oder beiflen wie ein
tollwiitiges Tierchen.*> Sogar die ehemals schwarzen Haare haben
sich aufgehellt.*6 Aus der diisteren, dimonischep Mignon ist ein ase-
xueller Engel geworden.

Die Exequien, mit denen sie endgiiltig aus dem Reich des Leben-
digen verwiesen wird, stellen den urspriinglichen Zustand herma-
phroditischer Zweideutigkeit wieder her. Der Satkophag ist umgeben
von vier Knaben, die Mignon im Wechselgesang als Knabe und als
Midchen ansprechen:

KNABEN. Ach! wie ungern brachten wir ihn her! Ach! und er soll hier blei-
ben! lat uns auch bleiben, laBt uns weinen, weinen an seinem
Sarge! [..]]

KNABEN. Ach! die Fliigel heben sie nicht; im leichten Spiele flattert das
Gewand nicht mehr; als wir mit Rosen krinzten ihr Haupt, blickte sie hold
und freundlich nach uns.#/

Von der Zweigeschlechtlichkeit geht jedoch keine Gefahr mehr aus.
Einbalsamiert und in einen Marmorsarkophag eingeschlossen, stellt
Mignon keine Bedrohung mehr dar. Als Engel entspricht sie ganz
dem Urbild christlicher Androgynie-Vorstellung.

Die ,,nachgetragene Vorgeschichte®* mit der am Ende des Ro-
mans Mignons Herkunft aufgedeckt wird, erweitert die androgyné
Beziiglichkeit in eine weitere Richtung. Mignons Herkunft beruht auf
einer doppelten sexuellen Verirrung: ,,UnmiBiger Sinnlichkeit und

43 Ebenda, S. 564 (VI1], 3).

44 Ebenda, S. 350 (V, 12).

45 Ebenda, S. 351 (V, 12).

46 Vgl. ebenda, S. 97 (I, 4).

47 Ebenda, S. 616 (VIIL 8).

48 Vgl. Ammerlahn: Mignons nachgetragene Vorgeschichte und das Inzestmo”
tiv (wie Anm., 28).
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Inzest. Mignons Mutter Sperata ist die nachgeborene Tochter eines
Marcheses, der dieses Kind zu einer Zeit mit seiner Frau gezeugt hat,
in welcher ,,das Recht der Ehegatten schon verloschen zu sein
scheint“.4 Um dem befiirchteten Spott der Leute wegen dieser
»Spitgeburt” aus dem Weg zu gehen, wird die Tochter heimlich zur
Welt gebracht und gleich nach der Geburt weggegeben. In Unwis-
senheit jhrer wahren Herkunft geht Sperata eine Liebesbeziehung zu
ihrem Bruder Augustin ein, der auch dann noch fiir die Beziehung
.kéimpft, als er erfihrt, daB8 die schwangere Sperata seine Schwester
Ist:

Scht die Lilien an: entspringt nicht Gatte und Gattin auf einem Stengel? Ver-
bindet beide nicht die Blume, die beide gebar, und ist die Lilie nicht das Bild
der Unschuld, und ihre geschwisterliche Vereinigung nicht fruchtbar?s0

Im Bild der Lilie> wie auch in der Vorstellung vom heiligen Ge-
Schwisterpaar kommt eine spezielle Version vom Androgynen zum
Ausdruck, die jedoch nicht als Utopie entfaltet, sondern in den Be-
teich von Schuld und Siihne gertickt wird. Aus der Verbindung der
Geschwister entsteht kein Gliick, sondern Ungliick, Wahnsinn und
Tod. Auf der anderen Seite entstammt der Beziehung das ,,sonderba-
fe Kind“ Mignon, das Urbild alles Ritselhaften und Erotischen, aus
dem sich das Poetische speist. Mit Recht gilt Mignon als das eigentli-
che Zentrum des Romans.

Die ,,nachgetragene Vorgeschichte kann das Besondere der Mi-
gnon-Figur ebenso wenig zerstoren, wie die Einbalsamierung und
der EinschluB in einen Marmorsarg ihre Zauberkraft brechen kann.
Als Figur wird sie zwar zu Grabe getragen, aber als erotisches Begeh-
fen lebt Mignon im Text weitet: In ihren Liedern und in der an sie
Crinnernden Textstruktur der Wanderjahre.52 Damit vollzieht Goethes
Text aber genau das, was Sokrates in seiner Rede tiber den Eros als

49 Goethe: Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 623 (VIIL, 9).

50 Ebenda, S. 625 (VIIL, 9).

- 51 Vgl. dazu auch die Szene, in der Mignon eine Lilie trigt; Goethe: Lehrjahre
(wie Anm. 21), S. 553 (VII, 2).

52 Vgl. dazu die an Textbeobachtungen reiche iltere Atbeit von Dorothea Flas-
har: Bedeutung, Entwicklung und literarische Nachwirkung von Goethes
Mignongestalt, Betlin 1929. Von neueren Arbeiten, die den erotischen Status
der Figur beriicksichtigen, ist besondess anregend die Untersuchung Vonan‘
chael Wetzel: ,,Le nom/n die Mignon®. Der schéne Schein der Kindsbrau"te.
In: Dietmar Kamper, Christopf Wulf (Hg.): Der Schein des Schénen, Got-
tingen 1988, S. 380—410.
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Forderung aufgestellt hatte: Eros muf} in Kunst verwandelt werden.
Das, was bei Platon jedoch noch weitgehend abstrakte Forderung
blieb, ist bei Goethe Textpraxis geworden: der Tod der Figur ist die
Geburt des Bildes.>?

Wohl verwahrt ist nun der Schatz, das schone Gebild der Vergangenheit! hier
im Marmor ruht es unverzehrt; auch in euren Herzen lebt es, wirkt es fort.5

Dieser Ubergang von der Figur zum Bild wird erkauft mit einem
Verlust realer, ausgelebter Sinnlichkeit im Text, und er wird zugleich
ber den weiblichen Korper abgewickelt, der abgetdtet werden muf.
Wihrend Platon, und in seiner Nachfolge Winckelmann erotisches
Begehren auf den minnlichen Koérper zentrieren, riickt Goethe das
erotische Begehren vom minnlichen Kérper weg, indem er dem Be-
gehren eine Projektionsfliche in den zahlreichen androgyn schillern-
den Frauenfiguren des Textes schafft. Dadurch entsteht jedoch ein
Herrschaftsgefille, das Goethe selbst ironisch benennt, wenn er sei-
nem Helden den Nachnamen ,Meister gibt. Dessen ,,Meister-
schaft” besteht vor allem in dem Distanzierungsvermogen, mit dem
korpetliches Begehren in Kunstpraxis iiberfihrt wird.

II

Genau gegen diese Distanzierungsversuche vom Korpetlichen rebel-
liert Heinrich von Kleist in seiner Penmthesilea. Seine Penthesilea ist
nicht nur Gegenbild gegen die nach dem Winckelmannschen Ideal
von ,.edler Einfalt und stiller GroBe® gearbeitete Iphigenie, sondetn
auch Gegenentwurf gegen die domestizierten ,,schénen” und ,,tei-
zenden® Amazonenfiguren der Lebrjabre. Auch hier eine These vor-
weg: Kleist phantasiert das in der Mignon angelegte, aber gleich wie-
der stillgestellte erotische Potential auf der Figurenebene seines
Dramas aus. Penthesilea ist die ,erwachsene’ Mignon. Aus der klei-
nen ,,Minade® Mignon, die den Geliebten in den Arm beiBt, ist die
»rasende Megire“> Penthesilea geworden, die den Geliebten Achill
wirklich auffrifit.

53 Vgl. dazu Renate Berget, Inge Stephan (Hg.): Weiblichkeit und Tod in der
Literatur, K6ln, Wien 1987.

54 Goethe: Lehrjahre (wie Anm. 21), S. 619 (VII, 8).

55 Heinrich von Kleist: Penthesilea. Ein Trauerspiel. In: Ders.: Simtliche Werke
und Briefe, Bd. 1, Miinchen 61977, Vers 393 (3. Auftritt).
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Damit aber setzt Kleist genau die zerstOrerische Kraft frei, die
Goethe durch sorgsame Einbalsamierung und umstindlichen Exe-
quien-Kult zu bannen versucht hatte, um sie als poetische Kraft im
Text wieder auferstehen zu lassen. Kleist geht einen radikal anderen
Weg und weist damit auch der Literatur eine radikal andere Funktion
2u. Er 1aBt seine Figuren das Begehren ausagieren und treibt sie in
einen mérderischen Kampf auf Leben und Tod. Der Text wird zum
SChauplatz dessen, was sonst keinen legitimierten Ort in der Gesell-
Schaft hat: Das Gewalttitige, Perverse und Schmutzige, der Wahn-
sinn, der Schmerz und die Gewalt.56

Eine solche radikale Umorientierung hat Konsequenzen fiir den
androgynen Diskurs. Androgynie erscheint bei Kleist nicht in scho-
Ner, gefilliger und spielerischer Form. Er bringt vielmehr die ,dunk-
len‘ Seiten des Eros zum Sprechen, die Winckelmann in seiner Anti-
ke—Rezeption aus seinen Texten ausgegrenzt hatte, um dann auf der
fealen Ebene doch von ihnen eingeholt zu werden.5” Die Spaltung
Zwischen Mann und Frau witd als ,,Mannweiblichkeit in die einzel-
fie Figur hineingenommen.

Ahnlich wie Mignon wird auch Penthesilea als Ritselgeschopf
eingefithrt. Die Griechen wissen nicht, was die Amazonen mit ithrem
Eingreifen in den Kampf um Troja bezwecken, noch, wer die Ama-
Zonen eigentlich sind. Erst der 15. Auftritt bringt die ,,nachgetragene
Vorgeschichte®. Die Ritselhaftigkeit der Amazonen erscheint in ih-
Ter Konigin Penthesilea gesteigert, die ,,wunderbares Weib*“®? und
»Hyine“s0, schiichternes »sechzehnjihriges Midchen“®! und rasende
Kﬁmpferin in einer Person zu sein scheint: Tatsichlich verhilt sich

56 Vgl. Mathieu Carriere: Fiir eine Literatur des Krieges, Kleist. Basel, Frankfurt
a. M. 1981; Gerhard Génner: Von ,,zerspaltenen Herzen und der ,,gebrech-
lichen Einrichrung der Welt“. Versuch einer Phinomenologie der Gewalt bei
Kleist, Stuttgart 1989,

57 Vgl. Wolfgang Leppmann: Winckelmann. Ein Leben fiir Apoll, Miinchen
1982.

" 58 Zu harmlos sicht m. E. Exner die Androgynie-Auffassung bei Kleist. Vgl.
Richard Exner: Androgynie und preuBischer Staat. Themen, Probleme und
das Beispiel Heinrich von Kleist. In: Aurora 39 (1979), S. 51-78. Vgl. auch
seinen materialreichen Aufsatz: Die Heldin als Held und der Held als Heldin.
Androgynie als Umgehung oder Lésung eines Konfliktes. In: Wolfgang Paul-
sen (Hg.): Die Frau als Heldin und Autorin, Bern, Miinchen 1979, S. 17-54.

39 Kleist: Penthesilea (wie Anm. 55), Vers 1977 (15. Auftritt).

60 Ebenda, Vers 331 (2. Auftritt).

61 Ebenda, Vers 86 (1. Auftritt).
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Penthesilea widerspruchsvoll: Sie sehnt sich nach Hingabe, und sie
agiert zugleich als Erobernde:

Ists meine Schuld, daB ich im Feld der Schlacht

Um sein Gefiihl mich kimpfend mull bewerben?
Was will ich denn, wenn ich das Schwert ihm ziicke?
Will ich ihn denn zum Orkus niederschleudern?

Ich will ihn ja, ihr ewgen Gétter, nur

An diese Brust will ich ihn niederziehn!¢2

Auch in Achill gibt es diese widerstreitenden Neigungen. Er will
Penthesilea unterwerfen und fiihlt sich zugleich als Unterworfenet
der Amazonen:

¢

Mit euren Augen trefft ihr sicherer.

Bei den Olympischen, ich scherze nicht,
Ich fithle mich im Innersten getroffen,
Und ein Entwaffneter, in jedem Sinne,
Leg’ ich zu euren kleinen Fiissen mich.63

Er ist schiichterner, errftender Liebhaber und groBsprecherischer
Macho in einem. Die Korpersprache verrit von seiner Zartheit und
Verletzlichkeit mehr als seine markigen Spriiche. Auch Penthesileas
Kérpersprache offenbart ihre zirtlichen Gefiihle und ihre Empfind-
samkeit. Trotzdem sind Achill und Penthesilea auch da immer ganz
bei sich selbst, wo sie dem Rausch des Kampfes verfallen und wie
zwei ,Kampfmaschinen‘ gegeneinander rasen. Ihre Tragddie ist, dad
nie die beiden sich erginzenden Hilften ihres Wesens aufeinandet-
treffen — die Anniherung zwischen Penthesilea und Achill im
15. Auftritt, in dem fiir kurze Zeit die Gewalt zwischen beiden aufler
Kraft gesetzt ist, beruht auf einer doppelten Tiuschung —, sondetn
daB entweder Hingabebereitschaft auf Hingabebereitschaft odef
Gewalttitigkeit auf Gewalttitigkeit treffen. Im ersten Fall st6Bt das
erotische Begehren ins Leere, im zweiten Fall kommt es zur Kata-
strophe. Die Sehnsucht nach der erginzenden Hilfte, von der Platon
Aristophanes sprechen i3, findet bei Kleist keine utopische Auflé-
sung. Machtanspruch prallt gegen Machtanspruch. Es geht um

62 Ebenda, Vers 1187 ff. (9. Auftritt).

63 Ebenda, Vers 1416 ff. (11. Auftritt).

64 Vgl Maximilian Nutz: Lektiire der Sinne. Kleists Penthesilea als Korperdrama-
In: Ditk Grathoff (Hg.): Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung,
Opladen 1988, S. 163-185.
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»Sieg*65 oder Niederlage. So will Achill Penthesilea ,,durch die .Stra—
Ben hiuptlings mit sich schleifen*% und Penthesilea will Achill zu
threr ,Fiie Staub“s” sehen und ihn ,»mit Pferden hiuptlings heim
[.J schleifen“s. Eros wird vorgefiihrt als entfesseltes Machtbegeh-
ren, als ,,Entziicken ohne MaB und Ordnung®® und als ,,Strom der
Lust“70, der sich durch keine Dimme hemmen lift. Eros, Chaos und
Machtbegehren bilden einen unauflésbaren Zusammenhang, der ein
geheimes Ziel ansteuert: den Tod. Darauf verweisen die zahlreichen
nekrophilen Bilder im Text und die zwei zentralen erotischen Szenen
des Dramas, die die Verbindung zwischen Eros und Tod als perverse
Spielart des Androgynen vorfiihren. Die erste Szene ist die T()'tung
Achills durch Penthesilea und seine kannibalische Einverleibung, die
im 23, Auftritt von Meroe erzihlt wird:

Sie schligt, die Riistung ihm vom Leibe reiBend,
Den Zahn schligt sie in seine weile Brust,

Sie und die Hunde, die wetteifernden,

Oxus und Sphinx den Zahn in seine rechte,

In seine linke sie; als ich erschien,

Troff Blut von Mund und Hinden ihr herab.”

Die zweite Szene, wo sich Penthesilea aus ihrem ,,Geﬁihl“. einen
»Dolch* formt, mit dem sie sich selbst den Tod gibt, findet sich am
Ende des Dramas im 24. Auftritt:

Denn jetzt steig ich in meinen Busen nieder,
Gleich einem Schacht, und grabe, kalt wie Erz,
Mir ein vernichtendes Gefiihl hervor.

Dies Erz, dies ldutr’ ich in der Glut des Jammers
Hart mir zu Stahl; trink’ es mit Gift sodann,
HeiBatzendem, der Reue, durch und durch;
Ttag es der Hoffnung ewgem Ambof3 zu,

Und schitf und spitz es mir zu einem Dolch;
Und diesem Dolch jetzt reich’ ich

meine Brust:

Sol So! So! Sof Und wiedet! — Nun ists gut.”2

65 Kleist: Penthesilea (wie Anm. 55), Vers 666 (5. Auftritt).
66 Ebenda, Vers 615 (4. Auftritt).

67 Ebenda, Vers 638 (5. Auftritt).

68 Ebenda, Vers 1248 (9. Auftitt).

69 Ebenda, Vers 985 (6. Auftritt).

70 Ebenda, Vers 1675 (14. Auftritt).

71 Ebenda, Vers 2669 £. (23. Auftritt).
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An die Stelle eines harmonischen androgynen Erginzungs- und Ver-
einigungsmodells bzw. an die Stelle eines die zerstorerischen Krifte
des Begehrens sublimierenden Kunstkonzeptes tritt Einverleibung
und Autoerotik, die beide nur um den Preis des Todes zu haben
sind. Wihrend Wilhelm in den Lebrjabren durch den Tod Mignons
gerettet und einem titigen Leben zugefiihrt werden kann, finden bei
Kleist — entgegen der mythologischen Vorlage — sowohl Penthesilea
als auch Achill den Tod. An die Stelle von Leben und Unstetblich-
keit odet — um mit den platonischen Begriffen zu reden — an die Stel-
le von ,leiblicher und ,,geistiger Zeugung* treten Tod und Ver-
nichtung. Mit dieser Auffassung des Eros riihrt Kleist an archaische
Schichten, die weit hinter den von Platon erzihlten Mythos des An-
drogynen zuriickreichen. Diese Archaik wird deutlich vor allem an
den zahlreichen Tiervergleichen im Text, wodurch der Unterschied
zwischen Mensch und Tier tendenziell aufgehoben wird. Penthesilez
erscheint nicht nur in der Gesellschaft von Doggen, Tigern und Ele-
fanten” und wird von den Griechen und Amazonen als ,,Hyine*,*
,»Hindin“7 oder ,,Wolfin“7¢ wahrgenommen oder mit Tieren vergli-
chen, sondern sie wird auch so beschrieben, als ob sie ein Tier ist:

Seht! wie sie mit den Schenkeln

Des Tigers Leib inbrinstiglich umarmt!

Wie sie, bis auf die Mihn herabgebeugt,

Hinweg die Luft trinkt lechzend, die sie hemmt!
[...] Mit jedem Hufschlag,

Schlingt sie, wie hungerheil, ein Stiick des Weges,
Der sie von dem Peliden trennt, hinunter!”’

In dieser Mischung zwischen Mensch und Tier, die auch in Benen-
nungen wie ,,Sphinx“7® und ,,Kentauren*” deutlich wird, driickt sich
ein Stiick archaischer Unbestimmtheit aus, die noch ilter ist als die
Unbestimmtheit zwischen den Geschlechtern und die den androgy-
nen Diskurs auf eine Ebene fiihrt, die uns aus den Metamorphosen von
Ovid vertraut ist, wo die Verwandlung von Mensch und Tier oder

72 Ebenda, Vers 3025 ff. (27. Auftritt).

73 Ebenda, Vers 2421 ff. (20. Auftritt).

74 Ebenda, Vers 2659 (23. Auftritt).

75 Ebenda, Vers 2659 (23. Auftritt).

76 Ebenda, Vers 163 (1. Auftritt).

77 Ebenda, Vers 395 ff., 405 ff. (3. Auftritt).
78 Ebenda, Vers 207 (. Auftritt).

79 Ebenda, Vers 498 (4. Auftritt).
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Pflanze zur grundlegenden Struktur des Textes gehort. Die Themati-
sierung des Archaischen und Chaotischen in der erotischen Begeg-
nung, die bei Ovid erzihlerisch als stindige Metamorphose von det
einen in die andere Form gelost ist, fithrt bei Kleist zur Aufbrechung
der klassischen Dramenform. Vor einer direkten Darstellung von
Eros und Gewalt auf der Biihne schreckt jedoch auch er zuriick.
Kampf- und Mordszenen werden mit den Mitteln des Berichts und
der Teichoskopie in den Text hereingeholt und auf diese Weise der
Sprache und dem Imaginiren tberlassen. Im Vergleich zu Goethe,
der Gewalt auf subtile Art und Weise aus seinem Roman zum Ver-
schwinden bringt, la3t sich Kleist in ciner unerhért offensiven Weise
auf den Zusammenhang von Eros und Gewalt ein. Er thematisiert
den Zustand des Getrenntseins und der Spaltung, nicht den der Ver-
einigung und der symbiotischen Harmonie. Die Vetletzung, die Ver-
Stimmelung, der Schmerz und die Sehnsucht sind die entscheiden-
den Elemente in seiner Rezeption des antiken Androgyniemythos.

1\Y

Es kann nicht darum gehen, den unterschiedlichen Umgang mit dem
Erotischen bei Goethe und Kleist wertend gegeneinander auszuspie-
l_ell, wohl aber ist es sinnvoll, die Frage nach der Funktion des Weib-
lichen im erotischen Diskurs zu stellen. Dabei zeigt sich eine gehei-
me Ubereinstimmung zwischen den beiden so diametral
Cntgegengesetzten Texten: Das Weibliche ist jeweils funktionalisiert
Im androgynen Diskurs, und es ist in einen Machtdiskurs eingebun-
den, der von der mannlichen Position aus gefiihrt wird. Mignon und
Penthesilea sind Figuren, in denen ,Minnliches‘ und ,Weibliches* sich
Mischen und die gerade wegen dieser ritselhaften Mischung Begeh-
fen auf sich ziehen. Ihre ,Unbestimmtheit* in einer Zeit, in der eine
I‘?l'ille von pragmatischen und fiktiven Texten darauf abzielte, eindeu-
Uge ,Geschlechtscharaktere® 4 la ,,Elisa und Robert oder das Weib
- und der Mann, wie sie sein sollten®8 herzustellen, macht ihren eroti-

80 Vgl. Volker Hoffmann: Elisa und Robert oder das Weib und der Mann, wie
sie sein sollten. Anmerkungen zur Geschlechtscharakteristik der Goethezeit.
In: Karl Richter, Jérg Schénert (Hg,): Klassik und Moderne. Die Weimarer
Klassik als historisches Ereignis und Herausforderung im kulturgeschichtli-
chen ProzeB. Walter Miiller Seidel zum 65. Geburtstag, Stuttgart 1983, S. 80

bis 97.
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schen Reiz aus. Sie sind keine utopischen Leitbilder, in denen die
Spielrdume des Weiblichen emanzipatorisch erweitert sind, sondern
sie sind Wunsch- und Schreckbilder in einer Zeit der normierenden
Diskurse,®! die Fontane spiter in seiner Efff Briest auf die ironische
Formel bringen sollte: ,,Weiber weiblich und Minner minnlich® 82

81 Vgl. zum Geschlechterdiskurs um 1800 den Beitrag im vorliegenden Buch:
»Da werden Weiber zu Hyinen ...“. Amazonen und Amazonenmythen bei
Schiller und Kleist. Neuerdings auch Gerda Heinrich: Wegbeteiter des mo-
dernen Frauenbildes. Anmerkungen zu Wilhelm von Humboldt. In: Inge
Stephan, Sigrid Weigel, Kerstin Wilhelms (Hg): ,,Wen kiimmert’s, wer
spricht®, Zur Literatur und Kulturgeschichte von Frauen aus Ost und West,
Koln, Wien 1991, S. 115-121.

82 Theodor Fontane: Effi Briest. In: Fontanes Werke in fiinf Binden, Bd. 4.,
Berlin, Weimar 1968, S. 10.



Das Konzept der ,,schonen Seele*

Zur geschlechtlichen Codierung einer philosophisch-
teligisen Figuration im Gender-Diskurs um 1800 —
am Beispiel der Bekenntrisse einer schinen Seele
von Goethe (1795/96) und Unger (1806)

I

Angesichts der mehr als zweitausendjihrigen Debatten tiber die Fra-
8¢, was die Seele einerseits und was das Schéne andererseits seien, ist
det Versuch iiber die Seele, zumal uber die ,,schéne Seele® zu spre-
chen, von vornherein ein aussichtsloses Unterfangen. Bereits Aristo-
teles hat festgestellt, . daB es zum Schwierigsten gehoért, eine feste
Meinung tber die wahre Natur der Seele zu gewinnen®,! und Nietz-
sche hat kategorisch behauptet: ,,Das Schéne existiert so wenig als
das Gute, das Wahre“2 Gliicklicherweise spreche ich nicht tiber das
Schéne und die Seele im allgemeinen, sondern tber das Konzept der
»Schénen Seele“, das heiBt iiber eine ,,Gedankenﬁgur“,3 die zwar

1 Aristoteles: Uber die Seele. Ubets. von Willy Theilet. Aristoteles Werke in dt.
Ubersetzung von Helmut Flashar, Darmstadt 1979, Bd. 13, S. 5. Vgl zum
Seelen-Diskurs der Antike den Aufsatz von Dieter Gerburg-Treusch: Meta-
morphose und Struktur. Die Seele bei Platon und Aristoteles. In: Gerd Jut-
temann u.a. (Hg): Die Seele. Thre Geschichte im Abendland, Weinheim
1991, S. 1642,

2 Friedrich Nietzsche: Wetke in drei Binden, hrsg. v. Karl Schlechta, Miinchen
1994, Bd. 3, S. 576.

3 Ralf Konersmann: Die schone Secele. Zu einer Gedankenfigur des Antimo-
dernismus. In: Archiv fiir Begriffsgeschichte, Bd. 36 (1993), S. 144-173. Vgl.
zum Diskurs der schénen Seele auch die Arbeiten von Robert E. Norton:
The Beautiful Soul. The Ethic Morality in the 18th Century, Ithaca, London
1995; Werner Obermeit: ,,Das unsichtbate Ding, das Seele heifit“. Die Ent-
deckung der Psyche im biirgerlichen Zeitalter, Frankfurt a. M. 1980; Hans
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ebenfalls eine lange und kontroverse Geschichte umfafit, die jedoch
in Texten um 1800 eine geschlechtliche Codierung etfahren hat, die
aus der geschlechtsneutral gedachten Seele des Menschen ein literari-
sches Konstrukt idealer Weiblichkeit entstehen lieB.* Die ,,schone
Seele® wird um 1800 nicht nur zu einem Modewort des philosophi-
schen und 4sthetischen Diskurses, sondern dariiber hinaus zu einem
Leitbild, nach dem Frauenfiguren in Texten modelliert werden. Die
Bekenntnisse einer schénen Seele, die Goethe seinem Roman Wilbeln: Mei-
sters Lebrjabre (1795/96) als sechstes Buch einverleibt hat, und die
darauf antwortenden anonym erschienenen Bekenntnisse einer schonen
Seele, von ihr selbst geschrieben (1806) sind dabei nur die prominentesten
Zeugnisse einer Asthetisierung und Verweiblichung der Seele, die
sich weit iiber die verschiedenen literarischen Lager hinweg beobach-
ten 1403t

Als Nouvelle Héloise (Rousseau) und Friulein von Sternheim (La
Roche), als Iphigenie (Goethe), als Sophie (Novalis), Diotima (Hél-
derlin) und Kithchen von Heilbronn (Kleist) bevélkern ,,schéne
Seelen” Romane, Erzihlungen und Dramen von der Empfindsam-
keit iber die Klassik bis zur Romantik’ und signalisieren, dal3 unter
dem Druck von Aufklirung und Sikularisierung, Materialismus und
Revolution, technischen und medizinischen Entwicklungen das Be-
dirfnis nach Wiederbelebung alter Korper-Seele-Konzepte Kon-
junktur hatte und die Sehnsucht nach einer geistigen Neuorientie-
rung, die sich im Konzept der ,;schonen Seele® kristallisiert, nach
1789 einen groBlen Aufschwung etlebte. Die sich vor allem auf die
Plotinsche Idee der ,,Seelenschénheit” berufende Revitalisierung an-
tiker Seelenvorstellungen, die auf einen harmonischen Ausgleich zwi-
schen Mensch und Kosmos zielte, verband sich mit einer Aktivie-
rung christlichen Denkens im Pietismus, nach dem die Seele eine
Verbindung zwischen Gott und Mensch herstellt. Antike und christ-

Schmeer: Der Begtiff der ,,schonen Seele®, besonders bei Wieland und in der
deutschen Literatur des 18. Jahrhunderts, Betlin 1926, Reprint Nendeln,
Liechtenstein 1967.

4 Vgl Angelika Ebrecht: Die Krankheit der schonen Seele. Psychologischer
Diskurs und idealisierte Weiblichkeit im 18. und frihen 19. Jahthundert. In:
Psychologie und Geschichte Jg. 3, Heft 3/4, S.1-16 und die polemische
Entgegnung von Ralf Konersmann: Seelenschénheit als Weiblichkeitsideal-
Versuch, ein Mifverstindnis aufzukliren. In: Psychologie und Geschichte Jg-
5(1993), S. 94-109.

5 Elisabeth Bronfen (Hg.): Die schone Seele. Erzihltexte von Goethe, Kleist,
E.T.A. Hoffmann und anderen, Miinchen 1992.
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liche Traditionen verschmelzen im Konzept der ,,schonen Seele®, die
sich nicht zuletzt aufgrund ihrer Vergeschlechtlichung und Triviali-
sietung im literarischen Diskurs nach 1800 als eine ,»Gedankenfigur
des Antimodernismus“¢ erweist.

Die emphatische Beschworung der ,,schonen Seele richtet sich
gegen eine aus den Fugen geratene politische und soziale Ordnung,
die allein von der Triebnatur des Menschen beherrscht zu sein
scheint, und formuliert damit zugleich einen entschiedenen Ein-
Spruch gegen eine materialistische Philosophie, die die Seele als blo-
Ben Reflex des Selbsterhaltungstriebes des Menschen verstanden hat-
te. In seinen Brigfen an Eugénie (1768) hatte Holbach sich schroff
gegen antike und christliche Seelenlehren gewandt und die Seele als
teine Funktion des Korpers definiert: ,,Der Korper, betrachtet in
Hinblick auf einige seiner Funktionen, die in Wahrheit schwerer et-
kennbar sind als andere, heiBit Seele.“” Sein Zeitgenosse La Mettrie,
Vetfasser des Traité de L Ame (1745) hatte ihm darin sekundiert,
Wwenn er die Rede von der Seelenschénheit als einen Trick bezeichne-
t€, um den Menschen in ihrer Eitelkeit zu schmeicheln und sie dazu
2u bringen, sich tugendhaft zu verhalten:

Es gentigt nicht, daB die Tugend nur die Schonheit der Seele ist; um uns da-
zuzubringen, von dieser Schénheit Gebrauch zu machen, muBte der Seele
geschmeichelt werden, daB sie schén sei, vor allem muBte sie dafiir gehalten
werden und darin Vergniigen finden; so wie eine schone Frau Schmeichelei
und Zirtlichkeiten der Liebe teils aus Eitelkeit, teils in der Erwartung der fol-
genden Lust genieBt, zudem aber getrieben ist, sich in dem Bild, das ihr
Charme in anderen erweckt, selbst zu lieben.8

Gegen solche Funktionalisierungen der Seele im philosophischen
Diskurs der Materialisten wendet sich das Konzept der ,,schénen
Seele”, das jedoch seinerseits von Funktionalisierungen nicht frei ist.
Es scheint, als ob man iiber die Seele nicht sprechen kann, ,,ohne sie
Zu funktionalisieren oder zu instrumentalisieren. In der Einleitung
2u dem Sammelband Die Seek. Ihre Geschichte im Abendland (1991)

. Schreibt Christoph Wlf:

6 Konersmann (wie Anm. 3). . .
Paul Thiry Baron von Holbach: Briefe an Eugénie. Ubers. von Fritz-Georg
Voigt, Berlin 1959, S. 130. . .
8 Julien Offray de la Mettrie: Discours sur le bonheur. In: (Buvres philosophi-

ques, 2 Bde., Berlin 1774, Bd. 2., S. 106. ) )
9 Christoph Wulf: Prisenz und Absenz. Prozef und Struktur in der Geschichte

der Seele. In: Gerd Jiittemann u. a. (Hg.): Die Seele (wie Anm. 1), S. 5.
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Zahlreiche Metaphern hat die Rede Gber die Seele hervorgebracht, [...]. Viel-
leicht ist die Seele selbst eine Metapher fiir das Leben, den Menschen, fiir ei-
ne Bewegung tiber den Menschen hinaus zum Tier, zur Pflanze, zum Ande-
ren. Wie kann man sich diese Bewegung vergegenwirtigen und wie lat sich
die Metapher ,,Seele verstehen?!0

1I

Wenn ich mich im folgenden den Konfigurationen der ,schénen
Seele” in den Romanen von Goethe und Unger zuwende, so ist der
Anspruch im Vergleich zu dem weitgreifenden Fragestellungen, die
Wulf und seine Co-Autoren in ihrer Kulturgeschichte der Seele ver-
folgen, sehr bescheiden. Mich interessiert, welche Rolle ,,Entsagung®
als Prinzip einer ,ckstatischen Askese“ fir die Modellierung der
,.,schonen Seele” bei Goethe und Unger hat und welche Konsequen-
zen sich daraus fiir den Geschlechterdiskurs um 1800 ergeben. Eine
solche auf pragmatischen Uberlegungen beruhende Konzentration
auf den literarischen Diskurs im engeren Sinne hat einen Verzicht
auf die Auseinandersetzung mit anthropologischen, philosophischen
und isthetischen Diskursen zur Folge, in denen das Konzept der
,»schonen Seele” als Reflexion iber den Zusammenhang zwischen
duBerer und innerer Schonheit zum Bezugspunkt komplexer Theo-
riebildungen avanciert, die ihrerseits in subtiler Weise Teil eben jenes
Geschlechterdiskurses um 1800 sind, der auch in den Texten von
Goethe und Unger gefiihrt wird.

Goethes und Ungers Texte stehen dabei in einem spannungstei-
chen intertextuellen Verhiltnis, in dem der eine Text immer auch auf
andere Vorliufertexte verweist. Die Bekenntnisse einer schinen Seele in
Goethes Wilhelm Meister rtekurtieren auf Rousseaus Confessions
(1765-1770) einerseits und Augustinus’ Confessiones (397/87) anderer-
seits und bedienen sich zugleich autobiographischer Aufzeichnungen
einer Autorin, die Goethe persénlich gekannt hat. Susanna Katharina
von Klettenberg (1723-1774), die pietistische Stiftsdame, deren
Schriften Lappenberg postum 1849 herausgegeben hatte, war eine
Tante Goethes und enge Freundin seiner Mutter.!! Die Zeitgenossen

10 Ebenda.

11 Johann Martin Lappenberg (Hg.): Reliquien der Friulein Susanne Katharina
von Klettenberg, nebst Erlduterungen zu den Bekenntnissen einer schonen
Seele, Hamburg 1849. Zu Klettenberg siche Werner Kraft: Susanne von
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Goethes sahen in den im Wilheln Meister-Roman eingeschlossenen
Bekeﬂntm’ue[n] einer schinen Seele einen nur oberflichlich redigierten
Bekenntnistext einer ihnen noch petsonlich vertrauten Personlich-
keit, der Goethe, wie seine Mutter meinte, auf diese Weise ein
»Schoénes Denkmal“12 gesetzt habe, indem er ,,zur Erhaltung und
Verbreitung dieser unverwelklichen Blitter!? beigetragen habe.
Goethes Schwager Schlosser dagegen war der Meinung, daB8 Goethe
der alten Freundin mit der Veroftentlichung der Aufzeichnungen ei-
hen schlechten Dienst erwiesen habe. Er warf Goethe vor, daf3 er
»dieser reinen Seele einen Platz in einem Bordell angewiesen hat, das
Nur zur Herberge dienen sollte fiir vagabundierendes Lumpengesin-
del.“14 Der frommelnde Stolberg sah dies noch strenger und schritt
zur Selbsthilfe: Er verbrannte Goethes Roman bis auf das sechste
Buch, das er sich als Gebets- und Erbauungsbiichlein separat binden
lieB. Andere, weltldufigere Autoren wie Klinger betonten nicht ohne
Spott, daB ihnen in der Realitit noch nie eine ,,schone Seele® begeg-
Det sei und diese offenbar nur in deutschen Romanen anzutreffen
Seien, 15
Auch wenn das Verhiltnis zwischen ,,Original“ und ,,Bearbei-
tung® nicht bis ins letzte Detail geklirt ist, so ist doch deutlich, da3
Goethe mit dem sechsten Buch keine »geradlinige und einsinnige
Huldigung bzw. Erbauung“1¢ der , lieben Klettenbergerin® im Sinne
hatte, sondern deren Aufzeichnungen in durchaus ironischer Weise
earbeitete, um eine Figur zu kritisieren, die, wie Wilhelm von Hum-
boldt schrieb, ,.eine nur sehr uneigentlich schén genannte und mehr
kleinliche, eitle und beschrinkte Seele gewesen® sei.!? Schiller jeden-
falls bedauerte Goethe gegeniiber zutiefst, daf3 dieser der Stiftsdame
fias »Pridikat einer schdnen Seele 18 zugestanden habe und war sich
10 dieser Meinung mit Lothario aus dem Wilbelm Meister einig, der
diesen Ehrentitel fiir seine Schwester Natalie mit folgenden Worten

chttcnberg und ihre Gedichte. In: Ders.: Herz und Geist, Wien, Kéln 1989,
S. 157-170.

12 Johann Wolfgang Goethe: Kommentar zu Wilhelm Meisters Lehrjahre. In:
Ders.: Simtliche Werke. Miinchner Ausgabe, hrsg. v. Hans-Jiirgen Schings,
Miinchen 1988, Bd. 5, S. 786.

13 Ebenda, S. 1454.

14 Ebenda, S. 786.

15 Zit. nach Konersmann: Die schéne Seele (wie Anm. 3), S. 167.
16 Goethe: Kommentar (wie Anm. 12), S. 787.

17 Konersmann: Die schéne Seele (wie Anm. 3), S. 167.

18 Ebenda, . 176.
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reklamierte: ,,Ja sie verdient diesen Ehrennamen vor vielen anderen,
mehr, wenn ich sagen darf, als unsre edle Tante selbst.«1?

Der Streit dariiber, auf wen die Bezeichnung ,,schéne Seele® ei-
gentlich zutreffe, verweist auf die Ambivalenz, die dem Konzept der
»schonen Seele” innewohnt: Die Bezeichnung ,,schéne Seele” kann
nur von der Umwelt und Nachwelt verliehen werden. Wenn eine Fi-
gur dieses Pridikat fiir sich selbst in Anspruch nimmt, demonstriert
sie damit, daB sie keine ,,schone Seele“ ist. Bezeichnenderweise fallt
die Bezeichnung ,,schéne Seele® weder in den Aufzeichnungen von
Susanna Katharina von Klettenberg noch in den fiktiven Bekennt-
nissen im Wilbelm Meister. Auch in Ungers Bekenntnisse einer schonen
Seele, von ibr selbst geschrieben witd diese Bezeichnung von der Ich-
Erzihlerin Mirabella an keiner Stelle auf sich selbst bezogen, sondern
gebiihrt der Freundin Eugenia, die im Ubrigen Goethes Eugenia aus
dessen Drama Die Natiirliche Tochter nachgebildet ist. ,,Schéne Seelen®
sind viel zu bescheiden, um sich selbst als solche zu bezeichnen. In
seiner Abhandlung Uber Anmut und Wiirde (1793) schrieb Schiller:

Eine schone Seele nennt man es, wenn sich das sittliche Gefiihl aller Emp-
findungen des Menschen endlich bis zu dem Grad versichert hat, daf3 es dem
Affekt die Leitung des Willens ohne Scheu iiberlassen darf und nie Gefahr
luft, mit den Entscheidungen desselben im Widerspruch zu stehen. Daher
sind bei einer schonen Seele die einzelnen Handlungen eigentlich nicht sitt-
lich, sondetn der ganze Charakter ist es. [...] Die schéne Seele hat kein andres
Verdienst, als daB sie ist. [...] Daher wei} sie selbst auch niemals um die
Schénheit ihres Handelns [...].20

Dieser Definitionsversuch von Schiller verweist darauf, dal3 das
Konzept der ,;schénen Seele® das Ergebnis einer komplexen Zu-
schreibungspraxis ist, die subtilen Prozessen der Eigen- und Fremd-

19 Johann Wolfgang Goethe: Wilhelm Meisters Lehrjahre, In: Ders.: Simtliche
Werke. Miinchner Ausgabe, hrsg. 'v. Hans-Jirgen Schings, Miinchen 1988,
Bd. 5, S. 608. Vgl. kritisch dazu Susanne Zantop: Eigenes Selbst und fremde
Frauen. Goethes Bekenntnisse einer schinen Seele. In: Goethe Yearbook II
(1986), S.73-92 und Barbara Becker-Cantarino: Die ,,Bekenntnisse einer
schonen Seele“. Zur Ausgrenzung und Vereinnahmung des Weiblichen in
der patriarchalen Utopie von Wilbelm Meisters Lebrjabren. In: Verantwortung
und Utopie. Zur Literatur der Goethezeit, hrsg, v. Wolfgang Wittkowski.
Tiibingen 1988, S. 70-90. Vgl. neuerdings auch Iris Rogge: Die schéne weib-
liche Gestaltung im dramatischen Werk Goethes. Ubernahme und Umgestal-
tung des antiken Schénheitsideals, Frankfurt a. M. u. a. 2000.

20 Friedrich Schiller: Uber Anmut und Wiirde. In: Ders.: Simtliche Werke,
Bd. 5, Philosophische Schriften, Diisseldorf, Ziitich 1997, S. 265.
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stilisierung unterworfen ist. In sciner Rezension von Ungers Roman
verwahrt sich Goethe gegen den Titel des Romans mit kaum verhoh-
lenem Affekt, der sich nicht allein aus Konkutrenzgefiihlen des er-
folgreichen Autors gegenuber einem anonym veréffentdichten Nach-
folgetext erkliren 14Bt:

Der Heldin dieses Romans gebiihrt insofern der Name einer schonen Seele,
als ihre Tugenden aus ihrer Natur entspringen, und ihre Bildung aus ihrem
Charakter hervorgeht. Sie hitten aber doch dieses Werk lieber Bekenntnisse
ciner Amazone {iberschrieben, theils um nicht an eine friihere Schrift zu er-
innern, theils weil diese Benennung charakteristischer wire. Denn es zeigt
sich uns wirklich hier eine Minnin, ein Midchen wic es ein Mann gedacht
hat. Und wie jene aus dem Haupte des Zeus entsprungene Athene eine
strenge Erzjungfrau war und blieb, so zeigt sich auch in dieser Hitngeburt ei-
nes verstindigen Mannes ein strenges, obgleich nicht ungefilliges Wesen, ei-
ne Jungfrau, eine Virago im besten Sinne, die wir schitzen und ehren, ohne
eben von ihr angezogen zu werden !

Die irrige Vermutung von Goethe, daB der Verfasser des Romans
ein Mann gewesen sei, steht dabei in unfreiwillig komischer Bre—
Chung zur fingierten Verfasserschaft seiner eigenen ,,Bekenntnisse
einer schénen Seele”, die — ungeachtet ihrer aus weiblicher Feder
Stammenden Votlage — deutlich den Stempel minnlicher Autor-
Schaft tragen. DaB Goethe die Verfasserschaft Ungers nicht erkannt
hat, jst angesichts der Tatsache, da3 Helene Unger eine wesentliche
Vermittlungsfunktion fur den Freundschaftsbund zwischen Goethe
und Zelter iibernommen hat, nicht ohne Pikanterie. .

Goethes Unterstellung, daf3 die Hauptfrage des Romans ,Wie
kann ein Frauenzimmer seinen Charakter, seine Individualitit gegen
die Umstinde, gegen die Umgebung retten?*?? von einem Mann ,,[...]
durch einen Minnin® beantwortet wiirde und daf eine ,geist- und
gefiihlvolle Frau sie durch ein Weib‘23 ganz anders behandelt h'z'.tt.e,
Verweist auf eine Verwirrung der Geschlechterkategorien, auf die in
der Rezension explizit und in durchaus affirmativer Weise Bezug ge-
Nommen wird. Offensichtlich ist die Frage, was eine schone Seele ist,
‘Wer darauf Anspruch erheben kann und wer sie beschreiben darf,
durchaus kontrovers.

21 Goethes Werke, hrsg. im Auftrage der GroBherzogin Sophie von Sachsen,
Bd. 40, Weimar 1901, S. 368.

22 Ebenda, S, 375.

23 Ebenda.
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III

Goethes Entwurf einer ,,schonen Seele® — basierend auf Aufzeich-
nungen der Susanna Kathatina von Klettenberg und gefiltert durch
die kritische Perspektive eines sich von tantenhaften, mitterlichen
und sonstigen Einflissen freischreibenden Autors — liefert das Psy-
chogramm einer Frau, die ihre konventionelle Bestimmung als Frau
verfehlt und die vitalen Bedtrfnisse ihres Korpers zugunsten der
Ausbildung der Seele systematisch abtétet. Goethes ,,schéne Seele
hat zwar von Natur aus einen schénen Koérper und ist darauf im Sin-
ne des antiken Kaloskagathos-Ideals dutchaus stolz. Die Arbeit an
der inneren Schénheit versteht sie jedoch als ihre eigentliche Auf-
gabe. Um sich ganz der Vervollkommnung ihrer Seele widmen zu
kénnen, verzichtet sie auf Liebe, Ehe und Freundschaft und ge-
wohnt es sich an, ihre Seele ,,ohne Gesellschaft des Korpers“? zu
denken. Dieses asketische Ideal, das in seiner Ubersteigerung hysteri-
sche Zuge trigt, filhrt in letzter Konsequenz zur Schwichung des
Korpers und zum Verlust sozialer Kompetenz. Die ,,schone Seele
wird zu einem blutleeren Gespenst, das nicht mehr in der Lage ist,
die einfachsten Erfordernisse des Alltags zu bewiltigen. Die
»Blutstiirze“, die den Verlust der Lebendigkeit und zugleich das
unterdriickte Begehren signalisieren, verweisen auf den hohen Prels,
den die ,schone Seele fiir ihre innere Vervollkommnung zahlen
muB}. Die Ursachen fiir den ruinésen Umgang mit dem eigenen
Korper scheinen — wenn man den versteckten Hinweisen des Autors
folgt — in einer Furcht vor Geschlechtskrankheiten zu wurzeln, die
merkwiirdig iiberspannt wirkt.

Uberdies hatte mitr mein Alter einmal vertraulich eréffnet, daf3 mit den mei-
sten dieser leidigen Bursche nicht allein die Tugend sondern auch die Ge-
sundheit eines Madchens in Gefahr sei. Nun graute mir etst vor ihnen, und
ich war schon besorgt, wenn mir einer auf irgend eine Weise zu nahe kam.
Ich hiitete mich vor Glisern und Tassen wie vor dem Stuhle, von dem einer
aufgestanden war.?

Dabei ist die ,,schone Seele® an Sexualitit durchaus interessiert und
konstatiert nicht ohne Selbstkritik, , daB ich selbst das, was mich
bange machte, wiinschte und begehrte“?. Vor dem Ansturm des ei-

24 Goethe: Wilhelm Meister (wie Anm. 19), S. 417,
25 Ebenda, S. 367.
26 Ebenda, S. 375.
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genen Begehrens fliichtet sie sich zu Gott, der ihr als Bollwerk gegen
alle Versuchungen erscheint. Zu kimpfen hat die schéne Seele aber
nicht nur gegen sexuelle Anfechtungen, sondern auch gegen das
»Bbse“?’, das sie in sich entdeckt. Mit Schrecken stellt sie fest,
»welch Ungeheuer in jedem menschlichen Busen® wohnen.?8 Auch
Wwenn die von ihr selbst gezogenen Vergleiche mit groen Verbre-
Cherﬁguren wie Girard, der ein Beichtkind verfiihrt hatte, Cartouche,
dem Anfithrer einer Riuberbande, und Damiens, einem Attentiter
auf Ludwig XV., angesichts der Biederkeit der schénen Seele sehr
tberzogen wirken,? so wird doch klar, daB sich die schéne Seele vor
sich selbst und ihren Phantasien fiirchtet. Die Hauptanziehungskraft
Kir die Hinwendung zu Gott ist offensichtlich eine Angst, die sich
auf all das erstreckt, was sich der eigenen Kontrolle zu entziehen
scheint. Die schone Seele erscheint von hier aus gesehen als viel we-
niger frei, als sie sich selbst sicht und von ihren Verehrern gesehen
wird. Die auf den ersten Blick befremdliche Entscheidung des
Oheims, die schéne Seele von dem Kontakt mit den Nichten und
Neffen fernzuhalten, ist durchaus verstindlich, wenn man die schéne
Seele nicht als Verkérperung edler Einfalt und stiller Gréfe sieht,
sondern als eine Figur begreift, die von irrationalen Angsten und
Gewaltphantasien heimgesucht wird.

v

- Gegeniiber dem kritisch-ironisch eingefirbten Konzept der schénen
Seele im Wilbelm Meister entwirft der Roman Bekenntnisse einer schinen
Seele, von ibr selbst geschrieben von Helene Unger ein auf den ersten
Blick ungebrochen positives Bild der schénen Seele. Die Heldin Mi-
fabella — nomen est omen — ist auch #uBetlich sehr schon und sie ist
Sich dieser Schénheit ebenso bewuBt wie Goethes schéne Seele. Erst
Stifter wird in seiner Brigitta (1843) eine schone Seele entwerfen, die
4uBerlich nicht dem weiblichen Schénheitsideal entspricht. Die Auf-

'Zeichnungen der schénen Mirabella haben jedoch einen ganz ande-
ten Stellenwert als die der schénen Seele im Wilbelm Meister. Mirabel-
la schreibt nicht fiir sich selbst, sondern sie richtet ihre
autobiographischen Erinnerungen an den Freund Cisar. Sie nutzt die

27 Ebenda, S. 394,
28 Ebenda, S. 422.
29 Ebends, S. 394.
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Abwesenheit ihrer Freundin Eugenie, um ihr bisheriges Leben Revue
passieren zu lassen und sich dem Freund gegeniiber fiir die eigene
ungewthnliche Lebensform zu rechtfertigen. Tatsichlich wider-
spricht das selbstindige und ungebundene Leben, das Mirabella zu-
nichst mit Karoline und nach deren Tod mit Eugenie fithrt, den
Konventionen der Zeit: Mirabella ist nach dem Tod ihres Verlobten
Moritz unverheiratet geblieben, Karoline ist in einer unglicklichen
Ehe zwar gebunden, kann jedoch, nachdem sie einen Stammbhalter
geboren hat, mit Mirabella auf Reisen gehen und Eugenie hat threm
Mann auf dem Totenbett versprochen, keine neue Ehe einzugehen.
Alle drei Frauen sind vermdgend, verfiigen {iber eine gute Bildung
und sind dem gesellschaftlichen Leben und den Kiinsten zugewandt.
Sie reisen viel, fithren ein offenes Haus und nehmen sich alle die
Freiheiten, die Frauen als Ehefrauen, Miitter und T6chter normalet-
weise nicht haben. Mirabella adoptiert sogar ein Midchen, so daB aus
der Zweierbeziehung der beiden Freundinnen eine Kleinfamilie wird,
die freilich ebenfalls nicht den patriarchalen Normen entspricht. In
seiner Rezension hat Goethe das SkandalGse einer solchen Lebens-
form sehr deutlich auf den Punkt gebracht, wenn er schreibt:

Der Verfasser um seine Amazone selbststindig zu halten, muf sie ohne Va-
ter und Mutter entspringen lassen. Er kann sie zu allem dem, wozu das Weib
von Jugend auf bestimmt ist, nur annihern, nicht aber darin zum GenubB,
nicht zur Thitigkeit, zum Erlangen, zum Leisten hinbringen. Sie ist weder
Tochter, noch Schwester, noch Geliebte, noch Gattin, noch Mutter, und so
kann man in ihr weder die Hausfrau, noch die Schwiegermutter, noch die
GroBmutter voraussehen.?

Aber auch die Verfasserin selbst muf3 die Provokation ihres Textes
vorausgesehen haben. Dafiir sprechen nicht nur der Rechtferti-
gungsgestus des Textes insgesamt und die Adressierung der Be-
kenntnisse an einen Mann, sondern vor allem die Berufung auf das

30 Friederike Helene Unger: Bekenntnisse einer schénen Seele. Von ihr selbst
geschrieben mit einem Nachwort von Susanne Zantop, Hildesheim u. a.
1991, S. 375 f. Zu Unger vgl. Susanne Zantop: The Beautiful Soul Writes
Herself. Friederike Helene Unger and the ,,Grofle Géthe®. In: In the Shadow
of Olympus. German women writers around 1800, hrsg. v. Katherine R.
Goodman und Edith Waldstein, Albany 1992, S. 29-51; Marianne Henn und
Britta Hufeisen: Bekenntnisse einer schonen Seele aus weiblicher Sicht. Frie-
derike Helene Ungers Roman. In: Dies.: Frauen, MitSprechen, MitSchreiben.
Beitrige zur literatur- und sprachwissenschaftlichen Frauenforschung, Stutt-
gart 1997, S. 48-68.
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Konzept der schonen Seele, das als legitimatorische Basis fiir ein un-
konventionelles Leben zwischen Frauen herhalten muB. Als schéne
Seelen werden die beiden Freundinnen in einen entsexualisierten
Kontext gestellt, der ihre Beziehungen vor plumpen Verdichtigun-
gen schiitzen soll. Statt sich in ein Kloster oder ein Stift fiir adlige
Damen zuriickzuziehen, um sich vor den Vetlockungen der Welt
und den eigenen Liisten in Sicherheit zu bringen, wie das Goethes
schone Seele tut, berufen sich Mirabella und ihre Freundinnen auf
das Konzept der schénen Seele und genieBen die auf diese Weise
gewonnenen Freiheiten auf Reisen, denen freilich etwas Gehetztes
und Ruheloses anhaftet.

So herablassend und misogyn Goethes Kiritik im Ganzen auch
sein mag, wenn er von der Heldin als ,,Amazone® und ,,Minnin“
Spricht, so ist seine Bemerkung, daf die Heldin von Ungers Roman
den Titel ,,schéne Seele zu Unrecht trage, nicht von der Hand zu
weisen, und auch seine Befiirchtung, dal3 Leserinnen falsche Schliisse
aus dem Buch ziehen konnten, nicht véllig aus der Luft gegriffen.
Tatsiichlich wird abweichendes Verhalten, wie es Ungers Roman als
Lebensméglichkeit ausphantasiert, in Texten der Zeit sonst rigoros
mit dem Tod der Heldin bestraft.3! Gerade die idyllischen Ziige des
Romans miissen vor solchem Hintergrund besonders provozierend
witken.

Tatsichlich ist das ,,Idyllenleben®? an dem Goethe in seiner Re-
zension Anstof3 genommen hat, nicht so ungetriibt, wie es auf den
rsten Blick erscheint, und die Seelenfreundschaft zwischen den
Frauen nicht so harmonisch, wie uns die Verfassetin zu suggerieren
versucht. Der frithzeitige Tod der einen und die Abwesenheit der
anderen Freundin, die zahlreichen Ortswechsel der Heldin, ihre Fi-
xXierung auf Minner als intellektuelle, moralische und kiinstlerische
Instanzen und die Hektik, mit der die Freundinnen zwischen der
deutschen, englischen, franzésischen, italienischen und spanischen
Literatur und Kunst hin- und herspringen, verweisen auf eine Otien-
tierungsschwiche, die sich mit dem Konzept der ,,schonen Seele
* Schwer vertrigt. Zugleich signalisiert die gestérte Idylle, da der
Preis, den die Protagonistin fiir ihre Lebensweise zahlen muB, hoch
ist: Die nicht ausgelebte Sexualitit duBert sich als Rastlosigkeit auf
den unterschiedlichsten Gebieten.

31 Elisabeth Bronfen: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik,

Miinchen 1994.
32 Goethe-Rezension (wie Anm. 21), S. 372.
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Dabei liBt der Text offen, ob die Keuschheit, von ihr selbst
,Jungfrauschaft“33 genannt, der Heldin durch die normierenden
Vorgaben aufgezwungen bzw. eine Internalisierung gesellschaftlicher
Forderungen ist oder ob es Vorfille in der Kindheit waren, die sie
sowohl von hetero- wie homoerotischer Sexualitit zurickschrecken
lassen. Fiir die zweite Annahme spricht die Konstruktion der Fabel,
in der sich asexuelle und inzestuése Phantasien vermischen: Mirabel-
la kennt ihre leiblichen Eltern nicht und kann bis zum Schluf3 des
Romans das ,,Ritsel ihrer Geburt nicht liiften, und sie wird von ei-
nem Prediger und dessen Schwester aufgezogen, die besonderen
Wert auf ,Reinlichkeit und Schambhaftigkeit“34 in der Erziehung le-
gen. Mit Bestlirzung reagiert die zehnjihrige Mirabella daher auf
,den Anblick eines achtjihrigen Knaben®, der sich in ihrer Gegen-
wart die Striimpfe aufbindet. Diesen Vorfall erklirt sie im nachhinein
zu einem Schliisseletlebnis fiir ihre weitere Entwicklung:

[..] Der blo3e Umstand, daB ich diese Szene niemals habe vergessen konnen,
beweiset mehr als alles, was ich dariiber zu sagen vermag, wie sechr die
Schamhaftigkeit in mein Wesen iibergegangen war. Dies verhinderte indessen
nicht, daf3 ich den Umgang mit Knaben, so oft dazu Gelegenheit war, nicht
unendlich interessanter gefunden hitte als den mit jungen Midchen.*35

Die Beziehung zu Moritz, mit dem sie sich verlobt, steht jedoch von
vornherein unter einem ungliicklichen Stern, da Moritz wenig Inter-
esse an Mirabella, dafiir aber um so mehr Leidenschaft fiir seinen
Kénig und Feldherren Friedrich den Groflen empfindet, in dessen
Dienst er frithzeitig stitbt. Das Kapitel ,,Manner scheint mit dem
frithzeitigen Abgang des Verlobten abgeschlossen zu sein. Fortan
spielen Frauen die Hauptrolle in Mirabellas Leben, zunichst Adelai-
de, eine eher ,kranke Seele®, die es nach Ostindien verschligt und
die schlieBlich am Kap der guten Hoffnung scheitert,3 dann die bei-
den schonen Seelen Karoline und Eugenie und nicht zuletzt die Ad-
optivtochter Luise, die ebenfalls dem Idealbild einer schonen Seele
nachgebildet ist.

33 Unger: Bekenntnisse einer schénen Seele (wie Anm. 30), S. 4.
34 Ebenda, S. 20.

35 Ebenda, S. 20 f.

36 Ebenda, S. 134.
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Ungeachtet ihrer keuschen Lebensweise und ungeachtet der
»Achtung fiir den Schein‘?” bleibt es nicht aus, daB Geriichte entste-
hen:

Man erschépfte sich in Vermutungen iiber die Natur unseres Verhiltnisses
und das es unmdglich war, das Wort zum Rithsel zu finden, so machte man
es wie immer: das Heiligste wurde bis zur ScheuBlichkeit entheiligt. Man
sprach ganz laut von Lastern, die uns selbst dem Namen nach unbekannt wa-

ren,38

Nicht zuletzt mit den Bekenntnissen, die sie an Cisar adressiert, tritt
Mirabella diesen Geriichten entschieden entgegen, indem sie sich
Cisar gegeniiber als ,,schéne Seele offenbart, auch wenn sie diese
Bezeichnung fiir sich natiirlich nicht in Anspruch nimmt und damit
nur jhre beiden Freundinnen bezeichnet. Die Betonung der eigenen
Jungfriulichkeit — die beiden Freundinnen verfligen durchaus tber
heterosexuelle Erfahrungen — dient dazu, den Vorwutf der Homose-
xualitit zu entkriften, mit dem der Text auf der anderen Seite durch-
aus spielt. Egal, ob man den Text als lesbisches ,,coming out*, als
Dokument weiblichen Emanzipationsstrebens oder als keusches
Zeugnis einer empfindsamen Frauenfreundschaft liest,® das Kon-
zept der schonen Seele trigt — wie bei Goethe — ein Janusgesicht:
Durch den Verweis auf die Schonheit der Seele witd der Korper
ebenso ins Spiel gebracht wie durch die Privilegierung der Seele im
Verhiltnis zum Kérper. Die dem Konzept der schénen Seele inne-
Wwohnende Sexual- und Kérperfeindlichkeit hinterliBt doppeldeutige
Spuren in den Texten: Hinter der viel beschworenen Keuschheit lau-
ert eine Lasterhaftigkeit, die im Konzept der schénen Seele nur miih-
Sam gebannt zu sein scheint.

v

Fir den Geschlechterdiskurs der damaligen Zeit stellt das Konzept
" der schénen Seele in seiner Doppeldeutigkeit eine nicht zu unter-
Schitzende Provokation dar, der herrschende, am Ideal der patriar-

37 Ebenda, S. 207.

38 Ebenda, S. 230.
39 Angela Steidele: ,,Als wenn du mein Geliebter wirest. Licbe und Begehren

zwischen Frauen in der deutschsprachigen Literatur 17501850, Stuttgart,
Weimar 2003. Zu Unger siehe dort S. 201 ff.
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chalen Familie orientierte Geschlechterbilder konterkariert. ,,Schéne
Seelen®, wie sie Goethe und Unger entwerfen, bleiben unverheiratet,
verzichten auf die biologische Mutterschaft und fithren im Rahmen
der sich selbst gesetzten Keuschheitsgrenzen ein selbstbestimmtes
und emanzipiertes, von Minnern unabhingiges Leben. Dabei sind
die Handlungsspielrdume, die ihnen zugestanden werden, in den
Texten sehr unterschiedlich markiert. Wihrend Goethes schéne See-
le sich aus der Gesellschaft mehr und mehr in den engeren Kreis der
Familie zuriickzieht und sich schliefllich ganz dem eigenen Inneren
zuwendet und den Kérper durch Meditation und Selbstversenkung
schwicht, reist Ungers schone Seele kreuz und quer durch Europa,
fiihrt ein ausgeprigtes gesellschaftliches Leben und erfreut sich be-
ster Gesundheit, nicht zuletzt, weil sie grundséitilich frith aufsteht,
sich im Sommer wie im Winter kalt wischt und sich nie linger im
Bett aufhilt, als dies zum Schlafen notwendig ist.# Sowohl Goethes
als auch Ungers schone Seelen stellen durch die Art und Weise ihret
Lebensfithrung das Ideal der schénen Seele in gewisser Weise in Fra-
ge: Goethes schone Seele schwicht durch ihre exzessiven Frommig-
keitsibungen die eigene Gesundheit und stort die Balance zwischen
innerer und duBlerer Schénheit, die zum Konzept der schénen Seele
gehort. Ungers Heldin, bei der innere und 4duBere Schonheit bis zu-
letzt in einem harmonischen Verhiltnis stehen, gerit dagegen in Ge-
fahr, die eigene Mitte durch ihre rastlose Reisetitigkeit aus den Au-
gen zu vetlieren.

Zu solchen Widerspriichen, in denen sich die schonen Seelen
verstricken, kommt die Frage des sexuellen Begehrens, die von Goe-
the und Unger sehr unterschiedlich thematisiert wird. Mit den Blut-
stiirzen, dem neunmonatigen Krankenlager, dem Nasenbluten und
insbesondere mit dem ,,Strom von Blut“4!, in dem der verwundete
Jugendfreund Narzil — auch hier ist der Name bezeichnend — und
die schéne Seele sich im Bild der Pieta vereinigen,* verweist Goethe
leitmotivisch auf ein Begehren, das sich jedoch nur narziB3tisch be-
friedigen kann. Nach der Szene mit dem blutenden NarziB} sieht sich
die schéne Seele das erste Mal unbekleidet im Spiegel:

Nun fithrte mich die Hausfrau in ihr Schlafzimmer; sie muBite mich ganz
auskleiden und ich darf nicht verschweigen, daf} ich, da man sein Blut von

40 Unger: Bekenntnisse einer schonen Seele (wie Anm. 30), S. 144.
41 Ebenda, S. 369.
42 Ebenda, S. 370.
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meinem Kérper abwusch, zum erstenmal zufillig im Spiegel gewahr wurde,
daB ich mich auch ohne Hiille fiir schén halten durfte. 3

In Ungers Roman ist die sexuelle Komponente sehr viel schwicher
ausgebildet. Abgesehen von der bereits zitierten traumatischen Be-
gegnung mit dem Knaben, der sich die Striimpfe aufbindet, und der
frustrierenden Verlobungszeit mit dem offenbar homosexuell orien-
tierten Moritz werden sexuelle Wiinsche der Heldin nie direkt ange-
Sprochen. Indirekt verweisen jedoch die Betonung der Jungfriulich-
keit einerseits und die Zurlickweisung von Geriichten andererseits
darauf, daB auch Ungers Heldin mit Anfechtungen zu kimpfen hat.
Der weibliche Freundschaftsbund, den Unger als Lebensmodell
fiir ihre Heldin entwirft, stellt dabei eine ungleich gréBere Provokati-
on dar als das Modell der Christus-Braut, dem Goethes schéne Seele
folgt. Auch die Tatsache, daB Unger ihrer Heldin einen Namen ge-
geben hat, wihrend die schéne Seele Goethes namenlos bleibt, ver-
weist auf den unterschiedlichen Grad von Abstraktion, den Ungers
und Goethes Aufzeichnungen aufweisen. In ihrer lebenszugewand-
ten, an den Kiinsten und den Menschen interessierten Lebensart
verkérpert Mirabella ein Lebenskonzept, in dem sich ein neues Frau-
enbild ausdriickt, das fiir Goethe die Schreckbilder ,,Amazone® und
»Minnin“ aufruft. Beide Begriffe haben im Geschlechterdiskurs der
damaligen Zeit eine ambivalente Konnotation: Minnermordende
Frauen wie zum Beispiel Chatlotte Corday wurden je nach politi-
schem Lager als ,,erhabne Minnin® oder ,entsetzliches Scheusal®
bezeichnet* — eine Provokation fiir den Geschlechterdiskurs stellten
sie in jedem Falle dar. Das gilt auch fiir die sog. ,,Amazonen der Re-
volution®, wie Olympe de Gouges und Theroigne de Méricoutt, die
als kimpfende Frauen Angst und Schrecken unter den Zeitgenossen
verbreiteten, und fiir die sog. ,,Amazonen der Feder", die sich wie
Helene Unger und andere Autorinnen der Zeit als Schriftstelletinnen
In der Offentlichkeit zu behaupten versuchten. Die Abwehr von sol-
chen Bildern der ,,Unnatur und der legitimatorische Riickgriff auf

43 Ebenda.

44 Vgl in vorliegender Publikation den Beitrag: ,,Die erhabne Ménnin Corday™.
Christine Westphalens Drama Charlotte Corday (1804) und der Corday-Kult
am Ende des 18. Jahrhunderts. Vgl. auch Inge Stephan: Gewalt, Eros und
Tod. Metamorphosen der Charlotte Corday-Figur vom 18. Jahrhundert bis in
die Gegenwart. In: Dies., Sigrid Weigel: Die Marseillaise der Weibet. Frauen,
die Franzssische Revolution und ihre Rezeption, Berlin und Hamburg 1989,

S. 128-153.
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eine angebliche positive ,,Natur® findet sich dabei sowohl in Goethes
Rezension als auch in Ungers Text. Wihrend sich Ungers Heldin
nicht nur auf das Konzept der schonen Seele verldBt, sondern zu-
sitzlich behauptet, daf3 es die Natur gewolit habe, ,,daB in der Reihe
der Wesen auch ein solches Geschopf existieren sollte wie ich bin“4,
wirft Goethe Unger vor, dal sie mit ihrem Weiblichkeits- und
Freundschaftsentwurf natiirliche Ordnungen in Frage gestellt habe.

Das Konzept der schénen Seele — wie auch immer es im einzel-
nen definiert war — stelit einen Gegenentwurf sowohl zu konventio-
nellen wie revolutioniren Bildern von Weiblichkeit dar, und es
fungiert — wenn man es im zeitgeschichtlichen Kontext nachrevolu-
tonirer Geselligkeitskultur sieht — zugleich als Korrektiv gegeniiber
den Anspriichen romantischer Salonieres, die sich weniger als
,»schone Seelen® denn als ,beaux esprits inszenierten. Die These,
daB im Konzept der schonen Seele in seiner geschlechtlichen Codie-
rung um 1800 eine ,,Gedankenfigur des Antimodernismus“4® vor-
liegt, trifft insofern auf beide Texte zu, wobei Goethe dies durch sei-
ne ironische Verfahrensweise selbst deutlich markiert, Unger dieses
Konzept jedoch emanzipatorisch umzufunktionalisieren versucht.
Das Verhiltnis zwischen Korper und Seele, das in beiden Texten
gleichermallen problematisch ist, verweist jedoch als ungel6stes phi-
losophisches und anthropologisches Problem nicht nur zurick in die
Vergangenheit, sondern zugleich voraus — in die unmittelbare Ge-
genwatt, in det sich die alten dichotomisch bzw. hierarchisch ge-
dachten Beziehungen zwischen Korper und Seele in neuer Schirfe
stellen.#’

45 Unger: Bekenntnisse einer schdnen Seele (wie Anm. 30), S. 7.

46 Konersmann: Die schone Seele (wie Anm. 3).

47 Vgl. die diversen Aufsitze zur Seele von Setres, zur Lippe, Meyer, Castel und
Morin in: Christoph Wulf, Dietmar Kamper (Hg.): Logik und Leidenschaft.
Ertrige Historischer Anthropologie, Berlin 2002. Siehe auch Detlev von Us-
lar: Was ist Seele? Wiirzburg 1999.



Weiblichkeit, Wasser und Tod

Undinen, Melusinen und Wasserfrauen
bei Eichendorff und Fouqué

Der stille Grund

Der Mondenschein verwirret
Die Tiler weit und breit,

Die Bichlein, wie verirret,
Gehn durch die Einsamkeit.

Da driiben sah ich stehen
Den Wald auf steiler Hoh,
Die finstern Tannen sehen
In einen tiefen See.

Ein’ Kahn wohl sah ich ragen,
Doch niemand, der es lenkt,
Das Ruder war zerschlagen,
Das Schifflein halb versenkt.

Eine Nixe auf dem Steine
Flocht dort ihr goldnes Haar,
Sie meint’, sie wir alleine,
Und sang so wunderbar.

Sie sang und sang, in den Biumen
Und Quellen rauscht’ es sacht,
Und flisterte wie in Triumen

Die mondbeglinzte Nacht.

Ich aber stand erschrocken,
Denn tiber Wald und Kluft
Klangen die Morgenglocken
Schon ferne durch die Luft.
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Und hitt ich nicht vernommen
Den Klang zu guter Stund,
Wir nimmermehr gekommen
Aus diesem stillen Grund.!

In diesem Gedicht haben wir all die Elemente versammelt, die unser
Bild von der Romantik geprigt haben: Eine mondbeglinzte Nacht,
weite Taler, dunkle Wilder, murmelnde und rauschende Biche, ei-
nen tiefen See. Es ist eine Landschaft, die uns bekannt vorkommt, an
die wir uns zu etrinnern glauben, wenn auch nicht als realen Ott, so
doch als Ort der Phantasie und des Traumes. Die erste Strophe fihrt
diese imagindre Landschaft als einen immer gegenwirtigen Ort ein.
Das Prisens suggeriert eine Zeitlosigkeit bzw. ewige Gegenwart, wie
sie nur im Traum oder in der Phantasie herrscht. Die Verben ,,ver-
wirrt“ und ,,verirrt®, die wortspielerisch miteinander in Beziehung
stehen, verstirken den Eindruck des Imaginiren und Phantastischen.
Wie das Mondlicht verwischen sie die Konturen und riicken die Sze-
nerie in ein merkwiirdiges Zwielicht, das durch den Anthropo-
morphismus, d. h. die Ubertragung menschlichen Handelns und
Fithlens auf die Natur, noch verstirkt wird: Der Mondschein ver-
witrt die Wilder, die Bichlein gehen durch die Einsambkeit, die fin-
steren Tannen sehen in einen tiefen See. In solchen grammatischen
Konstruktionen wird die Natur selbst zum Subjekt. Es gibt jedoch
noch ein zweites Subjekt in dem Gedicht: das lytische Ich, das in der
zweiten Strophe eingefiihrt wird. Mit der Einfiihrung dieses zweiten
Subjekts verdndert sich die Zeit im Gedicht. Das Prisens der ersten
Strophe verwandelt sich in ein episches Priteritum, das die nichsten
funf Strophen durchzieht. In diesen fiinf Strophen erinnert sich das
Ich, ausgelost durch die Stimmung in der ersten Strophe, an ein ver-
wirrendes Etlebnis:

Ein’ Kahn wohl sah ich ragen,
Doch niemand, der es lenkt,
Das Ruder war zerschlagen,
Das Schifflein halb versenkt.

1 Zit. nach Joseph von Eichendorff: Werke. Hrsg. v. Wolfdietrich Rasch, Min-
chen 1966, S. 300 f.
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Eine Nixe auf dem Steine
Flocht dort ihr goldnes Haar,
Sie meint’, sie wir alleine,
Und sang so wunderbar.

Obwohl ein ditekter erzihlerischer Zusammenhang zwischen dem
halb gesunkenen Schiff und der singenden Nixe nicht hergestellt
witd, sich nur indirekt in dem Gleichklang der Worte ,,sinken® und
»singen anzudeuten scheint, ist die Szene eindeutig. Von der Nixe
und ihrem Gesang geht eine groBe Verfithrungskraft aus, der sich
auch das lyrische Ich nur schwer entziehen kann. Nicht zufillig 4n-
dert sich gerade an dieser Stelle (IV 1) das VersmaB. Der dreihebige,
ruhig flieBende Jambus wird jih durch einen vierhebigen Trochius
untetbrochen. Der Gesang der Nixe — man beachte das Enjambe-
ment in der fiinften Strophe, das ebenfalls einzigartig im Gedicht
steht — vermischt sich mit dem Rauschen der Biume und der Quel-
len zu einem gemeinsamen Ton, der die ganze Nacht zu erfiillen und
mit der Stimme der Natur identisch zu sein scheint. Im Gesang der
Nixe hat die Natur eine betérende Stimme angenommen, die das Ich
verwirrt und — wenn man der Schiffbruchsmetapher in Strophe drei
Glauben schenkt — in den Untetgang ziehen will. Das statke eroti-
sche Moment in der Verfiihrungsszene ist unverkennbar. Die Nixe
auf dem Stein, die ihr goldenes Haar flicht — wohlbekannt aus den
zahlreichen Loreley-Gedichten der Zeit? — ist ein Symbol erotischer
Verﬁ'ihrung, ohne dafl dies von Eichendorff detailliert ausgefiihrt
werden miifite. Auch ohne daf8 die Nixe im einzelnen beschrieben
wird, weif} der Leser, daB sie verfithrerisch schon ist. Das Stichwort
»goldnes Haar* geniigt vollkommen, um die im Bild der Nixe ange-
legte Assoziationskette in Gang zu setzen. Thr Korper braucht nicht
extra beschrieben zu werden, dessen erotische Attraktion ist meta-
Phorisch verschoben im Gedicht anwesend: In dem betérenden
Klang ihres Gesanges und in der erotischen Strukturierung des Na-
turbildes der beiden ersten Strophen.

.Die Attraktion der Nixe rithrt aber nicht nur von ihrer Schonheit
her, sondern sie hingt auch zusammen mit der narziitischen Selbst-
geniigsamkeit, in der sie sich dem eigenen Kérper und ihrem Gesang
hingibt. Auch hierin ist sie der Natur vergleichbat, die des Menschen
nicht bedarf. So ist das Ich auch eine Art Eindringling, der in einen

2 Vgl. die beiden Sammelbénde: Der Rhein. Hrsg. v. Helmut J. Schneider,
Frankfurt 2. M. 1983 und: Rheinreise. Gedichte und Lieder. Hrsg. v. Wolf-

Dietrich Gunz u .a. Stuttgart 1986.
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Bereich vorst6Bt, der Menschen nicht zuginglich ist. Der Tod des
Schiffers, der in Strophe drei angedeutet ist und in einem anderen
Gedicht von Eichendorff, ,,Verloren3, ganz deutlich ausgesprochen
wird, koénnte also auch als eine Strafe fiir eine Tabuverletzung gele-
sen werden. Méglich ist aber auch eine Deutung der Verfiihrungs-
szene, die stirker die metaphorische Dimension betont und den
Schiffbruch und den méglichen Untergang des Schiffes nicht ,reali-
stisch, sondern metaphorisch auflést. Der Kahn stiinde in einer sol-
chen Deutung fiir das Lebensschiff, sein Untergang, versinnbildlicht
vor allem im gebrochenen Ruder, wiirde den Verlust des Bewult-
seins symbolisieren.

DaB das Gedicht tatsichlich den Widerspruch zwischen Unbe-
wuBtem und Realem thematisiert, wird deutlich an der sechsten
Strophe, in der das Ich, erschrocken wie aus einem verbotenen
Traum, erwacht und durch die Morgenglocken in die Realitdt zu-
riickgerufen wird. Verschwunden ist der See mit der Nixe und dem
halb versunkenen Kahn, verstummt ist der betérende Klang der Na-
tur. Die Morgenglocken, die den Tag einlauten und zur Andacht ru-
fen, machen dem nichtlichen Traum ein jihes Ende. Tag und Nacht
stehen sich ebenso dichotomisch gegentiber wie BewuBtes und Un-
bewufltes. Eine weitere Dichotomie kommt hinzu: die zwischen
christlich-zivilisatorischer Ordnung, symbolisiert durch die Morgen-
glocken und den anbrechenden Tag, und zwischen heidnisch-
naturhafter Ordnung, symbolisiert durch die Nixe und ihren nichtli-
chen Gesang. In der letzten Strophe scheint die christlich-
zivilisatotische Ordnung den Sieg iiber die heidnisch-naturhafte
Ordnung davonzutragen. Das Ich meint einer tédlichen Gefahr ent-
ronnen zu sein. Die Morgenglocken haben zur ,,guten Stund“ geru-
fen. Damit wird das Erlebnis der Nacht in den Bereich des Bosen, j2
Teuflischen abgedringt. Wie weit diese Verdringung aber wirklich
von Dauer ist und nicht nur einen angestrengten moralischen Ver-
such darstellt, bleibt offen. Das Prisens der ersten Strophe scheint
eher dafiir zu sprechen, da die Verfihrungskraft der Natur nicht
endgultig zum Schweigen gebracht werden kann, daf sich eine Sze-
ne, wie sie in Strophe zwei bis sechs geschildert wird, immer wiedet-
holen kann, ohne daf3 sichergestellt ist, daf3 das Ich jedesmal von den

Motrgenglocken wieder in die christlich-biirgetliche Ordnung
zuriickgerufen wird.

3 Eichendorff: Werke (wie Anm. 1), S. 306.
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Die Metapher des ,stillen Grundes, mit der das Gedicht ab-
schlieBt und die dem Gedicht als Uberschrift vorangestellt ist, bringt
die Attraktion, die von dem Mondschein, dem See, der Nixe und
dem Gesang ausgeht, in ein mehrdeutiges, ambivalentes Bild. Als
Urgrund allen Seins ist et ein mythischer Ost, in dem Anfang und
Ende eine untrennbare Einheit bilden. Er ist ein Ort der Ruhe, Stille
und Ausgeglichenheit. Zugleich ist er ein Ort der Auflésung, des Un-
tergangs und des Todes. In ihm kommen sowohl die Stimme der
Natur, symbolisiert im Gesang der Nixe, wie auch die Gerdusche der
Zivilisation, symbolisiert im Liuten der Glocken, zum Schweigen.
Der , stille Grund* ist ein Ort, an dem auch die Poesie schweigt. Das
Zurickschrecken des lyrischen Ichs vor dem ,stillen Grund“ ge-
schieht also nicht nur aus Furcht vor dem Verlust der BewuBtheit,
sondern auch aus Furcht vor dem Verlust der eigenen Sprache. Es ist
eine Form der Selbstrettung und Selbstbewahrung, die auch dem
poetischen Wort gilt. Der Gefahr entronnen, vermag das Ich dem
Erlebnis der Nacht in einem Gedicht Ausdruck zu verleihen. Die
Stimme der Natur findet Eingang in die poetische Sprache. In dem
Gedicht ,,Singergliick” hat Eichendorff diesen Gedankengang sehr
klar ausgesprochen:

Wenn die Zauberei zerfillt,
Sinnt der Dichter, treulich abzuschildern
Den versunknen Glanz der Welt.4

Die Poesie ist der Stimme der Natur, symbolisiert im Gesang der Ni-
xe, sogar liberlegen, sie allein trifft, wie Eichendorff im Vorwort zu
den Romangen schreibt, den ,rechten Grundton, der verwotren an-
klingt/In all den tausend Stimmen der Natur®.5 Eine solche GewiB3-
heit der Uberlegenheit der Poesie iiber die Stimme der Natur ist aber
nicht durchgingig vorhanden. In anderem Zusammenhang be-
schreibt Eichendorff das Verhiltnis von Natur und Poesie genau
umgekehrt:

Die Lieder, die ich stammelnd héren lasse,
Ewger Gefiihle schwaches Widerspiel, —

Sie sind es wahrlich auch nicht, was ich meine,
Denn ewig unerreichbar ist das Eine.6

4 Ebenda, S. 434.
5 Ebenda, S. 284.
6 Ebenda, S. 86.
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Von der ,verwotrenen Stimme der Natur‘, bzw. positiv gefafit von
dem ,unerreichbar Einen‘, spricht das Gedicht ,,Der stille Grund®.
Es ist ein Gedicht iiber das Verhiltnis von Mensch, Natur und Poe-
sie. Poesie kann nur entstehen, wenn das lyrische Ich, hier identisch
gedacht mit dem Dichter, den verlorengegangenen Kontakt mit def
Natur, d. h. auch mit der eigenen unterdriickten Natur, sucht, auf
ihre Stimme, d. h. auch auf die Stimme des eigenen Unbewuf3ten
hért, und sich dem , stillen Grund* als poetischer Inspirationsque]le
annihert, ohne dabei das eigene BewuBtsein vollstindig auszuschal-
ten. Verbindungsglied zwischen dem Dichter und dem stillen Grund
ist die Nixe, der quasi die Rolle einer romantischen Muse zugescho-
ben wird. Sie ist Person gewordene Natur, auf die sich das Begehten
des Mannes richten kann. Sie verheifit eine naturhafte, nicht von det
Ratio gesteuerte Form der Erotik, die jedoch mit Tod und Auflésung
assoziiert wird. Natur, Eros und Tod sind im Bild der Nixe untrenn-
bat miteinander verbunden.

Diese Verbindung von Natur, Eros und Tod findet sich in zahl-
reichen Gedichten von Eichendorff. Wohl nicht zufillig wird in die-
sem Zusammenhang immer wieder das Bild der Nixe beschworen-
Als Meerfei, Meerweib, als Sirene und Najade geistert sie als SymbOl
der Verfihrung durch zahlreiche Gedichte Eichendorffs. Als Woge
Welle und Zauberklang ist sie auch dort prisent, wo sie nicht direke

_benannt wird. Die Belegstellen sind so zahlreich, daB es nicht iiber-
trieben ist, von einer Obsession Eichendorffs durch das Nixenmotiv
zu sprechen.

Im Gedicht ,,Die zwei Gesellen® wird der eine der beiden Freun-
de von den Sirenen ins Verderben gelockt, wihrend der andere eift

behaglich birgerliches Leben findet, dem aber auch spieBbiirgetliche
Ziige anhaften:

Der erste, der fand ein Liebchen,
Die Schwieger kauft’ Hof und Haus;
Der wiegte gar bald ein Biibchen,
Und sah aus heimlichem Stiibchen
Behaglich ins Feld hinaus.

Dem zweiten sangen und logen
die tausend Stimmen im Grund,
Verlockend’ Sitenen, und zogen
Ihn in der buhlenden Wogen
Farbig klingenden Schlund.
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Und wie er auftaucht’ vom Schlunde,
Da war er miide und alt,

Sein Schifflein das lag im Grunde,
So still wars rings in die Runde,

Und iiber die Wasser wehts kalt.”

Der ,stille Grund* hat sich hier in einen verschlingenden Schlund
verwandelt, die Nixe ist zur lignerischen Sirene geworden und der
erotische Zauber, der iiber dem Gedicht ,,Der stille Grund“ lag, hat
sich in buhlerische Sexualitit aufgeldst, die in der letzten Strophe
moralisierend abgedringt werden muf3.

Es gibt andere Gedichte, in denen das Bild der Nixe dhnlich ne-
gativ besetzt wird. In dem Gedicht ,,An eine Tinzerin® ist es eine
Tinzerin, die sirenenhafte Ziige trigt. Wie sich die Nixe im Wasser
bewegt, so bewegt sie sich im Rhythmus der Musik:

Glihendwild

Zirtlichwild

Tauchest in Musik du nieder,
Und die Woge hebt dich wieder.?

Ihr Tanz weckt ein schlummerndes Begehren, das den Tod bringt:

Wecke nicht die Zauberlieder

In der dunklen Tiefe Schof3,

Selbst verzaubert sinkst du nieder,
Und sie lassen dich nicht los.

Todlich schlingt sich um die Glieder
Sundlich Gliihn,

Und verblithn

Miissen Schénheit, Tanz und Lieder.?

Die ,,Zauberlieder, nach denen sich die Tinzerin wiegt, wecken wie
der Gesang der Nixe in ,,Der stille Grund* die Erinnerung an etwas
Anderes, das nicht im biirgerlichen Alltag befriedigt werden kann,
etwas, das im UnbewuBten, im Traum und in der Phantasie aufbe-
wahrt ist, das aber nicht geweckt werden darf, wenn das Leben und
die Poesie nicht gefihrdet werden sollen. Der Gedanke, daf3 die Poe-
sie nur lebendig sein kann, wenn das sinnliche Begehten, hier in die
Metapher des dunklen tiefen Schofles gebracht, nicht endgiiltig be-

7 Ebenda, S. 57.
8 Ebends, S. 188.
9 Ebenda.
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friedigt wird, ist hier deutlicher noch als in dem Gedicht ,,Der stille
Grund*“ ausgesprochen. In einem poetischen Bild nimmt Eichen-
dotff die kultur- und zivilisationskritische These Freuds, dafl jedes
groBere kinstlerische, wissenschaftliche oder gesellschaftspolitische
Werk nur auf der Basis von Sublimation, also Unterdriickung und
Kanalisierung der eigenen Triebnatur, entstehen kdnne, vorweg. Die-
se Unterdriickung und Kanalisierung gilt aber nicht nur dem Strom
des eigenen Begehrens, sondern sie richtet sich auch auf die Frau als
leibgewordene Phantasie eben jenes Begehrens.

Demgegeniiber gibt es andere Gedichte, in denen die Verlok-
kung, die von den Nixen ausgeht, nicht so negativ besetzt ist. In dem
Gedicht ,,Frau Venus“ spricht Eichendotff von den ,alten Wan-
schen®, die durch den Friihling in ihm geweckt werden:

Der Wald will sprechen, rauschend Strdme gehen,
Najaden tauchen singend auf und nieder.!0

Am Ende des Gedichts wird der Dichter eins mit der Natur, er vef-
sinkt ,,zwischen Duft und Klang vor Sehnen®, die poetische Sprache
vereint sich in einer erotischen Geste (,,Die Rose seh ich errétend in
die laue Flut sich dehnen®) mit der Sprache der Natur.

Das Glicksempfinden, das sich in den erotischen Bildern dieses
Gedichts ausdriickt, ist auch in anderen Gedichten vorhanden. I
dem Gedicht ,Eldorado“ wird der verschlingende, buhlerische

- Grund zum ,;wunderbaren Ort“ der Harmonie und der Poesie:

Es ist von Klang und Diiften
Ein wundetbater Ort,
Umrankt von stillen Kliiften,
Wi alle spielten dort.

Wir alle sind verirret,
Seitdem so weit hinaus
Unkraut die Welt verwirret,
Findt keiner mehr nach Haus.

Doch manchmal tauchts aus Triumen,
Als lag es weit im Meer,

Und frith noch in den Baumen
Rauschts wie ein GriiBen her.1!

10 Ebenda, S. 201.
11 Ebenda, S. 94,
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Hier taucht die Nixe als Person zwar gar nicht auf, aber sie ist trotz-
dem prisent. Die Worter Klang, verwitret, vetitret, Traum, rauschen,
Biume, Meer verweisen auf das Gedicht ,,Der stille Grund zuriick.
Anders als in jenem Gedicht, wo das lyrische Ich sich von den Mot-
genglocken in die biirgerliche Alltagsrealitit zuriickrufen lie, reicht
der Zauber der Nacht in den anbrechenden Tag hiniiber. Das Ge-
dicht ,,Eldorado“ endet mit dem immer erneuten Eintauchen des
Ichs in jenes poetische ,,Bliitenmeer® der Empfindung und Sinnlich-
keit, in dem Ich und Natur vetschmelzen:

Nun jeden Morgenschimmer
Steig ich ins Blitenmeer,

Bis ich Gliickselger nimmer
Von dorten wiederkehr.!?

Auch in dem Gedicht ,,Der zaubrische Spielmann® wird das Motiv
des ,,stillen Grundes“ positiv aufgenommen. Die Poesie wird der
Liebe freudig aufgeopfert:

Und der Singer seit der Stunde
Nicht mehr weiter singen will,
Rings im heimlich kithlen Grunde
Wars vor Liebe selig still.!3

Wie der Spielmann hat auch der Schiffer in dem Gedicht ,,Der Schif-
fer14 keine Angst vor dem Abgrund, in den ihn die Sitenen locken
wollen. Das Meer ist fiir ihn identisch mit der begehrten Frau, Meer
und Frau sind metaphorisch untrennbar miteinander verschmolzen
(-,Ein Meer bist du“15). In der Tiefe hofft der Schiffer das wahre Le-
ben zu finden:

Viel hab ich von Sirenen sagen horen,
Stimmen, die aus dem Abgrund lockend schallen
Und Schiff und Schiffer ziehn zum kiihlen Tode.

Ich muf3 dem Zauber ewge Treue schworen,
Und Ruder, Segel la} ich gerne fallen,
Denn schénres Leben blitht aus solchem Tode.16

12 Ebenda, S. 95.
13 Ebenda, S. 336.
14 Ebenda, S. 377.
15 Ebenda.

16 Ebenda.



216 Weiblichkeit, Wasser und Tod

Eine solche traumwandlerische Sicherheit — Eichendorff 1Bt hi'ef
offen, ob es sich um Verblendung handelt (das Wort ., Zauber* ist
doppeldeutig) — spricht jedoch nur aus wenigen frilhen Gedichten
des Autors. Tatsichlich hat Eichendotff das friihe Gedicht ,,Der
Schiffer” in seiner Mehrdeutigkeit so nicht stehen lassen kénnen. Es
gibt ein zweites Gedicht mit dem Titel ,Der Schiffer”. Es stammt
von 1836 und ist das moralisierende Gegenstiick zu der positived
Entgrenzungsphantasie der Jugendzeit:

Kein Meerweib will sich zeigen,
Kein Laut mehr langt zu mir,
Und in dem weiten Schweigen
Steh ich allein mit Dir.

O fithre an den Riffen
Alimichtig Deine Hand,
Wohin wir alle schiffen,

Uns zu dem Heimatstrand!!?

Gegen den ,,stillen Grund“ bzw. den ,Jockenden Abgrund® ist hier
das Bild des Heimatstrandes als ein christliches Symbol gesetzt. Das
. Meer der Winsche ist eingedimmt, die Sprache der Natur ist vet-
stummt und durch das Schweigen Gottes ersetzt, auch wenn di€
Sehnsucht nach dem Gesang des Meerweibs in dem Gedicht noch
horbar ist.

Die beiden Gedichte ,,Der Schiffer — das frithe von 1808 und
das spite von 1836 — sind seht extreme Beispiele fiir die unterschied-
liche Bewertung des Wassers und der Meerweiber bzw. Sirenen. Die
Disktepanzen lassen sich angemessen wohl nur deuten, wenn man
die einzelnen Gedichte im Gesamtkontext des Werkes und auf dem
lebensgeschichtlichen Hintergrund des Dichters begreift.!®

17 Ebenda, S. 257.

18 Interessant ist in diesem Zusammenhang die nachgelassene Erzihlung Eine
Meerfabrt von 1835, in der die verschiedenen Wasser- und Frauenbilder au$
den Gedichten sich mit dem Kolumbus-Motiv verbinden. Siehe dazu Petef
Krahé: Eichendorffs Meerfahrt als Flucht vor dem ,praktischen Abgrund®. In:
Aurora 44 (1984), S. 51-70. (Dort auch zahlreiche Hinweise auf weiterfiih-
rende und einschligige Literatur zum Themenkomplex Frau-Natur?). Siebe
auch Sibylle von Steinsdotff: ,,Das gantze noch einmal umarbeiten!* Notizen

Eichendotffs zur geplanten Umarbeitung sciner Novelle Eine Meerfabrt. 10
Aurora 44 (1984), S. 71-78.
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Zumeist sind die Diskrepanzen und Ambivalenzen nicht auf ver-
schiedene Texte verteilt, sondern in einem einzigen Gedicht zusam-
mengezogen, wie z. B. in dem bekannten ,,Waldgesprich®, das be-
merkenswert in der Behandlung des Nixenmotivs ist. Ein Wanderer
trifft am spiten Abend im Wald auf eine schone, prichtig gekleidete
Reiterin und erkennt in ihr die ,,Hexe Lorelei:

Es ist schon spiit, es wird schon kalt,
Was reitst du einsam durch den Wald?
Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schéne Braut! Ich fithr dich heim!

,»GrofB ist der Manner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,
O flieh! Du weiBt nicht, wer ich bin.“

So reich geschmiickt ist RoB und Weib,
So wunderschon der junge Leib,

Jetzt kenn ich dich — Gott steh mir beil
Du bist die Hexe Lorelei.

,,Du kennst mich wohl — von hohem Stein
Schaut still mein Schlof tief in den Rhein.
Es ist schon spiit, es wird schon kalt,
Kommst nimmermehr aus diesem Wald!“1?

Hier hat eine mehrfache Mischung stattgefunden: Die Nixe Loreley
ist berittene Amazone, verfiihrerische Waldfrau und zaubrische Hexe
zugleich. Bereits im Gedicht ,,Der stille Grund* lag der See mit der
Nixe in der Waldeseinsamkeit. Der dunkle Wald war bereits hier, wie
auch sonst bei Eichendorff, Symbol erotischer Verstrickung und
Verfithrung. Im Dickicht des Waldes nehmen die ungezihmten, wil-
den Wiinsche die ,,gebundene[n] Bestien, die nach der alten Freiheit
dunkel lauern und stiirmend sich zum Elemente wenden® 20 wie es in
einem anderen Gedicht heiflt, zaubtische Gestalt an. Die Hexe Lore-
ley ist wie die Nixen, Sirenen, Najaden und anderen Wasserfrauen in
den bereits zitierten Gedichten eine tbermichtige Gestalt, in der sich
verschiedene Vorstellungen von der Frau als Naturwesen mischen.
Beide, die Hexe und die Nixe, sind, wie Diirr in seinem Buch Traum-
gest ausgefithrt hat, Figuren des DrauBlen, sie stehen an der Grenze

19 Ebenda, S. 304 f.
20 Ebenda, S. 440 (,,Memento®).
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zwischen Wildnis und Zivilisation und konnen deshalb bildlich vet-
mischt werden.?! Gerade durch die Mischung zwischen zwei untet-
schiedlichen Vorstellungsbereichen ist die Hexe Loteley unwider-
stehlich. Im ,Waldgesprich® wird die besondere Macht der
hexischen Nixe oder der nixischen Hexe durch ihr amazonisches
Auftreten noch verstirkt. Eine Nixe oder Hexe zu Pferde scheint
vordergriindig erst einmal ein Bildbruch zu sein. Dahinter verbirgt
sich aber eine Logik, die der Struktur des UnbewuBten und des
Traumes folgt. Das amazonische Auftreten der Hexe Loreley macht
das Machtverhiltnis im Gedicht ganz deutlich: Wihrend der Wande-
rer naiverweise noch glaubt, sie als Braut heimfiihren zu kénnen, ist
die Initiative lingst auf sie iibergegangen und er ihr Gefangener ge-
worden.

Die amazonische Hexe Loreley ist Gestalt gewordene minnliche
Phantasie, in der sich Wunsch und Abwehr in schwer trennbaref
Weise vermischen: Der Wunsch nach Verfihrung und Genommen-
werden und die Angst vor Hingabe und Auflésung. Hier, wie in an-
deren Gedichten Eichendorffs haben die Helden eine passive, trau-
merische Konstitution. Sie lassen sich treiben, vetlocken und
_ verfiihren, sie sehnen sich nach Entgrenzung, Verschmelzung und
Vereinigung. Das Wasser wird zum Element ihrer Sehnsucht, det
wstille Grund“ zum symbolischen Ort ihrer Wiinsche, die Nixe zum
Spiegel des eigenen Begehrens. Als Projektion minnlicher Sehnsiich-
te und Wiinsche ist die Hexe Loreley utopischer Entwurf und
regressiver Fluchtpunkt zugleich. In ihr driickt sich nicht nur die
utopische Hoffnung aus, in der Hingabe an das weibliche
Naturwesen das Gliick erotischer Erfiilllung zu finden, sondern auch
das regressive Begehren, im miitterlichen SchoBl  jen¢
primirnarzistische Harmonie zu finden, die im zivilisatorischen
Proze3 verlorengegangen ist. Damit weist das Bild der Nixe bzw-
Wasserfrau auf jenen Kult der ,,groBen Mutter zuriick, in dem die
Urerfahrungen von Geburt, Tod und Sexualitit ihren archetypischen
Ausdruck gefunden haben. Die mythische ,,gro8e Mutter® — Erich
Neumann hat das in aller Ausfithrlichkeit und sehr materialreich
beschrieben?? — ist Gebirerin, Nihretin, aber auch phallische Frau,
die den Tod bringt. Sie ist eine ambivalente Figur, wie schon die

21 Hans Peter Darr: Traumzeit, Frankfurt a. M. 1978, S. 56 ff.
22 Erich Neumann: Die Grofe Mutter. Eine Phinomenologie der weiblichen
Gestaltungen des Unbewufiten, Olten, Freiburg 1985 (zuerst 1974).
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Attribute zeigen, die ihr zugeordnet werden: Die Schlange als de-
struktives, minnliches Attribut, das im Fischschwanz der Nixe einen
letzten Nachhall findet und das GefiB3, indem sich sowohl das Emp-
fangende, Schiitzende, Bewahrende, wie auch das Verschlingende,
Kastrierende ausdriickt, das Eichendorff mit der Metapher des ,,stil-
len Grundes® oder des ,,verschlingenden Schlundes® positiv oder
negativ immer wieder neu beschwort.

Hinter dem Bild der Nixe, wie es bei Eichendorff auftaucht, ste-
hen also uralte mythische Vorstellungen. Die merkwiirdige Ambiva-
lenz des Nixenbildes wie auch der Metapher vom ,stillen Grund*
findet ihre Auflésung in der Ambivalenz der Vorstellung von der
»groflen Mutter”. In seiner symbolgeschichtlichen Arbeit Die Beden-
tung des Wassers im Kult und Leben der Alten (1921)23 hat Martin Ninck
auf den Zusammenhang zwischen dem Quellwasser als heiliger, le-
bensspendender Kraft und dem Kult der grofien Mutter hingewie-
sen. Wasser wurde in der Antike, obwohl es auch minnliche Wasser-
gottheiten wie z. B. Poseidon gab, Gberwiegend weiblich konnotiert.
In den Quellnymphen der griechischen Mythologie, die die Quellen
bewachen und als Mittlerinnen zwischen den Menschen und dem
Géttlichen fungieren, kann man bereits Vorformen der neuzeitlichen
Nixen sehen, ebenso ibrigens wie in den Sirenen, deren lockendem
Gesang Odysseus nur dadurch widerstehen kann, daB er sich am
Mastbaum seines Schiffes festbinden laBt.

II

Die Wiedetbelebung des Mythos und des mythischen Denkens in
der Romantik fithrte auch zu einer Wiederbelebung des Bildes von
der Wasserfrau. Dabei kniipften die romantischen Autoren nicht di-
rekt an die antike Nymphen- und Sirenenmotivik an, sondern sie
griffen zurlick auf sehr viel jlingere Traditionen, die jedoch ihretseits
auf dltere Traditionen zuriickverweisen: den mittelalterlichen Melusi-
ne-Stoff, der im Volksbuch des Thiiring von Ringoltingen (1587)
seine populdre Ausformung erhalten hatte, und auf den ebenfalls
mittelalterlichen Undine-Stoff, der in die Sage vom Stauffenberger
eingebettet war. Beide Sagenkreise wurden von den Romantiketn
aufgenommen: Achim von Arnim verfafite 1806 sieben Romanzen

23 Martin Ninck: Die Bedeutung des Wassers im Kult und Leben der Alten.
Eine symbolgeschichtliche Untersuchung, Darmstadt 1967 (zuerst 1921).
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unter dem Titel Ritter Peter von Stauffenberg und die Meerfeye im Riickgriff
auf eine jingere Volksbuchbearbeitung von Fischart, und Ludwig
Tieck schrieb 1800 seine Sebr wundersame Historie von der Melusine, wo-
bei er sich auf das Volksbuch von Ringoltingen stiitzte.

Die namenlosen Wasserfrauen der Antike hatten einen Namen

erhalten: Melusine und Undine. Die Loreley kam spiter hinzu. Ob-
gleich Melusine und Undine letztlich Ausdruck einer gemeinsamen
Phantasie sind, gibt es charakteristische Unterschiede. Melusine, die
schlangengeschwinzte Frau, ist eine Mischung zwischen fliegendem
Drachen und Meetfee und nimmt immer nur voriibergehend
menschliche Gestalt an. In ihrer urspriinglichen Gestalt als Drache,
Schlange oder Fischfrau 16st sie beim Manne Furcht und Entsetzen
aus. Demgegeniiber floBt das Wassermidchen Undine sehr viel we-
niger Angst ein. Zwar ist auch sie ein Elementarwesen, aber sie trigt
keinen Fischschwanz wie ihre Schwester Melusine. Trotzdem geht
auch von ihr eine elementare Beunruhigung aus, die sehr gut fa3bar
wird in der Version des Undinenmythos, die Jakob Grimm in seinet
Dentschen Mythologie (1854) anfiihrt. In dieser Version ist Undine keine
Wasserfrau, sondern ein sogenanntes ,,Wunschweib“ oder ,,Win-
~ schelweib®, eine Frau also, deren Gegenwart der Geliebte herbei-
wiinschen kann, so oft er sich nach ihr sehnt und ihren Namen
nennt. Sie beschiitzt den Geliebten im Kampf, verhilft ihm zum Sieg
und macht ihn wohlhabend und anerkannt. Dafiir verlangt sie jedoch
_absolute Treue und Hingabe und bestraft den Geliebten mit dem
"Tod, als dieser eine andere Frau heiraten will. Die Undine bei Grimm
—und das ist eine wichtige Vatiante — ist nicht nur ein ., Wunschmid-
chen®, sondern auch ein ,,Schlachtmidchen® und trigt als solches
auch walkiitenhafte Ziige. Sie ist ein ,,wildes Weib®, das nicht nur in
der Luft und im Wasser, sondern auch im Wald wohnen kann. Die
merkwiirdige Mischung von Waldfrau, Amazone, Hexe und Nixe in
Eichendorffs ,,Waldgespriich® findet hier im nachherein eine Erkld-
rung.

Man sieht: Melusine und Undine sind keine ,,reinen, sondern
~gemischte™ Figuren, in denen sich verschiedene Vorstellungsberei-
che uberlagert haben. Das gemeinsame Zentrum all dieser Vorstel-
lungsbereiche ist das Wunsch- und Schreckbild einer elementarenl

Weiblichkeit, oder anders formuliert, der Mythos vom Naturwesent
Frau.
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Seinen populiren und folgenteichsten Ausdruck hat dieser Mythos in
der Undine-Erzihlung von Fouqué gefunden. Stirker als die Melusi-
nen- und Undinen-Texte von Arnim, Tieck und anderen romanti-
schen Autoren und stirker noch als die Wasser- und Wasserfrauen-
Motivik in der Lyrik Eichendorffs, hat der Text von Fouqué ein Bild
von der Frau als Natur- und Elementarwesen geschaffen, das seiner-
seits Ausgangspunkt fiir eine eigene Traditionslinie werden sollte.

Der Reiz, der von der Undine-Gestalt bei Fouqué ausgeht, hingt
nicht zuletzt damit zusammen, dal Fouqué die mittelalterliche Sa-
gentradition verband mit den alchimistischen und naturphilosophi-
schen Uberlegungen und Spekulationen des Paracelsus. Dieser hatte
in seinem Buch Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de cae-
teris spiritibus (Mitte des 16. Jahrhunderts)?* das Bild einer Welt ent-
wotfen, in der Menschen und Elementarwesen in einer noch unge-
schiedenen Weise miteinander verkehren, in der die Grenzen
zwischen menschlicher Zivilisation und elementarer Natur noch
durchlissig sind. Die vier Elemente werden von unterschiedlichen
Wesen bevélkert:

Die im Wasser sind Nymphen, die in der Luft sind Sylphen, die in der Erden
sind Pygmaen, die im Feuer Salamander [..]. Obwohl der Name von den
Wasserleuten auch undina [...] ist, und von den Luftleuten sylvestres, und von
den Bergleuten gnomi, und von denen im Feuer besser vulcini statt sala-
mandri.?

Im Aussehen sind die Elementargeister den Menschen zhnlich, sie
haben aber keine Seele, brauchen diese aber auch gar nicht, weil sie
sich als unentfremdete Naturgeschépfe mit der Schopfung in Har-
monie befinden. Insofern sind die Elementargeister Vorbild fiir den
von der Schopfung abgefallenen, erlésungsbediirftigen Menschen.
Im Kontakt mit den Elementatgeistern erfahren die Menschen die
Geheimnisse der Natur, deshalb kann Paracelsus sagen, daf3 es ,,seli-

24 Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus.
In: Paracelsus: Werke. Bd. 111, Darmstadt 1976, S. 462-498. Siehe auch Kurt
Goldhammer: Paracelsus in der deutschen Romantik, Wien 1980. (Mit gro-
Bem Anhang zur Quellengeschichte des Melusinen-Motivs.)

25 Paracelsus (wie Anm. 24), S. 471.
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ger ist Melusine zu beschreiben® als sich mit ,Reuterei und Artille-
rie* zu beschiftigen.?6

Obgleich Paracelsus die #ymphen und wndena gt:schlechtsne.l.ltr?ll
versteht, nennt er als Beispiele immer nur weibliche Wassergeister-
Dabei verwickelt er sich in einen merkwiirdigen Widerspruch. Ob-
wohl et von der Vollkommenheit und Vorbildlichkeit der Elemen-
targeister ausgeht, streben diese, vor allem die weiblichen Wasserget-
ster, doch nach einer Seele, die sie durch die Verbindung zu einem
Menschenmann zu erreichen suchen. Offensichtlich iiberlagert hief
die christliche Seelenmystik und der Wunsch, eine Beziehung zwl-
schen Menschenminnern und Wasserfrauen plausibel zu machen,
die immanente Logik des Textes. DaB} es in der phantasierten Bezit_?-
hung zwischen Menschenminnern und Wasserfrauen um Erotik
geht, wird deutlich an der Figur der Venus, die Paracelsus als Was-
serfrau einfiihrt. Sie ist eine ,,Nymph und eine Undena“?’ und lebt in
einem Berg unter einem Weiher, dem sogenannten Venusberg, 11
den sie die Menschenminner hineinlockt. ]

Weniger ambivalent als die minnerverfithrende Venus ist die F1-
gur der Undine, von der Paracelsus in Anlehnung an die Stauffen-
berger-Sage erzihlt. Die Wasserfrau Undine hat sich den Stauffen-
* berger als Geliebten ausgewshlt und es durch ihre Schonbeit
geschafft, sich ihm zu verbinden. Wihrend sie ihm jedoch die Treue
hilt, tut er dies nicht, weshalb sie ihn mit dem Tode bestraft. Para-
celsus rechtfertigt diese Tat, seine Sympathie mit der betrogenen und
"vetlassenen Undine ist unverkennbar, wihrend er umgekehrt die Fi-
gur der Melusine sehr negativ sieht. Sie ist mit dem Teufel im Bunde-
Um einen Mann zu erlangen, hat sie sich dem Beelzebub verschrie-
ben und muB sich deshalb jeden Samstag in einen greulichen Wurm
zurickverwandeln. '

In der Figur der Undine und Melusine spaltete Paracelsus zwel
unterschiedliche Aspekte von Weiblichkeit auf, die im Bild der Was-
serfrau urspriinglich vermischt waren: Die rithrenden, positiven An-
teile schob er auf die Figur der Undine, die negativen Aspekte verla-
gerte er auf die der Melusine. Damit war der Weg frei fur eine
weitgehend positive Ausphantasierung der Undine-Figur, wie wir si€
in der Undine-Erzihlung von Fouqué antreffen.

Auf diesen Text mochte ich etwas ausfihtlicher eingehen, um das
weite Spektrum anzudeuten, welches das Motiv der Wasserfrau in

26 Ebenda, S. 464.
27 Ebenda, S. 487.
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der Romantik hat.2® Fouqués Erzihlung ist in vielfiltiger Weise auf
den Text von Paracelsus bezogen, nicht nur in motivgeschichtlicher
Hinsicht, sondetn auch in Hinsicht auf den naturphilosophischen
Kontext. Ein zentraler Gesichtspunkt in Fouqués Erzdhlung ist im
Anschluf} an Paracelsus das Motiv der Beseelung. Der Wunsch, eine
Seele zu besitzen, kommt aber nicht von Undine selbst, sondern von
ihrem Vater, der fiir seine Tochter den Aufstieg in die Menschenwelt
plant und arrangiert. Als kleines Mddchen hat er die Tochter an Land
ausgesetzt, wo sie von einem Fischerehepaar gefunden und an Stelle
der eigenen, verschollenen Tochter aufgezogen wird. Die Erzihlung
Fouqués setzt ein mit dem idyllischen Leben, das das Fischerehepaar
mit der inzwischen achtzehnjihrigen Pflegetochter auf einer Land-
zunge fernab der Zivilisation fiihrt.

[Der Fischer] wohnte aber in einer Giberaus anmutigen Gegend. Der griine
Boden, worauf seine Hiitte gebaut war, streckte sich weit in einen groen
Landsee hinaus, und es schien ebensowohl, die Erdzunge habe sich aus Liebe
zu der blaulich klaren, wunderhellen Flut in diese hineingedringt, als auch,
das Wasser habe mit verliebten Armen nach der schénen Aue gegriffen [..].2°

Nach vorne und nach den Seiten hin wird die Landzunge von einem
groBBen Landsee eingeschlossen, nach hinten wird sie von einem wil-
den, unwegsamen Wald begtenzt. Durch diesen unwegsamen, von
Geistern und Gespenstern bevolkerten Forst, den der Fischer nur
durchquert, um in der nahegelegenen Stadt hin und wieder seinen
Fang zu verkaufen, stof3t eines Abends ein fremder Ritter zu dem
Ehepaar. Er wird von ihnen gastfreundlich aufgenommen. Deren
Pflegetochter Undine bezaubert ihn durch ihre Schénheit und durch
ihr wildes, ungebirdiges Wesen. Sie erscheint ihm als eine reizende
Kindfrau, die ihren Willen immer wieder gegen die schon recht be-
tagten Eltern durchzusetzen weif}. Besonders der alte Fischer ist der
Tochter Undine verfallen, wihrend die Mutter iht gegeniiber mafi-
gend zu wirken sucht. Wie der Vater gerit auch der Rittex Huldbrand
in Undines Bann. Ein Unwetter trigt dazu bei, daB3 aus der Landzun-
ge eine Insel wird und Huldbrand fir lingere Zeit bei dem
Fischerehepaar und Undine festgehalten wird. Undine kennt keine

28 Friedrich de la Motte-Fouqué: Undine (1814). Zit. nach: Von Nixen und
Brunnenfrauen. Mirchen des 19. Jahrhunderts. Ausgewihlt und mit einem
Nachwort versehen von Henriette Beese, Frankfurt a. M. 1982.

29 Ebenda, S. 13.
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Scheu und Scham. Sie nihert sich dem Ritter unbefangen mit Zist-
lichkeit und zeigt ihm offen ihre Zuneigung. Huldbrand ist Giberwal-
tigt und fiihlt sich wie im Himmel. Das Leben jenseits des Waldes
tritt immer mehr in den Hintergrund. Seinen Auftrag, den Wald zu
erforschen, den ihm die schéne Bertalda, die Pflegetochter des Her-
zogs als Liebesprobe erteilt hatte, hat er beinahe schon vergessen
und selbst die Erinnerung an Bertalda verblaBt immer mehr. Er fiihlt
sich schon fast als Briutigam Undines und Sohn des Fischerehepaa-
res, als durch ein Unwetter ein Priester auf die Landspitze verschla-
gen wird. Huldbrand nutzt die Gelegenheit, sich mit Undine trauen
zu lassen. Aber nicht durch die Zeremonie, erst durch die Hoch-
zeitsnacht bekommt Undine eine Seele. Am nichsten Morgen ist sie
vollkommen verwandelt, aus der wilden ungebirdigen Kindfrau ist
eine demiitige und schiichterne Ehefrau geworden:

[..] aber kaum gewahrte sie, daBl die Hausfrau nach dem Friihstiick hinsah, so
stand sie auch bereits am Herde, kochte und ordnete an und litt nicht, daf
die gute alte Mutter auch nur die geringste Mithwaltung tiber sich nahm.%

Der verinderte Charakter Undines driickt sich auch in dem Willen
zur Wahrheit aus, der sie zum Gestindnis ihrer Herkunft ihrem
Manne gegeniiber treibt. Huldbrand, der schon in der Hochzeits-
nacht Alptriume gehabt hatte, der von Gespenstern, die sich in
schone Frauen und von schénen Frauen, die sich in grilliche Dra-
. chen verwandeln, getriumt hatte, wird durch das Gestindnis in sei-
ner bésen Ahnung bestitigt: Undine ist keine Menschenfrau, son-
dern ein Wassetwesen. Vertrauensvoll legt Undine ihr Schicksal in
seine Hand. Bei Huldbrand, dem zwar vor der Abstammung seiner
Frau im geheimen graust, iiberwiegt jedoch die Leidenschaft zu der
schonen Undine, die als tugendhafte und verschimte Ehefrau auch
gar nichts Bedrohliches mehr an sich hat. Zusammen vetlassen die
beiden die Landzunge und kehren in die Stadt zuriick, wo es zu einet
merkwiirdigen Dreiecksbeziechung zwischen Huldbrand, Undine und
Bertalda kommt.

Spitestens von diesem Punkt an entwickeln sich die Handlung
und die Charaktere widerspriichlich. Es scheint, als habe Fouqué sich
nicht entscheiden konnen, eine eindeutige moralische Wertung seiner
Figuren vorzunehmen. Die Zeichnung Bertaldas schwankt zwischen
dem Prototyp der bosen, intriganten Frau und dem Ideal der hilflo-

30 Ebenda, S. 43.



Weiblichkeit, Wasser und Tod 225

sen und rihrenden Geliebten. Sie ist Konkurrentin, Gegenbild und
Verdoppelung der Undine-Figur. Letztlich scheitert sie an dem glei-
chen Problem wie Undine: Die Integration der Sinnlichkeit in die
eheliche Beziehung zu Huldbrand gelingt auch ihr nicht. Ebenso wi-
derspriichlich wie Bertalda ist auch Huldbrand gezeichnet. Als Ge-
liebter Undines trigt er positive, heldische Ziige, als untreuer, lieblo-
ser Ehemann verscherzt er die Sympathien der Leser und
Lesetinnen. Die sinnliche Erfiillung, die er sich sowohl in der Bezie-
hung zu Undine wie Bertalda ertrdumt, kann er nicht leben. Bereits
Rahel Varnhagen, die Fouqués Erzihlung Gbrigens im Gegensatz zu
vielen Zeitgenossen fiir millungen hielt, hat auf die Widerspriich-
lichkeiten der Handlung und der Charaktere hingewiesen:

Drei verschiedene Elemente sind darin, die sich nicht etginzen und den Ein-
druck hindern. Sie heilen Liebe, Sittlichkeit und Spekulation tiber die Mg-

lichkeiten des menschlichen Seins bis zu den Grenzen anderer Wesen.?!

Liebe, Sittlichkeit und entgrenzende Erfahrung, die als Méglichkeit
in der Dreieckskonstellation angelegt und an die verschiedenen Figu-
ten geheftet sind, kénnen emotional nicht verbunden werden, son-
dern treten schmerzhaft immer weiter auseinander, wie der weitere
Handlungsverlauf zeigt.

Undine und Bertalda, die als Kinder vertauscht worden sind —
Bertalda ist die rechtmifige Tochter des Fischerehepaares — freun-
den sich an und Huldbrand, der zwar die ubetlegene Moral seiner
beseelten Ehefrau Undine anerkennen muB, fithlt sich immer stirker
zu Bertalda hingezogen. Ein Grund dafur liegt sicherlich in det
Fremdheit, die zwischen ihm und Undine letztlich bestehen bleibt.
Die Leidenschaft, die urspriinglich diese Fremdheit hatte iiberwin-
den konnen, ist einer gemiBigten chelichen Liebe gewichen. Als
Ehefrau hat Undine ihren ehemaligen Reiz fiir Huldbrand verloren,
daher ist er fiir die verbotene Lockung, die von Bertalda ausgeht, um
so empfinglicher. In dieser schwierigen Situation nimmt Undine
immer stirker Ziige einer Heiligen und Mirtyrerin an: Bertalda ge-
geniiber 1aft sie keine Konkurrenzgefithle aufkommen, sie verhilt
sich ihr gegeniiber wie eine Schwester. Und Huldbrand, der sie of-
fensichtlich vernachlissigt, begegnet sie verstindnisvoll. Den Was-
sergeist Kuhleborn, der Undine immer wieder zu Hilfe kommt und

31 Zit. nach Laurence LeSage: Die Einheit von Fouqués Undine. An unpub-
lished Essay in German by Jean Giraudoux. In: The Romanic Review, Vol.
XLII (1951), S. 128.
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sie vor Beleidigungen von Bertalda und Huldbrand zu schiitzen ver-
sucht, weist sie immer wieder in die Schranken zuriick und 146t
schlieBlich den Brunnen mit einem schweren Stein versiegeln, um
ihm den Zugang zur Menschenwelt zu versperren. Sie rettet sogar
Huldbrand und Bertalda aus den Hinden Kiihleborns, als diese ge-
rade im Begtiff sind, Ehebruch zu begehen. Aber all diese altruisti-
schen Handlungen wetden ihr von Huldbrand und Bestalda nicht
gedankt. Die Ubergriffe Kiihleborns, die Huldbrand durch seinF
Lieblosigkeit und Treulosigkeit verursacht, verstirken vielmehr die
Fremdheitsgefiihle Huldbrands Undine gegeniiber:

Huldbrand sagte ofters bei sich im stillen Gemiite: ,Das kommt davon,

wenn gleich sich nicht zu gleich gesell, wenn Mensch und Meérfriulein ein
wunderliches Biindnis schlieBen.“32

SchlieBlich kommt es auf einer gemeinsamen Donaufahrt zum Eklat:
Der Wassernix Kiihleborn entreilt Bertalda ein goldenes Halsband,
das ihr Huldbrand geschenkt hat. Undine versucht, sie mit einem
Korallenhalsband, daf} sie aus den Fluten holt, zu entschidigen. Aber

Huldbrand entreiBt Undine den Schmuck und witft ihn in den FluB
zuriick, indem er sie anschreit:

So hast du denn immer Verbindung mit ihnen? Bleib bei ihnen in aller Hexen

Namen mit all deinen Geschenken, und la uns Menschen zufrieden, Gauk-
lerin du!33

Damit ist das eingetreten, wovor Undine Huldbrand gewarnt hatte:

Er hat sie auf dem Wasser beleidigt. Sie kann nicht linger bei ihm
bleiben, sie muB zuriick in ihr Element:

Und tiber den Rand der Barke schwand sie hinaus, — Stieg sie hiniiber in die
Flut, verstrdmte sie darin, man wuBte es nicht, es war wie beides und wie

keins. Bald aber war sie in die Donau ganz verronnen; nur flisterten noch
kleine Wellchen schluchzend um den Kahn [...].3¢

Nach einer kurzen Phase der Trauer um die vetlorene Undine wen-
det sich Huldbrand mit neuer Heftigkeit Bertalda zu. Undine ver-
sucht ihn zwar durch einen Traum von der beabsichtigten Heirat ab-
zubringen, aber Huldbrand hért nicht auf das Traumgesicht. Der

32 Fouqué: Undine (wie Anm. 28), S. 73.
33 Ebenda, S. 75.
34 Ebenda, S. 76.
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Zufall will es, daB Bertalda just am Hochzeitstag den Stein vom
Brunnen entfernen l4fit, den Undine zum Schutz gegen die Wasser-
geister hatte legen lassen. Begriindet wird das mit der Eitelkeit Ber-
taldas, die sich mit dem Wasser aus dem Brunnen fiir die Hochzeits-
nacht verschénen mochte. Tiefenpsychologisch deutbar ist die
Handlung als Versuch, an der urspriinglichen elementaren Kraft Un-
dines Teil zu haben und der Erotik Zugang zur Beziehung zu ver-
schaffen. Damit nimmt das Schicksal seinen Lauf: Undine steigt als
weille, verschleierte Gestalt aus dem Brunnen empor und tétet den
treulosen Huldbrand mit einem langen Kuf3 und ihren Trinen:

Bebend vor Liebe und Todesnihe neigte sich der Ritter ihr entgegen, sie
kiiBte ihn mit einem himmlischen Kusse, aber sie lieB ihn nicht mehr los, sie
drickte ihn inniger an sich und weinte, als wolle sie ihre Seele fortweinen.
Die Trinen drangen in des Ritters Augen und wogten im lieblichen Wehe
durch seine Brust, bis ihm endlich der Atem entging und er aus den schénen
Armen als ein Leichnam sanft auf die Kissen des Ruhebettes zuriicksank.s

Bei seiner Beerdigung erscheint Undine ein letztes Mal als weille
Frau. An der Stelle, wo sie am Grab niederkniet, entspringt eine
Quelle dem Etdreich, die das Grab Huldbrands wie in einer Umar-
mung umschlieBt. Das SchiuBbild der Erzidhlung nimmt das An-
fangsbild des Textes wieder auf: So wie die Quelle das Grab liebevoll
umfallt, so hatte das Wasser die Landzunge, auf der das Fischerehe-
paar mit Undine lebte, einst verliebt umschlungen. Wihrend im An-
fangsbild Land und See aber in einer gemeinsamen erotischen Um-
armung aneinander dringen (,[..] es schien ebensowohl, die
Erdzunge habe sich aus Liebe zu der bldulich klaren, wunderhellen
Flut in diese hineingedringt, als auch, das Wasser habe mit verliebten
Armen nach der schonen Aue gegriffen*3), ist es im SchluBbild eine
einseitige Umarmung geworden:

Noch in spiten Zeiten sollen die Bewohner des Dotfes die Quelle gezeigt
und fest die Meinung gehegt haben, dies sei die arme, verstoBene Undine, die
auf diese Art noch immer mit freundlichen Armen ihren Liebling umfasse.’?

Die ,,arme, verstoBlene Undine® — ihr scheint alle Sympathie zu ge-
héren, nicht nur die der Bevélkerung, sondern auch die des Autors.
Der Ton der Rithrung triigt jedoch, er tiuscht eine Parteilichkeit fiir

35 Ebenda, S. 84.
36 Ebenda, S. 13.
37 Ebenda, S. 86.
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die Undine-Figur vor, die so ungebrochen im Text nicht ist. Von
dem geheimen Grauen, das Huldbrand immer wieder vor der nixi-
schen Abkunft seiner Frau tiberfillt, war schon die Rede. Auch der
Autor kann sich davon nicht freimachen. Ebenso wie Huldbrand die
elementarische Kraft und Eigenstindigkeit Undines durch zirtliche
Diminuitive (,Undinchen*) abzumildern versucht, hat auch der Au-
tor Fouqué als Erzihler an diesem Domestizierung- und Verharmlo-
sungsprozeB teil. Auch er spricht vom ,,wunderschénen Blondchen®,
spiter sogar vom ,Hausmiitterlein®, in das sich Undine nach der
Hochzeitsnacht verwandelt hat. Die breite Ausphantasierung Undi-
nes als Heilige und Mirtyrerin tilgt die Spuren ihrer beingstigenden
Hetkunft: Undine wird zum besseren Menschen. Das aber wird teuet
erkauft: Sie biiBt ihte elementare sinnliche Kraft ein und verliert da-
mit ihre urspriingliche erotische Attraktion. Als Betrogener bleibt
Huldbrand zuriick, det sich von der Verbindung zu Undine gerade
nicht spieBbiirgerliche Mafigkeit versprochen hatte. Auch Undine ist
um das Eigentliche gebracht: Das Erloschen der Leidenschaft Huld-
brands liBt ihr selbst nur noch die Rolle des Engels und bereitet den
Boden fiir die Nebenbuhlerin Bertalda. Die Trauer, die sich aus die-
ser doppel- bzw. gegenseitigen Verfehlung der Liebenden ergibt,
durchzieht den ganzen Text. Es ist auch die Trauer des Autors, daf
Sinnlichkeit und biirgerlich-christliche Ehe nicht zu vereinbaren sind,
eine Trauer, die wir auch aus den Gedichten Eichendotffs kennen

. und die zu den immer wieder formulierten Grunderfahrungen ro-
mantischer Dichter gehért.

v

Diese Unvereinbarkeit ist aber kein Naturgesetz, wie es scheinen
mag, sondetn sie ist in den Texten von Eichendorff und Fouqué
poetisch konstruiert. Die metaphorische Verlagerung von Sinnlich-
keit in den Bereich des Wisstigen, Feuchten und Elementaren und
die Stilisierung der erotischen Frau zum Naturwesen verhindert ge-
rade eine lustvolle Beziehung zwischen den Geschlechtern, die in der
Verbindung zwischen Wasserfrau und Menschenmann so sehnsiich-
tig herbeigesehnt wird. Als imaginiertes Naturwesen ist die Frau
notwendig Objekt minnlichen Herrschaftswillens, der Beseelungs-
vorgang bei Fouqué ist dafir nur eine bezeichnende Metapher.



Weiblichkeit, Wasser und Tod 229

Hotkheimer und Adorno haben in ihren kritischen Schriften zur
Aufklirung auf den Zusammenhang von Triebunterdriickung und
Naturbeherrschung hingewiesen:

Naturbeherrschung schlieBt Menschbeherrschung ein. Jedes Subjekt hat
nicht nur an der Untetjochung der duBeren Natur, der menschlichen und
nichtmenschlichen teilzunehmen, sondern muf}, um das zu leisten, die Natur
in sich selbst unterjochen.

Das erste Opfer dieses Unterwerfungsprozesses ist der Mann selbst,
das zweite Opfer aber ist die Frau, die als ein Stlick phantasierte Na-
tur dem Beherrschungsgestus unterworfen wird:

[Die Frau] wurde [...] zum Bild der Natur, in deren Unterdriickung der Ruh-
mestitel dieser Zivilisation bestand. Grenzenlos Natur zu beherrschen |[..]
war der Wunschtraum der Jahrtausende.”

Insofern enthilt die Identifizierung von Frau und Natur — jenseits
der utopischen Hoffnung, die sich darin ausdriicken mag — immer
ein Stiick subtiler Gewalt, die in den poetischen Bildern der Dichter
nur scheinbar verschwindet bzw. auf die Frau verlagert erscheint. Bei
Eichendorff ist diese Gewalt sehr viel weniger spiirbar als bei Fou-
qué, wenn iiberhaupt, dann erscheint sie als eine Art Sog, der vom
Wasser und den Wasserfrauen ausgeht. Das ist nicht nur eine Frage
der unterschiedlichen poetischen Qualititen, sondern vor allem Aus-
druck der unterschiedlichen Liebesauffassung beider Autoren: Huld-
brand bei Fouqué ist ein Mann, der sich in den Mustern der traditio-
nellen Minnlichkeit bewegt und dessen Sexualitit phallisch
strukturiert ist. Er ist Eindringling im konkreten und dbertragenen
Sinne. Die Helden Eichendotffs dagegen haben eine passive, trdume-
tische Konstitution und winschen die Hingabe an eine starke, ele-
mentare Weiblichkeit. Ein weiterer Gesichtspunkt kommt hinzu:
Fouqué hat all die Widerspriiche und Ambivalenzen des Nixenmo-
tivs, die bei Eichendorff zumeist auf verschiedene Gedichte verteilt
und unterschiedlich metaphorisch verschliisselt sind — man denke
etwa an das frithe und das spite ,,Schiffer“-Gedicht — in einen logi-
schen Erzihlzusammenhang zu pressen versucht. Die zahlreichen
Nixen, Najaden, Sirenen, Hexen und Waldfrauen Eichendorffs sind

38 Max Horkheimer: Zur Kritik der instrumentellen Vernunft, Frankfurt a. M.
1964, S. 94.

39 Max Horkheimer, Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklirung, Amster-
dam 1947, S. 298.
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bei ihm zu einer einzigen Gestalt verschmolzen. Vielleicht liegt darin
auch der Grund fiir das MiBbehagen Rahel Varnhagens an Fouqués
Erzihlung, wenn sie schreibt, da Fouqué sich im ,,Stoff vergriffen®
habe, und daB ,,drei einander widersprechende Pline, von denen je-
der einzelne eine berithmte Fiktion werde mifte, den Eindruck
schidigen wiirden.#0

In der geschlossene Erzihlung treten die Widerspriiche, die det
Vorstellung vom Naturwesen Frau inhirent sind, deutlicher zutage
als in kurzen Gedichten, in denen die Motivik eher verschliisselt
denn offen liegt. Trotzdem sind die Widerspriiche, in die sich Ei-
chendorff und Fouqué verwickeln, letztlich die gleichen. Das gilt
auch fiir die Verschiebung der Gewaltproblematik weg von dent
Minnern hin zu den Frauen: Die Minner erscheinen nicht als Be-
herrscher und Unterdriicker im Horkheimer/Adornoschen Sinne,
sondern als Opfer der ;mérderischen’ Sexualitit der Frauen. Bei Ei-
chendotff werden die Helden in subtiler Weise durch die Schonheit
und den Gesang der Wasserfrauen betért und verfithrt. Die Vereini-
gung mit der Wasserfrau ist auch da, wo sie lustvoll als Liebestod
ausphantasiert und nicht von vornherein schuldvoll besetzt ist, nuf
um den Preis des Todes méglich: Die einzig wirkliche erotische Sze-
ne im Text von Fouqué ist der TodeskuB, mit dem Undine das Le-
ben des Geliebten ausléscht. In dieser Szene ist sie ganz aktive Kraft
und Huldbrand der passiv hingegebene Jiingling, der im Moment
. seines Todes Ziige der Eichendorffschen Helden annimmt. Eros
und Tod sind bei Eichendorff und Fouqué untrennbar verbunden.
Das, was im Bild der Nixe als lustvoller Entgrenzungs- und Vermi-
schungswunsch angelegt ist, schimmert in den Texten nur noch
schwach durch, es wird der nekrophilen Phantasie eines Liebestodes
im Wasser geopfert, in der Weiblichkeit und Tod eine unaufldsliche
Verbindung eingegangen sind.

40 Zit. nach LeSage (wie Anm. 31), S. 125,
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Zum Florentin von Dorothea Schlegel
und zur Laucinde von Friedrich Schlegel

1
Florentin & Lucinde — ein ideales Paar?

Leicht bekleidet standen Lucinde und Flrentin am Fenster im Pavillon, er-
frischten sich an der kithlenden Morgenluft und waren verloren im Anschaun
der aufsteigenden Sonne, die von allen Vogeln mit munterem Gesang be-
grifit war.

~Florentin®, fragte Lucinde, ,,warum fiihle ich in so heitrer Ruhe die tiefe
Sehnsucht? — | Fragt nicht, warum mein Sinn so rastlos eilt: fiir mich ist nirgends
Rub*, antwortete Florentin. Mich treibt etwas Unnennbares vorwarts, das ich mein
Schicksal nennen muff.<

Lucinde: ,,Sei’s, was sei. Du bist der Punkt: in dem mein Wesen Ruhe findet.
Florentin: ,,Meine Wirklichkeit und meine Befriedignng liegt in der Sebnsucht und in der
Abndung.*“ Lucinde: ,,So fuhlt sich, wenn ich sein darf wie ich bin, das weibli-
che Gemiit in liebenswarmer Brust. Es sehnt sich nur nach Deinem Sehnen,
ist ruhig wo Du Ruhe findest.* Florentin: ,,Suche nicht festzubalten, was bestimm?
ist, dir voriibergugeben. In der Entfernung, als Hintergrund, als endliches Ziel alles
menschlichen Sebnens und Strebens, lichelt mir die Rube siff entgegen.“!

Der Dialog zwischen Florentin und Lucinde, den ich hier zitere, ist
natiitlich fiktiv. Florentin und Lucinde sind sich nie begegnet, sie
sind kein Paar geworden. Sie konnten dies schon deshalb nicht, weil
sie Helden bzw. Heldinnen in zwei ganz verschiedenen Romanen

1

Die Montage iibernimmt aus dem Dialog ,,Sehnsucht und Ruhe® Teile aus
Lucindes Rede und ersetzt die korrespondierenden Teile von Julius durch
kursiv gesetzte Passagen aus dem Flrentin. Friedrich Schlegel: Lucinde,
Frankfurt a. M. 1964, S. 86 ff.; Dorothea Schlegel: Florentin. Roman, Frag-
mente, Vatiationen. Hrsg. und mit einem Nachwort versehen von Liliane
Weissberg, Frankfurt a. M. 1987, S. 38, 82, 157, 22; fortan wird im Text nach
diesen beiden Ausgaben zitiert.
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sind: Laucinde von Friedrich Schlegel erschien 1799, Florentin von Do-
rothea Schlegel 1801.

Und doch ist der zitierte Dialog authentisch. Beide sprechen ih-
ren eigenen, unverwechselbaren Text, der — verteilt auf zwei Romane
— hier unverindert als Montage zusammengefiihrt ist. Diese Monta-
ge, die zugegebenerweise methodisch fragwiirdig ist, enthiillt Nihe
und Distanz zwischen zwei Texten, die von den Zeitgenossen sofort
als ,Gegenstiicke aufgenommen und aneinander gemessen wurden,
bzw. genauer gesagt, der spiter erschienene wurde auf den vorange-
gangenen bezogen. Dabei hatte es der Roman von Dorothea Schle-
gel ungleich schwerer als der ihres Mannes. Er folgte auf einen Skan-
dal-Erfolg, und er erschien anonym unter der fingierten
Herausgeberschaft von Friedrich Schlegel, der alsbald als Autor ver-

mutet wurde: Dorothea Schlegel trug zu dem Verwirrspiel bei, wie
ein Brief an Clemens Brentano zeigt:

Friedrich [Schlegel} giebt ihn [Florentin] unter seinem Namen heraus, wem
wir ihn aber zu verdanken haben, weil ich wahthaftig auch nicht. Dem sel,
wie ihm wolle, es ist ein recht freundliches, erfreuliches, ergotzliches Buch

[..]. Mich hat es sehr amiisiert, ich habe es zweimal gelesen und erwarte mit
Ungeduld die Fortsetzung.?

Der scherzhafte Ton verdeckt das eigentliche Problem, die Provoka-
tion einer weiblichen Autorschaft, die in der Irritation des Publikums

. aufscheint, von Dorothea Schlegel jedoch kurzerhand in der Lust an
der Maskierung aufgeldst wird.

So wird jetzt, wie uns gesagt wird, in ganz Jena behauptet, den ,Florentin®
hitte ich, ich gemacht! Und weil man nun so davon iiberzeugt ist, so schimpft
man eben darum ganz unbarmhetzig darauf. Einige Leute, die nach der An-
zeige glaubten, er miisse von Friedrich selbst sein, lobten ihn schon vorher,
die jetzt ihr Lob zuriicknehmen; andre hatten schon vorher darauf ge-

schimpft, die nun nicht wissen, was sie dazu fiir ein Gesicht machen sollen.
Kurz, es ist ein Spass.?

Die Nihe zwischen den Texten ist jedoch nicht nur eine biographi-
sche, wie das Verwirrspiel mit Herausgeber- und Autorschaft nahe-
legt, sondern in erster Linie eine thematische: Die Austauschbarkeit

2 Zit. nach Dorothea von Schlegel, geb. Mendelssohn und deren Séhne Johan-
nes und Philipp Veit. Briefwechsel im Auftrage der Familie Veit. Hrsg. von
J- M. Raich, Mainz 1881, Bd. 1, S. 19.

3 Ebenda, S. 20.
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der Dialoge aus der Laucnde und dem Florentin zeigt dies ganz deut-
lich: ,Sehnsucht‘ und ,Ruhe’ sind zentrale Begriffe nicht nur in der
zitierten Passage, sondern in den beiden Romanen insgesamt. Die
Montage ist nur moglich, weil Florentin und Lucinde iiber das glei-
che Thema sprechen: tber die Liebe.

Die Montage verweist jedoch nicht nur auf Nihe, sie enthiillt zu-
gleich Differenz: Lucinde und Florentin reden aneinander vorbei, sie
erreichen sich nicht. Aus den beiden gesprochenen Texten entsteht
kein Dialog, sie laufen als zwei Stimmen, die nicht Eins werden, ne-
beneinander her. Die anschmiegsame Lucinde st6ft auf einen Flo-
rentin, der sich abgrenzt und den Dialog verweigert. Das, was sich
bei Friedrich Schlegel im Liebesdialog zwischen Julius und Lucinde
so paradox zur Harmonie zusammenfiigt,

Julius: Die heil’ge Ruhe fand ich nur in jenem Sehnen, Freundin. Lucinde:
Und ich in dieser schénen Ruhe jene heil’ge Sehnsucht. (87)

laBt sich als gesprachsweise Zusammenfithrung von Florentin und
Lucinde nicht einmal als Montagetrick nachstellen. Den entschei-
denden Grund fiir die Unméglichkeit der Vereinigung von Florentin
und Lucinde zum idealen Paar 1Bt Friedrich Schlegel seine Lucinde
ahnungsvoll in jenem Dialog selbst duflern:

Nicht ich, mein Julius, bin die die Du so heilig malst; [...] es ist die Wundet-
blume Deiner Phantasie, die Du in mir [...] erblickst. (87)

Als Projektion aber kann Lucinde nur auf den bezogen werden, von
dem sie projiziert wird: auf Julius, den eigentlichen Helden in Fried-
tich Schlegels Roman. Florentin jedoch ist der Entwutf einer Auto-
tin, die jhren Helden nicht auf Erginzung, sondern auf Einsamkeit
angelegt hat. Im Gegensatz zu Julius, der seine ideale Erginzung in
Lucinde findet, bleibt Flotentin konsequenterweise ohne eine solche
Erginzung: Er ist der Fremde, Einsame und AusgestoBBene.# Juliane,
die angebetete und begehrte Freundin seines Freundes Eduard —
vergleichbar mit der unerreichbaren, weil verheirateten Freundin in
der Lucinde — hat nicht den Status fiir Florentin, den Lucinde fiir Juli-
us hat. Sie ist zwar reizvoll und verfiihrerisch, und Florentin scheint
sogar fiir einen Augenblick in ihr ,,alles vereinigt* (39) zu finden, was
seine Wiinsche fassen. Sie ist aber im Gegensatz zu Lucinde, die fiir

4 Vgl Florentin, S. 16, 22, 78.
5 Vgl dazu die Parallelstellen in Lucinde, S. 10, 62.
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Julius ,,zdrtliche Geliebte®, ,,beste Gesellschaft* und ,,vollkommen_e
Freundin® (10) ist, eine eher eindimensional angelegte Figur und ket-
ne ideale Vereinigung der verschiedenen vorgefilhrten Spielarten von
Weiblichkeit. Sie hat daher auch nicht den exklusiven Status det Ll}-
cinde, was schon daraus deutlich wird, daB3 sie von der Autorin if1
einen Reigen anderer Frauen eingefiigt ist. Leonore, Clementina, Bet-
ty, Therese, Juliane, Rosalia und Camilla sind Variationen des Typus
Frau, auf den Friedrich Schlegel seinen Helden Julius in seinen
»Lehrjahren der Minnlichkeit” treffen und von dem er ihn sich wie-
der abwenden laBt. Die Synthese‘ Lucinde suchen wir in Dorothéa
Schlegels Roman vergebens. Sie verweigert ihrem Helden Florentin
das, was Friedrich Schlegel fiir seinen Julius mit so viel Enthusiasmus
ausphantasiert: die ideale Gefihrtin. In der Poesie trifft sich also das
nicht, was sich im Leben getroffen zu haben scheint. Wenn es denn
stimmt, daB3 Friedrich Schlegel seiner Lucinde Ziige von Dorothea
verliehen hat, der Umkehtschluf 1Bt sich ganz sicher nicht ziehen:
Florentin ist nicht Friedrich, er ist vielmehr Geselle Sternbalds,s auch
des ,kunstliebenden Klosterbruders*” und Vorliufer jener Eichen-
dorffschen Helden, deren Sehnsucht sich ins Unendliche verliert.?
Poesie und Leben treten auseinander. Auf der Ebene der Roma-
ne jedoch kommt es zu einer paradoxen Verschrinkung fiktiver
Entwiitfe, die sich zwar nicht beriihren, wohl aber einen geheimen
Bezugspunkt haben: Androgynie als romantisches Schreibkonzept.
. Friedrich Schlegel schafft sich in Laucinde die gegengeschlechtliche
Ergiinzung, erweitert die Spielriume des Minnlichen durch die In-
korporierung des Weiblichen und schreibt zugleich das Weibliche als
Funktion minnlicher Vervollkommnung fest.? Dorothea Schlegel

6 Ludwig Tieck: Franz Stetnbalds Wanderungen, Berlin 1798. Im Brief an
Clemens Brentano v. 27.2.1801 macht sich Dorothea Schlegel iiber Win-

ckelmann lustig, der im Florentin Abhingigkeiten von Wilhelm Meister, S ternbald

und Jacobis Woldemar gefunden zu haben glaubt. Briefwechsel, Bd. 1, S. 19 f.

Vgl. Franz Deibel: Dorothea Schlegel als Schriftstellerin im Zusammenhang

mit der romantischen Schule, Berlin 1905, S. 53 ff.

Wilhelm Heinrich Wackenroder: HerzensergieBungen eines kunstliebenden

Klosterbruders, Berlin 1797.

Eichendorff zeichnete die Gestalt seines Rudolf in Abnung und Gegenwart

(1813) nach Florentin. Dorothea Schlegel kotrigierte das Manusksipt. Vgl.

Weissberg (wie Anm. 1), S. 236; Deibel (wie Anm. 6), S. 71.

9 Vgl hierzu Sigrid Weigel: Wider die romantische Mode. Zur isthetischem
Funktion des Weiblichen in Friedrich Schlegels Lausnde. In: Inge Stephan,
Sigrid Weigel: Die vetborgene Frau, Berlin 1983, S. 67-82. Dort auch Ver-
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schlipft in die Rolle des einsamen, vagabundierenden Mannes. Sie
entwirft eine Biographie, in der ihre unerfilllten Wiinsche als Frau
nach Uberschreitung festgelegter Rollenmuster und ihre Paria-
Erfahrungen als Judin gleichermalen eingehen. Sie erweitert den ei-
genen weiblichen Spielraum durch die fiktive Eroberung des Gegen-
geschlechts im Medium des minnlichen Helden. Sie schlieBt nicht an
den ,Frauenroman‘ als eingefiihrtem Genre an,'° sondern greift zur
damals avantgardistischen Form des ,romantischen Romans‘. Das
hat jedoch seinen Preis: Die Frauenfiguren des Textes werden auf
konventionelle Rollen festgelegt,!' deren Grenzen noch enger sind
als bei Friedrich Schlegel, der seine Lucinde wenigstens beides sein
14Bt: sinnliche ##d geistige Frau.

In der dsthetischen Funktionalisierung des Weiblichen haben bei-
de Texte eine geheime Korrespondenz. Die Effekte in Hinsicht auf
das in den Texten prisentierte ,Frauenbild‘ sind sehr dhnlich, die
,»Rhetorik der Liebe* (21), von der Friedrich Schlegel in seiner Laucin-
de spricht, ist in beiden Texten aber sehr unterschiedlich.

II
Einheitswunsch und Trennungserfahrung

»Wo man zwei ist, und doch allein® (163) — mit dieser knappen For-
mel charakterisiert Clementina, die ,schone Seele‘ des Florentin-
Romans, die Ehe, in der die Liebe fehlt. Sie zielt damit auf die gerade
geschlossene Vetbindung von Juliane und Eduard, deten Scheitern
sie mit Verweis auf eigene Erfahrung prognostiziert:

Ich habe es etlebt; zwei Menschen, die Bewundrung ihrer Zeit, an Bildung
und Geist [...]. Solange sie jung und ohne Sotgen, und ihr Verhiltnis Auf-
merksamkeit erregte, [...] hielt die Eitelkeit, und eine gewisse Liebe zur Kon-
sequenz sie oben, aber sowie die ernsten Szenen des kérpetlichen Lebens ih-

weis auf die Aufsitze von Becker-Cantarino und weitere Literatur zur Lucin-
de.

10 Vgl. dazu Helga Meise: Die Unschuld und die Schrift. Deutsche Frauenro-
mane im 18, Jahrhundert, Berlin, Marburg 1983; Lydia Schieth: Die Entwick-
lung des deutschen Frauenromans im ausgehenden 18. Jahrhundert, Frank-
furt a. M. 1987.

11 Natiirlich sind die Spielriume auch im ,Frauenroman‘ begrenzt, wie die Ar-
beiten von Meise, Schieth u. a. zeigen, die Konventionalitit hat jedoch andere
Griinde.
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nen nihertraten, und sie andre Pflichten gegenseitig von sich forderten, als
die bisher statt aller andren ihnen gedient hatten; da wurden sie es schrecklich
gewahr, daf8 der eine allgiiltige, allméichtige, alles schaffende und alles erset-
zende Beweggrund, die Liebe, ihnen fehite; und seitdem weder von Aufopfe-
rung, noch von GroBmut, sondern von Entbehren und gemeinschaftliches
Titigkeit die Rede wat, seitdem sie nichts voreinander zu reprisentieren hat-
ten, sondetn die geheimsten Falten ihrer Seele nicht allein, sondern auch jede
augenblickliche Laune, jeden Einfall, Torheit oder Angewéhnung gegenseitig
tragen und entschuldigen sollten; haben sie sich hassend geplagt, und haben
erst ihre Ruhe in der Trennung wiedergefunden. (163 £)

Auch Kinder kénnen nach Clementinas Meinung nichts an der Qua-
litit einer Beziehung 4ndern, der das Eigentliche fehlt. Im Gegenteil:
Sie provozieren nur ,,Gelegenheiten sich zu veruneinigen®. (164). Im
Vergleich zu solchen Beziehungen, die von ,,Haf3, Auflauern, MiB-
trauen und Eifersucht* (164) geprigt sind, schaffen die sonst so ge-
schmihten Vetbindungen ,,von ganz gewohnlicher Konvention®
wenigstens ,eine Gewohnheit des Umgangs, eine Anhinglichkeit,
[.] die [...] die Seele mit wohltitiger Ruhe bis ber das Ziel der Lei-
denschaften sanft hinwegfuhrt* (164).

Was ist denn nun die Liebe, die allein eine dauerhafte und hat-
monische Verbindung zwischen zwei Menschen stiften kann?'? Si-
cher ist nur: Es ist nicht Leidenschaft, die fliichtig ist. Und es sind
nicht Delikatesse, Aufopferung und GroBmut, die ebenfalls zu den
verginglichen Eigenschaften gehoren, die den Belastungen des All-
- tags nicht standhalten. Was aber ist sie positiv? Hierauf antwortet der
Text mit einem beredten Schweigen, indem er nur negative Beispiele
votfiihrt. Die Verbindungen von Betty und Walter, Camilla und
Siegmund, Rosalia und Jeronimo verlaufen bzw. enden ungliicklich-
Aus ihnen entsteht kein dauerhaftes Gliick, sondern MiBverstehen
und Zerstérung. Die wahnsinnig gewordene Camilla, die in den Bet-
gen wie ein Tier vegetiert und ,,mit wiitender Geberde und unter be-
stindigem Geschrey (187) Steine auf voribergehende Paare schleu-
dert, ist ein extremes Beispiel fir die ,,Leiden der Liebe" (136/153),
die in Wahrheit Mangelerfahrung an Liebe in der Beziehung sind-
Sogat die Beziehung zwischen Juliane und Eduard, die so glicklich
zu sein scheint, gehort — wie wir aus der fragmentarischen Fortset-
zung erfahren — in die Reihe der negativen Beispiele, und selbst di€

12 ,In der Liebe ist weder von Aufopferung noch von GroBmut die Rede, denn
sie macht beide iiberfliissig; und die Delikatesse, mit der sie beide sich z¢
verstecken und zu etraten suchen, ist, man mag es nennen, wie man will,
immer ein Mangel an treuherzigem Zutrauen der Liebe.“ Florentin, S. 164.
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Verbindung zwischen dem Grafen Schwarzenbetg und seiner Frau
Eleonore — die einzig ,funktionierende® Beziehung in dem Roman —
illustriert eher die Fremdheit denn die Ubereinstimmung zwischen
den Ehepartnern.

Diese Thematisierung von Fremdheit und Mangelerfahrung, die
auf der Textebene des Florentin im Durchspielen immer neuer Paar-
konstellationen zur Verwirrung der Erzihlebenen fiihrt und eine of-
fene, ins Unendliche verweisende, das Begehren nach Einheit und
Vereinigung nicht einholen kénnende Textstruktur produziert, steht
in einem augenfilligen Gegensatz zum hymnischen Preis der ,,echten
Ehe“ (69) in der Laucinde. Wo bei Dorothea Schlegel Zweiheit, Ein-
samkeit und unaufhebbare Trennung konstatiert werden, setzt Fried-
rich Schlegel auf Einheit, Vereinigung und Verschmelzung. Im Ge-
gensatz zu Dorothea Schlegel kritisiert er die konventionelle Ehe als
,Unnatur’ und grenzt sie ab von der ,ewigen Einheit und Verbin-
dung der Geister™ (11), von der wunderbaren ,,Vermihlung* (11) der
Geschlechter, wo zwei Menschen ,,vollig in Eins“ (11) verschmelzen.
Im Widerspruch zu Dorothea bezieht Friedrich Sinnlichkeit aus-
dricklich in sein Vermihlungskonzept mit ein. Sogar die Eifersucht,
die eigentlich als ,,Mangel an Liebe* (36) charakterisiert wird, hat
Platz in Friedrichs Liebeskonzept, das auch MiBverstindnisse und
Widerspriiche zwischen den Liebenden integriert:

MiBverstindnisse sind auch gut, damit das Heiligste einmal zur Sprache
kémmt, Das Fremde, was dann und wann zwischen uns zu sein scheint, ist
nicht in uns, in keinem von uns. Es ist nur zwischen uns und auf der Ober-
fliche, und ich hoffe bei dieser Gelegenheit wirst Du es ganz von Dir und
aus Dir wegtreiben.

Und woher entstehen solche kleine AbstoBungen als aus der gegenseitigen
Unetsittlichkeit im Lieben und Geliebtwerden? Ohne diese Unersittlichkeit
gibt’s keine Liebe. Wir leben und lieben bis zur Vernichtung. Und wenn die
Liebe es ist, die uns erst zu wahren vollstindigen Menschen macht, das Le-
ben des Lebens ist, so darf auch sie wohl die Widerspriiche nicht scheuen, so
wenig wie das Leben und die Menschheit; so wird auch ihr Frieden nur auf
den Streit der Krifte folgen. (71)

MiBverstindnisse zwischen den Liebenden, die im Florentin zur Auf-
sprengung der Paarstruktur fithren, existieren also in der Lucnde,
werden aber sogleich in die kosmische Dialektik von Anziehung und
AbstoBung iberfithrt und darin aufgehoben. Dennoch: Auch Fried-
rich Schlegel weil von der ,,ewigen Kluft“ (83), die nicht nur zwi-
schen den Geschlechtern, sondern zwischen den Menschen iibethaupt
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besteht. Die zwischen Julius und Lucinde hergestellte ideale Verbin-
dung ist ein angestrengter Versuch, eben diese Kluft zu iibersptingen.
Das Anknipfen an den Mythos des Androgynen13 schafft dabei
einen von der Alltagserfahrung gereinigten Raum, in dem die Authe-
bung der Vereinzelung denkbar wird. Freilich bricht die Alltagserfah-
rung immer wieder in Form von Mif3verstindnissen, Eifersucht, Ra-
che und getriumten Todeswiinschen in die abstrahierende Reflexion
ein. Eine ,dauernde Umarmung® (27) zwischen den Geliebten ist
ebensowenig méglich wie ein Rollentausch zwischen den Geschlech-
tern (12): Beides kann nur als Spiel funktionieren, welches kurzfristig
die Fremdheit und die Widerspriiche zwischen den Geschlechtern
auBler Kraft setzt, also keine Dauer begriindet, sondern allegorisch
auf ein Ideal verweist, in dem Dauer und Bewegung — oder um mit
den Kategorien des Textes zu sprechen: Ruhe und Sehnsucht - uto-
pisch zusammengedacht sind. Die Liebe zwischen Julius und Lucin-
de, die fiir Julius die Summe der vorangegangenen Einzelerfahrungen
in einer Reihe von Beziehungen zieht, ist der utopische Ort, an dem
Ruhe und Sehnsucht zusammenfallen, um sich dann erneut vonein-
ander weg zu bewegen. Die Entsagung, die Schlegel seine Lucinde
gegen Ende des zentralen Dialogs ,,Sehnsucht und Ruhe® (86 f.) an-
kiindigen 14Bt, wiederholt das Naturgesetz von Werden und Verge-
hen, die Metamorphose, der alles Lebendige unterliegt (64 £.). Inso-
fern ist die im Text phantasierte Vereinigung von Julius und Lucinde
. weniger eine ,Allegorie auf die Vollendung des Minnlichen und
Weiblichen zur vollen ganzen Menschheit (12) als eine ,,allegorische
Miniatur® (80) auf ein kosmologisches Geschehen, in dem der Ein-
zelne nur ein Tropfen im ,.ewigen Wechselstrom der Zeit und des
Lebens® (20) ist. Liebe ist also nicht Endziel, sondern Abbild von
Etwas, das nicht benannt, sondetn nur gefiihlt werden kann. Sie ist
Mittel der Selbsterfahrung des Individuums im kosmologischen Zu-
sammenhang, wie die Kunst Mittel der Selbstbehauptung des Indivi-
duums im universalen Kreislauf von Werden und Vergehen ist. In
der Liebe zu Lucinde, in der Julius in der zirtlichen Berithrung der
»zarte[n] Hiille der ebenen Haut“ der Geliebten, ,,die warmen Stro-
me des feinsten Lebens zu fiihlen“ (61) glaubt, erfihrt er jenen
»fliichtigen und geheimnisvollen Augenblick des hochsten Lebens®

(63), den er in seiner Malerei und auch im Schreiben anzuhalten und
in Dauer zu uiberfiihren sucht.

13 Vgl dazu Achim Aurnhammer: Androgynie. Studien zu einem Motiv in det
europiischen Literatur, Kéln, Wien 1986.
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Die in der Liebesbegegnung angelegte Moglichkeit, zum ,,Kern*
alles Lebendigen vorzustoBen, braucht als Korrektiv die Kunst, weil
nur diese einen Schutz vor der Selbstauflosung des Individuums — in
der Formulierung vom ,reinen Vegetieren® (29) in ein ambivalentes
Bild gebracht — bieten kann. Der Wunsch, im universellen Kreislauf
des Lebens aufzugehen, die ,Hiille® der individuellen Existenz zu
durchstoflen, produziert zugleich die Angst, im Strom der Zeit un-
terzugehen und als Individuum nicht mehr kenntlich zu sein. In der
doppelten Bewegung von Entgrenzung und Begrenzung wiederholt
der Text eine Grundstruktur aufklirerischen und romantischen
Denkens, das die ,Freisetzung® des Menschen als Angst und Lust
zugleich erlebt.

Damit aber hat das Liebes- und Kunstkonzept Friedrich Schle-
gels eine vollig andere Beziiglichkeit als das von Dotothea Schlegel.
Es ist ein Reflex auf und ein Beitrag zum philosophischen Diskurs
seiner Epoche, wihrend Dorothea Schlegels Text die Frage des Sub-
jekts auf der Ebene individueller Konstituierung thematisiert. Ihr
Florentin sucht nicht die utopische Versdhnung in der kosmischen
Umarmung der Liebe, sondern et sucht — sehr viel schlichter, aber
darum nicht einfacher — das Ritsel seiner Herkunft zu lésen. Die
schmerzhafte Anamnese der eigenen Geschichte dient der Selbstver-
gewisserung der eigenen Person, der der ,eigne Lebenslauf (40)
nicht gefillt. Aus den mitgeteilten Bruchstiicken aus Florentins
Kindheit und Jugend wird deutlich, dafi er ein ungeliebtes Kind war,
welches ohne Vater und Mutter aufgewachsen und zudem extremem
psychischen Druck durch eine widerspriichliche und strenge Erzie-
hung ausgesetzt gewesen ist. Hinter den wiitenden Attacken Floren-
tins gegen eine falsche Frommigkeit und die Repressivitit einer
monchischen Erziehung verbergen sich — kaum verhiillt — die Affek-
te einer Autorin, die aus den eigenen Sozialisationserfahrungen eines
doppelten Pariatums resultieren. Die ungliickliche Kindheit hat Flo-
rentin zu einem Mann werden lassen, der zur Liebe nicht fihig ist
und sich in Triumereien und Tindeleien verliert. Im Gegensatz zu
seinem’,Gegenspieler* Julius fehlt Florentin die feste ménnliche Iden-
titiat, die dieser in den ,Lehrjahren der Minnlichkeit” etringt. Ob-
gleich als Mann konzipiert und mit den Vorrechten dieses Ge-
schlechts ausgestattet, ist er in der Unbestimmtheit seiner Herkunft
und seines Charakters eine eher ,weibliche‘ Figur. Das hingt m. E.
nicht nut mit der historisch und poetologisch begrindbaren Unfi-
higkeit der Autorin zusammen, eine ,minnliche’ Figur zu entwerfen,
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sondern verweist auf die fiir einen Autor bzw. eine Autorin untef-
schiedlich gelagerten Schwierigkeiten bei der Realisierung eines
Schreibkonzepts, das auf dem Phantasma der androgynen Ver-
schmelzung von Autor und Text beruht.

So ist es fiir Friedrich Schlegel als Autor relativ unproblematisch,
seine Lucinde als vollkommenes und unteilbares Wesen zu phanta-
sieren, ' weil der dazwischengeschobene Julius — das Ego des Autor$
— als Garant der Minnlichkeit fungiert. Eine solche dazwischenge-
schobene Garantin der eigenen Weiblichkeit hat Dorothea Schlegel
nicht. Fiir die ,,Lehtjahre der Mannlichkeit“ gibt es kein Pendant n
Form von ,Lehrjahren der Weiblichkeit“. Die Uberschreibung der
eigenen Weiblichkeit in die Figur des Flotentin ist notwendige Kon-
sequenz einer Situation, in der die Frau - historisch gesehen — von
Selbstbestimmung und Progression ausgeschlossen war. In dieset
Uberschreibung driickt sich Uberschreitung als Rebellion gegen fest-
gelegte Rollenzuweisungen und Regression als Festlegung eben die-
ser Zuschreibungen zugleich aus. Oberflichlich gesehen ist der F/-
rentin in seiner Verschmelzung von weiblichem Autor und
minnlichem Helden eine viel konsequentere literarische Umsetzung
androgyner Vereinigungsphantasien als der Lucinde-Roman, in dem
minnlicher Autor und weibliche Heldin auf den eigentlichen Helden
Julius als Autor-Ego bezogen sind. In Wahrheit aber ist der Florentin-
Roman eine vehemente Einrede gegen androgyne Vereinigungsphan-
. tasien, weil er deutlich macht, daB3 dafiir jegliche Voraussetzungenl
fehlen. Androgyne Verschmelzung, wie sie Friedrich Schlegel phan-
tasiert, beruht auf der Geschlossenheit und Vollkommenheit des In-
dividuums, zumindest auf ihrer Méoglichkeit. Fiir Lucinde wird sie
vorausgesetzt, fiir Julius im Text realisiert. Eben diese Geschlossen-
heit und Vollkommenheit entlarvt Dorothea Schlegels Text als illu-
siondre Verkennung der weiblichen Situation und als phantasmati-
sche Uberspringung der Identititsproblematik. Thre Frauen sind —
trotz aller Stilisierungen — ,realistisch’ gezeichnete Figuren.

Zwei Szenen sind hierfiir aufschluBreich. Ein ironisch gebroche-
nes Seitenstiick zu Schlegels ,,dithyrambischer Phantasie iber die
schonste Situation der Welt“ (12) findet sich in dem gemeinsament
Ausflug von Juliane, Eduatd und Florentin. Juliane begleitet die bei-
den Minner als Jager verkleidet. Die Lust, mit der sie anfangs die uf-
gewohnte Freiheit im Walde genieBt, schligt bald in Angstlichkeit
um, als sie spiirt, daB sie als ,schéner Knabe' dem Begehren der

14 ,,Dein Leben ist Eins und unteilbar.” Lucinde, S. 10.
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Minner im verstitkten MafBle ausgeliefert ist. Die festgelegten Codes,
die das Verhiltnis der Geschlechter regeln und der Frau neben Ein-
schrinkung doch auch Schutz garantieren, sind auller Kraft gesetzt.

Die Ausgelassenheit und der steigende Mutwille der beiden [Ménner] fing an
sie zu dngstigen, sie fand jetzt ihr Unternehmen unbesonnen und riesenhaft
kithn; die beiden Minner kamen ihr, in ihrer Angst ganz fremd vor, sie er-
schrak davor, so ganz ihnen tiberlassen zu sein; sie konnte sich einen Augen-
blick lang gar nicht des Verhiltnisses erinnern, in dem sie mit ihnen stand, sie
bebte, ward blaB. (40 )

Fir Juliane endet das Abenteuer eines einseitigen Geschlechter-
tauschs mit einem Desaster. Von dem Wunsch nach weiteren Aben-
teuern ist sie griindlich kuriert, wie das Resiimee der Autorin zeigt:

So endigte die abenteuetliche Wanderung. [...] Juliane hatte die Erfahrung ih-
rer Abhingigkeit gemacht, und mullte es sich gestehen, daf} sie es nicht so
unbedingt wagen diirfe, auBer ihren Grenzen, und ohne ihre Bande und ihre
erkiinstelten Bequemlichkeiten fertig zu werden. (106)

Mit unfreiwilligem Zynismus bringt es Florentin auf den Begriff,
wenn er die auf die weibliche Rolle der Schwachheit zuriickverwie-
sene Juliane in der Pose der ,,gedemiitigten Ubermiitigen® (123) in
einer Zeichnung festhalten méchte und diesen Wunsch folgendet-
maflen begrindet:

Denn [..] wahrscheinlich wird diese Begebenheit doch die anstrengendste
und abenteuerlichste sein, die Sie in Threm ganzen kiinftigen Leben erfahren
werden. (89 f)

Die zweite Szene gehort in die nachgeholte Geschichte, die Florentin
Juliane und Eduard auf der fiir Juliane so demitigend endenden
Wanderung erzihlt. Er berichtet u. a. von seinem Leben als Maler in
Rom, wo er lingere Zeit mit einem Modell als Mann und Frau zu-
sammengelebt habe. Diese Erzihlung provoziert Juliane und Thren
Vetlobten Eduard zu fassungslosen Zwischenfragen:

wIhrer Frau rief Juliane erstaunt; ,,doch wahrscheinlich blo3 Threr Haushil-
terin® — ,,Nein, meiner Fraul“ — , Wie? sie sind verheiratet? — , Wirklich ge-
traut? fragte Eduard. — ,,Wahrscheinlich traute sie mir, und ich habe ihr nur
zuviel getraut.” (73)

In einem solchen ironischen Seitenhieb gegen die Ehe als Institution
ist sich Dorothea Schlegel ganz mit Friedrich einig. Der weitere Ver-
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lauf der Erzihlung scheint diese Einigkeit noch zu verstirken. Als
Florentin erfihrt, daB er Vater werden soll, schwelgt er dhnlich im
Gliick wie Julius, als Lucinde ihm die Vaterschaft ankiindigt. Doch
dann tritt etwas ein, was im Text eines minnlichen Autors in der
Zeit undenkbar ist: Die schéne Rémerin treibt das Kind ab und
bringt Florentin schnéde um die ,,Vaterwiirde (75).

Die Brisanz einer solchen Szene verstarkt sich, wenn man zum
einen bedenkt, wie kihl die Autorin den moralisierenden Ausbruch
ihres Helden iibergeht, zum anderen aber, wenn man zwei vergleich-
bare Szenen aus der Lacinde heranzieht. Dort treibt Lisette, eine in
mancher Hinsicht dhnliche Figur wie die schéne Rémerin im Floren-
tin, das gemeinsame Kind nicht ab, obgleich sie viel mehx: Veranlas-
sung dazu hitte als diese. Julius zweifelt nimlich wegen des ,,beinahe
offentlich[en]® (45) Charakters seiner Geliebten an der ,,Ehre det
Vaterschaft“ (48). Seine Geliebte gibt sich daraufhin in einem melo-
dramatischen Auftritt im Angesicht von Julius selbst den Tod und
kommentiert diese heroische Tat mit den Worten: ,Lisette soll zu
Grunde gehn, zu Grunde jetzt gleich; so will es das Schicksal, das ei-
serne (48). Erst als Lucinde, die ihm vom Autor zugedachte ideale
Gefihrtin, Julius das ankiindigt, wovon er lingst heimlich getrdumt
hat (68), ist er bereit, die Vaterschaft anzunehmen. Die enthusiasti-
sche Rede von Lucinde als ,,Madonna“ (71) und der iiberschwengli-
che Hymnus auf das ,,Heiligtum der Ehe* (69), in dem die Natur
selbst das ,hochzeitliche Band® (68) gekniipft hat, verrit die gran-
diosen Wiinsche nach kosmischer Sinngebung, die im gelebten Le-
ben freilich zur eher kleinbiirgerlichen Idylle zusammenschrumpfen,

in der die alten dichotomischen Geschlechtsrollen wieder in ihre
Rechte eingesetzt sind:

Ich will mich anbauen auf der Erde, ich will fiir die Zukunft und fiir die Ge-
genwart sien und ernten, ich will alle Krifte brauchen, solange es Tag ist,
und mich dann am Abend in den Armen der Mutter erquicken, die mir ewig
Braut sein wird. Unser Sohn, der kleine ernsthafte Schalk, wird um uns spie-
len und manchen Mutwillen gegen Dich mit mir aussinnen. (69)

Als Vater hat Julius seinen Ort gefunden und kann als Besitzer eines
»kleine[n] Landgut[s] (69) seBhaft werden und eintreten in den
»Reigen der Menschheit* (69). Florentin dagegen bleiben Vaterschaft
und Grundbesitz versagt. Auch die mogliche, angedeutete Fortset-
zung des Romans — Florentin geht nach Amerika und kdmpft dort
fir die Freiheit (vgl. 78) — dndert nichts an der Tatsache, daf3 er das
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,Birgerrecht im Stande der Natur (69), von dem Friedrich Schlegel
seinen Helden Julius schwirmen la3t, nicht erringt. Sein Streben zielt
nicht auf Erkenntnis der kosmischen Ordnung, die durch den Ein-
tritt von Julius und Lucinde in die ,wahre Ehe‘ vom Autor bestitigt
wird, sondern auf das Herausfinden der eigenen Identitit, die in der
Ordnung der Gesellschaft ebenso wie in der Ordnung des Univer-
sums keine Entsprechung findet.

Diese Unterschiede in der Konzeptionierung der Helden — hier
der sich durch die Liebe vollendende Julius, dort der einsam bleiben-
de, in die Ferne schweifende Florentin — zeigen sich besonders sinn-
fillig in der unterschiedlichen Verwendung des Begriffs der Bestim-
mung, der eine zentrale philosophische Kategorie der Epoche
darstellt. Diese Kategorie wird in den beiden Texten abweichend
vom gingigen philosophischen Diskurs der Zeit verwendet. So setzt
Dorothea Schlegel den Begriff der Bestimmung gleich mit der Suche
ihres Helden nach der eigenen Herkunft, zielt damit also nicht auf
die Gegenwart oder eine imaginire Zukunft, in der sich die Bestim-
mung verwirklichen oder als ,Selbstbestimmung’ in sinnvolle Hand-
lung umgesetzt werden soll, sondern auf die Vergangenheit, die ihren
Helden ,bestimmt® hat. Solange Florentin nicht herausgefunden hat,
was jhn in der Kindheit ,bestimmt‘ hat, wird ihm seine eigene Le-
bensgeschichte immer verworren erscheinen und ihm seine ,Be-
stimmung’ in Gegenwart und Zukunft ein Ritsel bleiben (vgl. 144).
Mit dieser ,Unbestimmtheit® hingt sicherlich zusammen, dafl Namen
austauschbar werden. So hieB3 der Held des Romans zuerst Arthur,
dann Lorenzo und schlieBlich Florentin.!> In einer anderen Fassung
tritt er als Florestan in Erscheinung.'®¢ Auch die Namen der anderen
Figuren werden immer wieder gedndert,)” was natiirlich zur
Verwirrung der Leserschaft beitragen muf3. Ich halte es nicht fiir
abwegig, in der stindigen Vertauschung ,.eine Allegorie auf die Iden-
titatsphilosophie!® zu sehen, zumindest driickt sich darin ein Reflex
auf die Identititsproblematik der Autorin aus, die als Brendel Men-
delssohn, Dorothea Veit und Dorothea Schlegel einer dreifachen

15 Vgl. Hans Eichner: Camilla. Eine unbekannte Fortsetzung von Dorothea
Schlegels Florentin. In: Jahrbuch des freien deutschen Hochstifts (1965),
S. 314.

16 Vgl. Weissberg (wie Anm. 1), S. 226.

17 Vgl. die Synopse bei Eichner (wie Anm. 15), S. 320.

18 Vgl. Eichner (ebenda, S. 327), der meint, da3 Dorothea Schlegel eine solche
Deutung selbst als ,,abstruse Uberforderung“ abgelehnt hitte.
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Namensinderung unterworfen war, und in threm Wechsel von Ju-
dentum zum Protestantismus und schlieBlich zum Katholizismus die
Verwirrung der eigenen Identitit nicht nur als religidse empfunden hat.

Friedrich Schlegel setzt sich ebenfalls von dem landliufigen Be-
griff der ,Bestimmung des Menschen® ab, variiert ihn ironisch und

16st ihn schlieBlich spielerisch in der Gegeniiberstellung von ,,be-
stimmt“ und ,,unbestimmt‘ auf:

Das Denken hat die Eigenheit, daB es nichst sich selbst am liebsten iiber das
denkt, woriiber es ohne Ende denken kann. Darum ist das Leben des gebil-
deten und sinnigen Menschen ein stetes Bilden und Sinnen {iber das schone
Ritsel seiner Bestimmung. Er bestimmt sie immer neu, denn eben das ist
seine ganze Bestimmung, bestimmt zu werden und zu bestimmen. [...] Was
ist denn aber das Bestimmende oder das Bestimmte selbst? (80)

Die Antwort, die der Text gibt, kommt nicht iiberraschend: Es ist
das ,,Minnliche* und ,,Weibliche®, das sich verbinden soll ,,in det
wirklichen Bestimmung, die bestimmt ist, alle Licken zu erginzen
und Mittletin zu sein zwischen dem miénnlichen und weiblichen Ein-
zelnen und der unendlichen Menschheit* (80). Der unterschiedliche
Umgang mit dem Begriff der Bestimmung, der philosophische und
poetologische Kategotie zugleich ist, hat Konsequenzen fir die
Textstruktur der beiden Romane. Bei Dorothea Schlegel fiihrt er zu
einer anamnetischen Struktur, die sich freilich nicht schlieBt, sondetn

ins Unendliche verliert. Das Nachdenken iiber die ,Bestimmung’ des
" Helden produziert einen ,umgedrehten Entwicklungstoman’, der sei-
nen verborgenen Ausgangspunket als Ziel nicht erreicht. Bei Friedrich
Schlegel dagegen resultiert aus dem Begriff der ,Bestimmung’ eine
antithetische und symmetrische Struktur, die den Entwicklungsro-
man einschlieBt und zugleich in die unendliche Progression trans-
zendiert. Es entsteht das Paradox einer ,geschlossenen‘ und zugleich
,offenen‘ Form. Der Text selbst wird zur »allegorischen Miniatur®
(80), in der die ewige ,,Antithese” und ,,Symmetrie* (81) der kosmi-
schen Ordnung imitiert erscheint.
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111
,»opiegelsaal” und ,,Bildergalerie
Die Unterschiedlichkeit der Schreibkonzepte

In der fragmentarischen Vorrede zum zweiten, nie erschienenen Teil
des Florentin reflektiert Dorothea Schlegel iiber ihr Schreibkonzept.
In diesem Zusammenhang fallen die Stichworte ,,Spiegelsaal® und
»Bildergalerie (162). Die Metapher vom ,,Spiegelsaal in dem man
sich mitten unter den oft wiederholten Gestalten allein befindet®,
verweist auf ein Werk, in welchem sich der Leser spiegeln kann. Thr
eigenes Konzept versucht Dorothea Schlegel mit der Metapher vom
Werk als ,,Bildergalerie zu umreifien, wo die ,,verschiedenen Portra-
te und Figuren“ ein geselliges Ensemble bilden und Erinnerungen
der unterschiedlichsten Art beim Leser hervorrufen.

Ich greife diese Metaphorik auf, um daran die Unterschiede der
Schreibkonzepte von Friedrich und Dorothea Schlegel kurz zu re-
stimieren. Tatsdchlich ist die Metapher vom ,,Spiegelsaal® hervorra-
gend geeignet, um die Besonderheit des Schreibverfahrens von
Friedrich Schlegel herauszustellen. Das Bild des Spiegels zieht sich
nicht nur als Leitmotiv durch den ganzen Text, es prigt auch die
Struktur des Romans im Kleinen wie im Groflen. Julius spiegelt sich
in Lucinde, ihre gemeinsame Liebe spiegelt wie ein Mikrokosmos die
Harmonie des Makrokosmos wider, das Wort ist ,,Spiegel und Eben-
bild des gottlichen Geistes” (21), und der Dialog ,,Sehnsucht und
Ruhe* lebt von der Echostruktur. Da nimmt es nicht wunder, daf3
sich im Text die Assoziation an Narziss wie selbstverstindlich ein-
stellt, In der ,,Idylle tiber den MiiBiggang* fiihlt sich Julius wie ,,Nar-
cissus“ (27), der sich in der klaren Fliche des Wassers spiegelt, in
dem Kapitel ,,Metamorphosen® (66 ff) wird durchgingig das Bild
von Narziss beschworen, wie wir es aus Ovids Metamorphosen kennen,
und als Maler malt Julius vorziiglich ,.ein[en] Jiingling, der mit ge-
heimer Lust sein Ebenbild im Wasser anschaut® (63). Die Bilder von
Narziss und Echo, Spiegel und Ebenbild finden ihre Entsprechung
in der Struktur des Romans. Die ,Lehrjahre der Minnlichkeit”
(38 ff.) bilden die erzdhlerische Achse, um die jeweils sechs vorange-
stellte und sechs nachgestellte Abschnitte antithetisch und symme-
trisch angeordnet sind. Ob man darin nun eine Ubernahme des Bau-
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prinzips von Goethes ,,Urpflanze®!?, die kunstvolle Umsetzung df?r
Arabeske? oder den ,,Ursprung des modernen Romans“?! sehen will,
deutlich ist auf jeden Fall, daB ein kompliziertes, vielfach aufeinander
bezogenes Textgeflecht entstanden ist, in dem sich — getreu Schlegels
eigener Romantheorie — die einzelnen Teile ,,wie in einer endlosen
Reihe von Spiegeln vervielfachen.2?

Der Roman von Dorothea Schlegel folgt einem anderen Kunst-
konzept. Der ,Unbestimmtheit’ ihres Helden entspricht seine Unf?t—
higkeit, sich zu spiegeln. Die Welt ist ihm fremd und er fiihlt sich in
ihr als Fremder. Die Personen, die ihm auf seiner Reise begegnen,
haben den Status von bunten, unbegriffenen Bildern (vgl. S. 161). Sie
beschiftigen seine Phantasie, lassen ihn voriibergehend seine Ein-
samkeit vergessen und wecken dunkel die Erinnerung an étwas, was
als Geheimnis seiner Geschichte eingeschrieben ist. Det ,schonen
Seele‘ des Romans, der Grifin Clementina, begegnet Florentin zuerst
auf einem Gemilde, auf dem sie als Heilige Anna dargestellt ist, wo-
bei dieses Bild wie auch ein anderes von ihr nur Kopien eines Ju-
gendbildnisses sind, auf dem Clementina als heilige Cicilia, als
Schutzpatronin der Musik, gemalt ist (27, 145). Florentin seinerseits
hat Ahnlichkeit mit dem Gemilde des Pilgrims, das im Zimmer der
Grifin Eleonore hingt (35). Als Maler malt Florentin zwar auch
Landschaften (73), in Frankreich aber lebt er ausschlieBlich vom Por-
tritmalen (78/81), und auf seiner Reise durch Deutschland betitigt

er sich ebenfalls als Portritzeichner (89, 140).
" Bilder tauchen also nicht nur konkret als Gemilde und Zeich-
nungen auf, sondern das Schreiben der Autorin zielt auf das Herstel-
len von in sich abgeschlossenen Bildern. So werden Juliane und
Eleonore durch die ausfiihtliche Beschreibung, die die Autotin von
ihnen gibt, gleichsam in Gemilde verwandelt (18 f)). Dieses Schreib-
verfahren bleibt nicht auf die Art der Personenbeschreibung be-
schrinkt, es greift iber auf die Komposition des Romans im Gan-

19 Vgl. Esther Hudgins: Das Geheimnis der Lucinde-Struktur. Goethes Die Me-
tamorphose der Pflanzen. In: German Quartetly 49 (1976), S. 295-311.

20 Karl Konrad Polheim: Die Arabeske. Ansichten und Ideen aus Friedrich
Schlegels Poetik, Miinchen 1966; ders.: Friedrich Schlegels Luande. In: Zeit-
schrift fiir deutsche Philologie 88 (1970), S. 61-90.

21 Gert Mattenklott: Der Sehnsucht eine Form. Zum Ursprung des modernen
Romans bei Friedrich Schlegel, erliutert an der Luwnde. In: D. Binsch (Hg):

Zur Modernitit der Romantik, Stuttgart 1977, S. 143-166.

116. Athendumsfragment, zit. nach E. Behler u. a. (Hg): Kritische Friedrich-

Schlegel-Ausgabe, Miinchen u. a. 1958 ff., Bd. I, S. 182.

22
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zen. Immer wieder werden Szenen so arrangiert, daB sie zu Bildern
erstarren. Alle diese Bilder sind Chiffren eines Sinnzusammenhangs,
der unaufgeldst bleibt. Sie werden im Status von ,bunten Bildern® be-
lassen, die in einer Gemaildegalerie wie zufillig nebeneinander hin-
gen. Eine erzihlerische Instanz, die den Zusammenhang zwischen
den einzelnen Bildern herstellen koénnte, gibt es nicht. Die Autorin
gibt vor, daB} ihr die von ihr produzierten Bilder ,,selber ganz unbe-
kannt* (156) seien und erklart sich auBerstande, ihren Roman zu ei-
nem ,,befriedigenden SchluB3 (157) zu bringen: ,,Was hitte denn aus
diesem Mann, den ihr den Helden nennt, werden sollen?** (158). Das
ist nicht Koketterie, sondern entspricht der Wahrheit. Dorothea
Schlegel kann ihren Roman tatsdchlich nicht zu Ende bringen: sie hat
ihren Helden aus den Augen verloren.23 So kann sie sich nur ironisch
entschuldigend auf die romantische Theorie des Fragments zurtick-
ziehen: ,,Fir mich ist das Buch hier zu Ende, denn Florentins Ein-
fluf3 reicht nicht weiter* (158).

Ganz anders stellt sich dagegen fiir den Laucinde-Roman das Pro-
blem des Fragmentarischen. Zwar bleibt auch Friedrich Schlegels
Roman Fragment, vom zweiten Teil, der aus einer weiblichen Per-
spektive die Fortsetzung erzihlen sollte, sind nur einige Notizen et-
halten, was auf die Schwierigkeit des Autors verweist, sich wirklich in
eine weibliche Heldin hineinzuversetzen und eine weibliche Erzihl-
position einzunehmen. Das Konzept der androgynen Verschmel-
zung von Autor und Figur kann also auch fiir Friedrich Schlegel als
gescheitert angesehen werden. Der verdffentichte erste Teil der La-
cinde ist als Entwicklungsgeschichte von Julius aber durchaus abge-
schlossen. Durch das Arrangement der sich um den Mittelteil ran-
kenden Einzelteile bricht Schlegel jedoch kiinstlich die linear erzihlte
Entwicklungsgeschichte seines Helden auf, um seine Theorie des
romantischen Romans als Fragment zu bestitigen. Das Fragmentari-
sche ist also Ergebnis eines Kalkiils von einem Autot, der sich seiner
Position und seiner Mittel in bezug auf den ersten Teil ganz sicher
ist, erst mit dem beabsichtigten zweiten Teil geriet er in nicht meht
zu bewiltigende Schwierigkeiten.

Bei Dorothea Schlegel aber ist das Fragmentarische Ausdruck der
tiefen Unsicherheit ihrer Autorposition. Diese Unsicherheit hat hi-
storische, biographische und poetologische Griinde und 1if3t eine

23 Der letzte Satz des 1. Buches lautet: ,,Florentin war nirgends zu finden.“ Flo-
rentin, S. 153.
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Geschlossenheit der Form nicht entstehen. Sie macht aus ihrem Flo-
rentin bereits im ersten Teil einen notwendig fragmentarischen Text.
Die erhaltenen Aufzeichnungen des zweiten Teils lassen einen for-
malen erzihletischen Abschluf des Romans vollig unméglich er-
scheinen. Damit aber ist Dorothea Schlegel gescheitertes Romanpro-
jekt eine viel ,reinere’ Umsetzung des romantischen Fragments und
in mancher Hinsicht viel ,moderner* als Schlegels Lucinde. Die bishe-
rige Forschung hat das allerdings anders gesehen.2* Fiir sie ist Fried-
rich Schlegels Text ein Stiick ,Weltliteratur’, wihrend Dorothea
Schlegels Roman in den Beteich der ,Trivialliteratur® gehort, liber den

die wahren Kenner mit dem Schweigen der Hoflichkeit hinwegge-
hen?

24 Is\usnghmen bestitigen hier nur die Regel. Vgl. Weissberg (wie Anm. 1),
.228. :

25 Uber den Herrschaftsgestus, der solchen Einordnungen eigen ist, vgl. Christa
Biirger: Leben Schreiben. Die Klassik, die Romantik und der Ort der Frauen,
Stuttgart 1990, S. VII: ,,Die Literaturwissenschaft, die tiber ihre Gegenstinde
immer schon hinaus ist, weiB, daB sie es mit Trivialliteratur zu tun hat, unbe-
riihrt von der Trivialitit ihres Arguments, das so alt ist wie das Schreiben, an
dem es Herrschaft ausiibt. In einem 1811 im Morgenblatt fir gebildete Stan-
de verdffentlichten fiktiven Gespriich am Teetisch 148t Vatnhagen von Ense
einen jungen Herrn auf die Frage, ob er die Schriftstellerin, {iber die man sich
unterhilt (es handelt sich um Caroline de la Motte Fouqué), gelesen habe, die

boshaft naive Antwort geben: ,Ich habe sie nicht gelesen; aber ist es denn
nothig, um sie zu beurtheilen?“



,»ochatten, die einander gegentiberstehen®

Das Scheitern familialer Genealogien
in Goethes Wablverwandtschaften

I
Ein tberraschender Gast
und zwei unerwunschte Geschichten

Im 10. Buch des 2. Teils der Wablverwandtschaften — das Kind aus
dem ,,doppelten Ehbruch® (220) hat sich zu einem ,,tiichtigen Kna-
ben* (192) entwickelt und Chatlotte und Ottilie kimmern sich ver-
eint um den kleinen Otto — scheint sich der Roman einen Moment
lang zum Guten wenden zu wollen: Eduard und Otto haben das
Landgut verlassen, der eine ist in den Krieg gezogen, der andere in
grifliche Dienste getreten, das neue Haus ist fast fertiggestellt und
»nahezu bewohnbar® (193), und auch das Wetter zeigt sich von sei-
ner angenehmsten Seite. In diese ,,schone Zeit™ (194) fillt der Be-
such eines englischen Lords, eines alten Bekannten Eduards, der ein

1 Die Zitate werden fortan direkt im Text nachgewiesen. Textgrundlage: Jo-
hann Wolfgang Goethe: Die Wahlverwandtschaften. Ein Roman, Miinchen
1980 (dtv/identisch mit dem 6. Bd. der Hamburger Ausgabe, 9. iiberarb. Aufl.
1977). Von der Forschung zu den Wablverwandischaften habe ich mit besonde-
rem Gewinn folgende Arbeiten gelesen: Walter Benjamin: Goethes Wahl-
verwandtschaften. In: Ders.: Gesammelte Schriften, hrsg. v. Rolf Thiede-
mann, Hermann Schweppenhiuser, Bd. 1,1, Frankfurt a. M. 1977, S. 123 bis
201; Norbert W. Bolz (Hg.): Goethes Wahlverwandtschaften. Kritische Mo-
delle und Diskursanalysen zum Mythos Literatur, Hildesheim 1981; Jochen
Horisch: Die andere Goethe-Zeit, Miinchen 1992; Gabrielle Bersier: Goethes
Ritselparodie der Romantik: Eine neue Lesart der ,,Wahlverwandtschaften®,
Tubingen 1997. Eine erste Einfithrung bietet Bernd Witte u. a. (Hg.): Goe-
the-Handbuch, 4 Bde., Bd. 3, S. 152-180, Stuttgart 1997.
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,Kenner und Liebhaber (194) von Gartenanlagen ist und von bei-
den Frauen freudig als Gast aufgenommen wird.

Diese idyllische Situation, die durch die interessanten Berichte
des Gastes von seinen ausgedehnten Reisen noch intensiviert witd,
verwandelt sich jedoch ganz plétzlich in eine ,,peinliche Lage® (197)-
Auf die Frage, wo ihr Gast sich ,gewdhnlich aufhalte” und ,,wohin
er am liebsten zuriickkehre® (196), antwortet der Englinder mit dem
Gestindnis, daB er ein Heimatloser wire, nachdem sein Sohn ihn
verlassen und nach Indien gegangen sei:

Ich habe mir nun angewdhnt, iiberall zu Hause zu sein, und finde zulc.tzt
nichts bequemer, als daB andre fiir mich bauen, pflanzen und sich hauslich
bemiihen. Nach meinen eigenen Besitzungen sehne ich mich nicht zuriick,
teils aus politischen Ursachen, vorziiglich aber, weil mein Sohn, fir den ich
alles eigentlich getan und eingerichtet, dem ich es zu tibergeben, mit dem ich
es noch zu genieBen hoffte, an allem keinen Teil nimmt, sondetn nach Indien

gegangen ist, um sein Leben dort, wie mancher andere, hoher zu nutzen odet
gar zu vergeuden. (196)

Merkwiirdigerweise verliert der Englinder kein Wort iiber die Muttet
des Sohnes, es scheint so, als ob es eine solche gar nicht gegeben hat.

Sein VerdruB3 gilt allein dem ,verlorenen‘ Sohn und dem verwaisten
Besitz:

Wer genieBt jetzt meine Gebiude, meinen Park, meine Girten? Nicht ich,

nicht einmal die Meinigen: fremde Giste, Neugierige, unruhige Reisende.
(196)

Auf die beiden Frauen haben die Reden des Englinders eine verhee-
rende Wirkung. Beide werden aus dem mithsam hergestellten Gleich-
gewicht des Zusammenlebens herausgerissen. Vor allem Ottilie wird
in den ,,schrecklichsten Zustand“ (197) versetzt:

[.] es zertiB mit Gewalt vot ihr der anmutige Schleier, und es schien ibr, als
wenn alles, was bisher fiir Haus und Hof, fiir Garten, Park und die ganze
Umgebung geschehen war, ganz eigentlich umsonst sei, weil der, dem es alles
gehorte, es nicht gendsse, weil auch der, wie der gegenwirtige Gast, zum
Herumschweifen in der Welt, und zwar zu dem gefihrlichsten, durch die
Liebsten und Nichsten gedringt wotden. (197)

Der Englinder scheint sich in der Rolle des ,ewigen Gastes‘ mit ei-
nem gewissen Behagen eingerichtet zu haben und nicht zu merken,
wie verletzend seine AuBBerungen auf die beiden Frauen wirken:
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Ich bin an den Wechsel gew6hnt, ja er wird mir Bedirfnis, wie man in der
Oper immer wieder auf eine neue Dekoration wartet, gerade weil schon so
viele dagewesen. Was ich mir von dem besten und dem schlechtesten Wirts-
hause versprechen darf, ist mir bekannt; es mag so gut oder so schlimm sein,
als es will, nirgends find ich das Gewohnte, und am Ende lduft es auf eins
hinaus, ganz von einer notwendigen Gewohnheit oder ganz von der willkiir-
lichsten Zufilligkeit abzuhangen. Wenigstens habe ich jetzt nicht den Ver-
druB3, daB etwas verlegt oder verloren ist, dal mir ein tigliches Wohnzimmer
unbrauchbar wird, weil ich es muf3 reparieren lassen, da3 man mir eine liebe
Tasse zetbricht und es mir eine ganze Zeit aus keiner andern schmecken will.
Alles dessen bin ich iibethoben, und wenn mir das Haus tiber dem Kopf zu
brennen anfingt, so packen meine Leute gelassen ein und auf, und wir fahren
zu Hofraum und Stadt hinaus. Und bei allen diesen Vorteilen, wenn ich es
genau berechne, habe ich am Ende des Jahres nicht mehr ausgegeben, als es
mich zu Hause gekostet hitte. (197 £.)

Das finanzielle Argument am Ende wirft ein bezeichnendes Licht
auf das parasitire Verhiltnis des Gastes.? Seine Unsensibilitét strapa-
ziert die Situation in einer unertriglichen Weise, so daB3 nur mit Mi-
he ein Eklat vermieden werden kann. Unfihig, auf die Verletzung
offensiv reagieren zu kénnen, adressieren die beiden Frauen die Un-
gehorigkeit des Gastes als Botschaft an sich selbst: Chatlotte, miih-
sam um Fassung ringend, sieht sich unerwartet mit einer ,,unerfreuli-
chen Stelle“ (197) ihres Lebens konfrontiert, und Ottilie meint
plétzlich eine ,Klarheit” tber ihre Situation gewonnen zu haben,
wobei in beiden Fillen im Dunkeln bleibt, wotin eigentlich die be-
hauptete ,,Ahnlichkeit (198) der erzihlten Lebensgeschichte des
Gastes mit der seiner beiden Gastgeberinnen besteht. Offensichtlich
witkt der Gast nur als Katalysator in einer Situation, die weniger idyl-
lisch ist, als sie zundchst erscheint. Das miithsam hergestellte familiale
Bundnis zwischen den beiden Frauen und dem Kind, das Leonardo
da Vincis berahmtem Gemilde Die Jungfrau, das Kind und die heilige
Anna nachgestellt zu sein scheint, zerbricht genau in dem Augen-
blick, wo die Genealogie der Geschlechter — als Abfolge vom Vater
auf den Sohn — thematisiert und in Frage gestellt wird. Hinter der zur
Schau- gestellten Selbstzufriedenheit des Englinders als ,ewiger Gast*
lauert die Angst vor dem Auseinanderbrechen familialer Ordnungen
und das Entsetzen vor der Einsamkeit und Unbehaustheit. Die

2 Vgl zum parasitiren Status des Gastes die Studie von M. Setres: Der Parasit,
Frankfurt a. M. 1987 und die Arbeit von Renate Biirner-Kotzam: Vertraute
Giste — Befremdende Begegnungen in Texten des biirgerlichen Realismus,
Heidelberg 2001.
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,Ahnlichkeit der Zustinde* (198), die der Begleiter des Englinders
hellsichtig konstatiert, liegt tiefer, als die Beteiligten wahrnehmen
und der Erzihler suggeriert.

Die Novelle ,Die wundetlichen Nachbarskinder®, die der Beglei-
ter des Englinders gleichsam zur Wiedergutmachung als ,Gast-
geschenk® prisentiert, fithrt das Scheitern familialer Genealogien an
einem weiteren Beispiel vor. Auf den ersten Blick scheint die Novelle
die Geschichte zweier Liebender zu erzihlen, die nach vielen Irrun-
gen und Wirrungen doch noch ein Paar werden. Von den Eltern be-
reits als Kinder zu Ehepartnern bestimmt, entfernen sich die ,,wun-
derlichen Nachbarskinder — in Umkehrung der Geschichte von
Romeo und Julia ~ voneinander statt zusammenzuwachsen. Das
Midchen, eine Miniaturausgabe von Kleists Penthesilea, ‘wiitet sO
heftig gegen den sanften Knaben, da3 die Eltern den urspriinglichen
Plan, aus den beiden Kindern ein Paar zu machen, rasch aufgeben.
Im Laufe der Zeit legt sich jedoch das heftige Temperament des
Midchens, und durch die Verlobung mit einem anderen Mann
scheint sie mit der weiblichen Rolle vollstindig ausgeschnt zu sein.
Die Riickkehr des Nachbarsohnes, der sich in der Ferne zu einer‘n
stattlichen und gewinnenden jungen Mann entwickelt hat, 1d8t d%e
alte Leidenschaft bei dem jungen Midchen wieder aufflammen, die
sich nun aber nicht linger als HaB, sondern als verzehrende Liebe
auBert. Es kommt zu einem dramatischen Auftritt. Auf einer Schiffs-

.reise, die der Nachbarssohn fur das junge Paar organisiert hat, stirzt
sich das junge Midchen mit einer melodramatischen Geste vom

Schiff ins Wasset, um den ,,chemals Gehaflten und so heftig Gelieb-
ten® (203) zu strafen:

Er sollte ihr totes Bild nicht loswerden, er sollte nicht aufhéren, sich Vorwir-

fe zu machen, daB er ihre Gesinnungen nicht erkannt, nicht erforscht, nicht
geschitzt habe. (203)

Das Midchen wird jedoch von dem Geliebten, der zum Gliick ein
guter Schwimmer ist, gerettet. In der Hiitte eines jungen Ehepaares,
wohin det Nachbarssohn die scheinbar Tote als , Beute® gebracht
hat, gelingt es, ,,den schonen, halbstatren, nackten Kérper® (205)
wieder ins Leben zu rufen. In den Brautkleidern des jungen Ehepaa-
res kehren die beiden Nachbarskinder ,,wie in einer sonderbaren
Verkleidung” (206 £.) in die Gesellschaft, die sie bereits tot geglaubt

hatte, zurlick und erbitten von den Eltern den Segen zu der Verbin-
dung:
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Die Geretteten warfen sich vor ihnen nieder. ,,Eure Kinder!* riefen sie aus,
»ein Paar. —  Verzeiht! rief das Midchen. ,,Gebt uns Euren Segen!* rief
der Jungling. , Gebt uns Euren Segen!“ riefen beide, da alle Welt staunend
verstummte. ,,Euren Segen!® ertonte es zum drittenmal, und wer hitte den
versagen koénnen! (207)

Detjenige, der den Segen hitte verweigern kénnen — der diipierte
Briutigam niamlich, der aus Sorge um die Braut ,,fast die Besinnung*
(206) vetloten hatte, scheint in dem SchluBStableau vergessen worden
zu sein. Oder doch nicht? Ist er es, der die dritte Bitte um Segen er-
tonen 146t und durch seine GroBmut die mirchenhafte Zusammen-
filhrung des Paares ermdglicht? Oder ertént am Ende gar die Stim-
me Gottes? Wie dem auch sei ~ der ,vergessene Briutigam‘ am
SchluB und die fehlende Zuordnung der dritten Stimme, die wie ein
Echo der beiden ersten wirkt, riickt die Geschichte als Ganzes ins
Zwielicht, das noch durch die anschlieBende ,Enthiillung® verstirkt
wird, dal} die Novelle in Wahrheit weder eine Fiktion noch eine
Neuigkeit, sondern die ,nachgetragene Vorgeschichte® des Haupt-
mannes ist. Als solche wird sie jedenfalls von Charlotte wahrge-
nommen:

Der Erzihlende machte eine Pause oder hatte vielmehr schon geendigt, als er
bemerken mufite, dal Charlotte héchst bewegt sei; ja sie stand auf und ver-
lieB mit einer stummen Entschuldigung das Zimmer; denn die Geschichte
war ihr bekannt. Diese Begebenheit hatte sich mit dem Hauptmann und ei-
ner Nachbarin wirklich zugetragen, zwar nicht ganz wie sie der Englinder er-
zihlte, doch war sie in den Hauptziigen nicht entstellt, nur im einzelnen
mehr ausgebildet und ausgeschmiickt, wie es dergleichen Geschichten zu ge-
hen pflegt, wenn sie erst durch den Mund der Menge und sodann durch die
Phantasie eines geist- und geschmackreichen Erzihlers durchgehen. Es bleibt
zuletzt meist alles und nichts, wie es war. (207)

Die behauptete Ahnlichkeit zwischen der erzihlten Geschichte und
der Lebensgeschichte des Hauptmannes wird durch den sich an-
schlieBenden Erzihlerkommentar so griindlich in Frage gestelit, daf3
am Ende véllig unklar ist, welche Beziehung zwischen Novelle und
der Geschichte des Hauptmannes eigentlich besteht. Ist der Haupt-
mann, der in dem Roman als Junggeselle, Heimat- und Besitzloser
eingefuhrt wird, der ,vergessene Briutigam‘, der in der Novelle als
ein ,,junger Mann [...] von Stand, Vermdégen und Bedeutung, beliebt
in der, Gesellschaft, gesucht von Frauen® (200) vorgestellt wird?
Oder ist er der glickliche Nachbarssohn? Fir das erste konnte die
Wunschgehemmtheit sprechen, die Hauptmann und Briutigam zu
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Doppelgingern in der Verfehlung des Begehrten machen, fir das
zweite, dal Nachbarssohn und Hauptmann beide dem ,,Soldaten-
stande” angehéren.

Eine eindeutige Interpretation ist unmdglich. Die ,,Bezlge und
Verwandtschaften (209), iiber die die gesellige Runde im Anschluf3
an die erzihlte Novelle im Zusammenhang mit dem Pendelexperi-
ment, in das der Begleiter des Englinders die beiden Frauen verwik-
kelt, spekulieren, werden vom Erzihler systematisch verwischt und
gleichzeitig so mystifiziert, daB ,sicher’ allein die Reaktion Chatlottes
ist: Sie ist ,,hochst bewegt™ und verliBt die Gesellschaft wortlos. In
modifizierter Form wiederholt sich damit die Reaktion, mit der Otti-
lie auf die erste Erzihlung reagiert hatte. In beiden Fillen erklart das
Erzihlte nicht die Heftigkeit der Reaktion, die sich als korperliche
Symptomatik #ulert und sich sprachlich nicht manifestieren kann.
Es ist m. E. nicht so sehr die Erinnerung an den jeweiligen Gelieb-
ten, wie auf der Oberflichenebene des Romans suggetiert wird, als
vielmehr die schockartige Erkenntnis, daB der Liebe keine Dauer be-
schieden ist — weder der zwischen den Geschlechtern, noch der zwi-
schen Eltern und Kindern — und da8 alle Beziehungen, die auf der

Dauerhaftigkeit verginglicher Gefiihle aufbauen, zum Scheitern vet-
urteilt sind.

II
Ein vehementes Plidoyer fir die Ehe
und zwei kutiose Reformvorschlige

Der Roman beatbeitet diese schockartige Etkenntnis auf verschiede-
nen Ebenen und in immer neuen Konstellationen. Bereits der Titel
spielt auf das ritselhafte Verhiltnis von Attraktion und Abstolung
an, das sich als Widerspruch durch die Menschen- und Naturge-
schichte zieht. Die Problematik von EheschlieBung und Eheschei-
dung wird aber nicht nur in den unterschiedlichsten Paatkonstella-
tionen und deren Zerfall vorgefithrt, sondern sie wird auch in
Gesprichen sehr direkt thematisiert. Dem 11. Kapitel des 1. Buches,
in dem ,,die verhingnisvolle Nacht zwischen Charlotte und Eduar: «“
und der ,,doppelte Ehbruch® erzihlt wird, sind zwei Kapitel voran-
gestellt, in denen die ,,gesellschaftliche und sittliche Problematik des
Ehe* von zwei verschiedenen Seiten beleuchtet wird. Die Ankiindi-
gung, daBl der Graf und die Baronesse — alte Freunde Eduards und
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Charlottes ,,aus fritherer Hofzeit* (70) ~ einen Besuch machen wol-
len und um ein Nachtlager bitten, kommt besonders Charlotte ,,un-
gelegen® (70), da sie fiirchtet, da3 Ottilie, das ,,gute reine Kind“ (70)
durch das Beispiel dieses Paares, das die Regeln der Moral so eklatant
verletzt, verdorben werden kdnnte. Mittler, der durch Zufall zu den
Freunden st6Bt, ist entsetzt, als er hort, welcher Besuch sich ange-
kindigt hat. Panikartig ergreift er die Flucht, um mit den verhafiten
Gisten ,,nicht unter einem Dache bleiben® (71) zu missen. Hellse-
herisch nimmt er die spitere Entwicklung vorweg:

[..] nehmt euch in acht; sie bringen nichts als Unheil! Thr Wesen ist wie ein
Sauerteig, der seine Ansteckung fortpflanzt. (71)

Bevor er die vier Freunde ,,vetdrieBlich“ (72) verliB3t, halt er ein Pli-
doyer fiir die Ehe, das aus dem Munde eines notorischen Junggesel-
len und rastlosen ,Vermittlers’, der es sich zur Maxime gemacht hat,
»in keinem Hause zu verweilen, wo nichts zu schlichten® (20) ist,
aber einen merkwiirdigen Beiklang hat und durch den eifernden Ton,
in dem es vorgetragen wird, an Uberzeugungskraft verliert:

Man suchte ihn zu beglitigen, aber vergebens. ,,Wer mir den Ehstand an-
greift”, rief er aus, ,,wer mir durch Wort, ja durch Tat diesen Grund aller sitt-
lichen Gesellschaft untergribt, der hat es mit mir zu tun; oder wenn ich sein
nicht Hertr werden kann, habe ich nichts mit ihm zu tun. Die Ehe ist der An-
fang und der Gipfel aller Kultur. Sie macht den Rohen mild, und der Gebil-
detste hat keine bessere Gelegenheit, seine Milde zu beweisen. Unaufloslich
muB sie sein; denn sie bringt so vieles Gliick, daf3 alles einzelne Ungliick da-
gegen gar nicht zu rechnen ist. Und was will man von Ungliick reden? Unge-
duld ist es, die den Menschen von Zeit zu Zeit anfillt, und dann beliebt er
sich ungliicklich zu finden. Lasse man den Augenblick voriibergehen, und
man wird sich gliicklich preisen, daB3 ein so lange Bestandenes noch besteht.
Sich zu trennen gibts gar keinen hinlinglichen Grund. Der menschliche Zu-
stand ist so hoch in Leiden und Freuden gesetzt, dafl gar nicht berechnet
werden kann, was ein Paar Gatten einander schuldig werden. Es ist eine un-
endliche Schuld, die nur durch die Ewigkeit abgetragen werden kann. Unbe-
quem mag es manchmal sein, das glaub ich wohl, und das ist eben recht. Sind
wir ‘nicht auch mit dem Gewissen verheiratet, daBl wir oft gerne lossein
mochten, weil es unbequemer ist, als uns je ein Mann oder eine Frau werden
konnter* (71 £.)

Das adlige Paar scheint durch die ,,freie Weise®, durch die ,,Heiter-
keit* und den hohen ,,Anstand® (72), die sie im Umgang mit den vier
Freunden zeigen, die schlechte Meinung, die Mittler von ihnen hegt,
zu widerlegen. Es entwickeln sich lebhafte Gespriche, und die Wahl
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des Franzésischen erlaubt eine gewisse Sorglosigkeit bei der Wahl
der Themen:

Man bediente sich der franzésischen Sprache, um die Aufwartenden von
dem Mitverstindnis auszuschlieBen, und schweifte mit mutwilligem Behagen
iiber hohe und mittlere Weltverhiltnisse hin. Auf einem einzigen Punkt blieb
die Unterhaltung linger als billig haften, indem Chatlotte nach einer Jugend-
freundin sich erkundigte und mit einiger Befremdung vernahm, daf§ sie eh-
stens geschieden werden sollte. (73)

Auf Charlottes Bestlirzung, dal die Freundin nun wieder ,unver-
sorgt’ und ihr ,,Schicksal im Schwanken® (73) ist, reagiert der Graf
mit weltminnischer Gelassenheit:

,»Eigentlich, meine Beste®, versetzte der Graf, ,,sind wir selbst schuld, wenn
wit auf solche Weise iiberrascht werden. Wir mégen uns die irdischen Dinge
und besonders die ehlichen Verbindungen gern so recht dauerhaft vorstellen,
und was den letzten Punkt betrifft, so verfilhren uns die Lustspiele [..] zv
solchen Einbildungen, die mit dem Gange der Welt nicht zusammentreffen.
In der Komédie sehen wir eine Heirat als das letzte Ziel eines durch die Hin-
dernisse mehrerer Akte verschobenen Wunsches, und im Augenblick, da es
erreicht ist, fillt der Vorhang, und die momentane Befriedigung klingt bel
uns nach. In der Welt ist es anders; da wird hinten immer fortgespielt, und

wenn der Vorhang wieder aufgeht, mag man gern nichts weiter davon sehen
noch héren.* (74)

Als Gewihrsmann fir seine Eheskepsis zitiert der Graf einen
Freund, der folgenden Vorschlag gemacht hat:

Einer von meinen Freunden [...] behauptete: eine jede Ehe solle nur auf finf
Jahre geschlossen werden. Es sei, sagte er, dies eine schéne, ungrade, heilige
Zahl und ein solcher Zeitraum eben hinreichend, um sich kennenzulemcr},
einige Kinder heranzubringen, sich zu entzweien und, was das Schonste sel,
sich wieder zu versShnen. (74)

Vergeblich versucht Charlotte das Gesprich zu entschirfen. Der
Graf, der sonst ein tiberaus héflicher und aufmerksamer Gesprichs-
partner ist, ibergeht die Ablenkungsmanéver seiner Gastgebetin ge-
flissentlich und stellt noch einen weiteren Vorschlag des bereits zi-
tierten Freundes vor:

wJener Freund®, so fuhr et fort, ,tat noch einen andern Gesetzvorschlag: Ei-
ne Ehe sollte nur alsdann fiir unauflslich gehalten werden, wenn entweder
beide Teile oder wenigstens der eine Teil zum drittenmal verheiratet wire-
Denn was eine solche Person betreffe, so bekenne sie unwidersprechlich, dal3
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sie die Ehe flir etwas Unentbehrliches halte. Nun sei auch schon bekannt
geworden, wie sie sich in ihren frilhern Verbindungen betragen, ob sie Ei-
genheiten habe, die oft mehr zur Trennung Anlal3 geben als tible Eigenschaf-
ten. Man habe sich also wechselseitig zu erkundigen; man habe ebensogut auf
Verheiratete wie auf Unverheiratete achtzugeben, weil man nicht wisse, wie
die Fille kommen koénnen.” (75)

Dieses Plidoyer fir die ,Dritt-Ehe‘ und die launige Zustimmung, die
Eduard duBert, stehen in merkwiirdigem Widerspruch zu der jeweili-
gen familidren Situation der Gesprichspartner: Der Graf ist das erste
Mal verheiratet und strebt mit der Baronesse auf seine (und ihre)
zweite Ehe zu (siehe 153, 159). Fiir Eduard und Chatlotte handelt es
sich um die zweite Ehe, nachdem beide mit anderen Partnern bzw.
Partnerinnen in erster Ehe verheiratet waren: Eduard wutde — so re-
kapituliert der Erzdhler am Anfang des Romans — von seinem Vater
in eine ,seltsame, aber h6chst vorteilhafte Heirat mit einer viel dlte-
ren Frau® (14) gedringt, die bald stirbt und ihn als wohlhabenden
Mann zuriickldBt. Von dem Geld kann Eduard das Landgut kaufen,
auf das er sich mit Charlotte zuriickzieht. Charlotte wurde nach eige-
ner Aussage von ihren Eltern gezwungen, einen ,,wohlhabenden,
nicht geliebten, aber geehrten* Mann (11) zu heiraten. Die in dieser
Ehe geborene Tochter Luciane hat sie nach dem Tod des Mannes in
ein Pensionat gegeben, um gemeinsam mit Eduard, ihrem alten Ju-
gendfreund, eben die Verbindung zu schlielen, die bislang in ihrer
beiden Wahrnehmung von den Umstinden verhindert worden ist.
Auch wenn der Graf und die Baronesse an dieser Wahrnehmung
gewisse Zweifel anmelden — der Graf wirft Eduard vor, daf§ er da-
mals nicht ,,behartlicher” (77) um Chatlotte geworben habe, und die
Baronesse gibt Charlottes kokettem ,Umbhersehen” nach andern
Minnern die ,,Schuld” (77) daran, daBl Eduard sich auf Reisen bege-
ben hat —, so erscheinen Charlotte und Eduard in der sentimentali-
schen Riickerinnerung der Grafen nicht nur als das ,,schone Paar*
(77) bei Hofe, sondern sie stellen fiir ithn auch gegenwirtig ,.ein
wahrhaft pridestiniertes Paar“ (77) dar, ,,das, einmal zusammenge-
geben, weder fiinf Jahre zu scheuen, noch auf eine zweite oder gar
dritte Verbindung hinzusehen brauchte” (77 ). An diese iiber-
schwengliche Hochstilisierung der Beziehung, die die vorherigen fri-
volen Bemerkungen Liigen zu strafen scheint, schlieBt der Graf eine
heftige Kritik an den beiden ersten Ehen seines Gastgeberpaares an,
um dann ganz unvermittelt zum Frontalangriff gegen die Ehe an sich
tberzugehen:
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,Ihre ersten Heiraten®, fuhr er mit einiger Heftigkeit fort, ,,waren doch so ei-
gentlich rechte Heiraten von der vethaBten Art, und leider haben iiberhaupt
die Heiraten — verzeihen Sie mir einen lebhafteren Ausdruck — etwas Télpel-
haftes; sie verderben die zartesten Verhiltisse, und es liegt doch eigentlich
nur an der plumpen Sicherheit, auf die sich wenigstens ein Teil etwas zugute
tut. Alles versteht sich von selbst, und man scheint sich nur verbunden zu
haben, damit eins wie das andete nunmehr seiner Wege gehe.” (78)

Damit aber hat er offensichtlich die Grenze tiberschritten, die insbe-
sondere Chatlotte im Gesprich eingehalten sehen will. Mit einer
skithnen Wendung® (78), die uns der Erzihler im Wortlaut leider
vorenthilt, beendet sie abrupt das Gesprich.

Die ,Brandsitze’, die der Graf und die Baronesse durch ihre blo-
Be Anwesenheit, durch ihre freiziigigen und anspielungsreichen Re-
den, durch ihre vetlockenden Angebote und verfiihrerischen Einla-
dungen, vor allem aber durch das demonstrative Ausleben ihrer
Beziehung, die so offensichtlich keine platonische ist, in die Gemein-
schaft der vier Freunde legen, entwickeln jedoch eine Sprengkraft,
die sich durch keine noch so ,.kiihne Wendung® mehr bremsen 14f3t.
Der Gang der weiteren Entwicklung scheint Mittler recht zu geben.
Aber wird damit auch sein Plidoyer fiir die Ehe im nachhinein besti-
tigt? Ich denke nicht: Die Antipoden Mittler, der ehemalige Geistli-
che, und der Baron, der iberzeugte Lebemann, vertreten im Roman
entgegengesetzte Ehekonzepte, die viel mit ihren eigenen Lebensge-
. schichten, aber wenig mit den eigentlichen Kriften zu tun haben, die
den Roman der Katastrophe zutreiben lassen. Die moralisch-sittliche
und die frivol-anziigliche Argumentationsebene, auf der die ,,Pro-
blematik der Ehe* von Mittler und dem Grafen abgehandelt wird,
kann nicht die Untiefen verdecken, die sich zwischen den vier
Hauptfiguren des Romans auftun.

111
Paare ohne Kinder und aussterbende Geschlechter

Wenn es im Roman heif}t, da} Eduards ganzes Wesen Ottilie ,entge-
genstrdmt* (vgl. 93), wird damit auf eine Kraft angespielt, die etwas
anderes ist als das Streben nach Ordnung, Dauer, Besitz und Versot-
gung, von der Mittler spricht, die sich aber auch von der Suche nach
dem Abenteuer, der Ablenkung und der schnellen Befriedigung un-
terscheidet, von der der Graf redet. Warum aber, wenn diese Kraft
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tatsachlich so stark ist, wie der Roman mit dem Verweis auf die
,Gesetze der Anziehung und AbstoBung in der Chemie‘ suggeriert,
setzt sich diese Kraft nicht Uber alle Hindernisse hinweg? Warum
findet der Ehebruch nur im ,Kopf® und nicht in der ,Realitit® statt?
Ohne den Roman mit einer psychoanalytischen Lesart tiberfrachten
zu wollen, méchte ich den Blick auf eine Auffilligkeit lenken, die
sich aus der Perspektive meiner Fragestellung geradezu aufdringt:
Bis auf wenige Ausnahmen zeigt der Roman nur Paare ohne Kinder
und aussterbende Geschlechter. Die erste Ehe Eduards ist kinderlos
geblieben — ob das an dem fortgeschrittenen Alter der Frau oder an
der Beziehungsstruktur zwischen ,,Sohn“ und ,Mitterchen* (11)
liegt, sei dahingestellt. Die Tochter Luciane aus Charlottes erster Ehe
ist eine hektische, umtriebige Person und als Mutter und Fortsetzerin
der miitterlichen Linie schwer vorstellbar. Mutter und Tochter sind
sich so fremd, da3 Chatlotte in Ottilie ihre eigentliche Tochter sieht.
Der Hauptmann bleibt, obwohl zwischendurch von einer Aussicht
auf eine vorteilhafte Heirat die Rede ist (105), ledig und nimmt die
Vaterrolle, die ihm Eduard gern zuschieben mochte, nicht an. Der
,Wechselbalg® Otto hat keine Uberlebenschancen, weil er — so eine
mdgliche These — vom Vater nicht als ,Stammbhalter* angenommen
wird. Als Charlotte Eduard darum bittet, Ottilic wieder in die Pensi-
on zuriickzuschicken, fragt sie ihren Mann:

Kann Ottilie gliicklich sein, wenn sie uns entzweit, wenn sie mir einen Gat-
ten, seinen Kindern einen Vater entreiflt? (107)

Den in dieser verklausulierten Frage enthaltenen Hinweis auf eine
mégliche aktuelle oder kiinftige Vaterschaft Eduards wird von Eduard,
der zu diesem Zeitpunkt von der bestehenden Schwangerschaft Char-
lottes noch nichts weil3, briisk zur Seite geschoben, wenn er sagt:

»Fur unsere Kinder, dichte ich, wire gesorgt®, sagte Eduard lichelnd und
kalt; etwas freundlicher aber fiigte er hinzu: ,,Wer wird auch gleich das Au-
Berste denken! (107)

Auch als der Sohn geboren ist, verweigert Eduard die Vaterrolle. Auf
die Vorhaltung des Hauptmannes, der inzwischen zum Major befot-
dert worden ist, daB3 durch die Geburt des Sohnes eine neue Situati-
on entstanden sei und dafl Vater und Mutter nun ,,vereint fiir seine
Erziehung und fiir sein kinftiges Wohl sorgen” (212) muBten,
antwortet Eduard schroff:
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,Es ist bloB ein Diinkel der Eltern®, versetzte Eduatd, ,,wenn sie sich einbil-
den, daB ihr Dasein fiir die Kinder so notig sei. Alles, was lebt, findet Nah-
rung und Beihiilfe; und wenn der Sohn nach dem frithen Tode des Vaters
keine so bequeme, so begiinstigte Jugend hat, so gewinnt er vielleicht eben-
deswegen an schnellerer Bildung fiir die Welt, durch zeitiges Anerkennen,
daB er sich in die andere schicken muB, was wir denn doch frither oder spi-
ter alle lernen miissen.” (213)

Selbst in den Tagtriumereien des Vaters hat der Sohn keinen Platz.
Die mogliche Losung, die Eduard vorschligt, daB er selbst dem
Hauptmann Chatlotte und dieser ihm Ottilie zufiihren mége (214),
basiert auf der Trennung von dem Sohn:

Da das Kind bei der Mutter bleiben sollte, so wiirde der Major den Knaben
erziehen, thn nach seinen Einsichten leiten, seine Fihigkeiten entwickel‘rl
kénnen. Nicht umsonst hatte man ihm dann in der Taufe ihren beiderseiti-
gen Namen Otto gegeben. (218)

Auch in den geheimen Phantasien des Majors ist der kleine Otto, der

doch seine Ziige trigt, ein bloBer Stdrfaktor. Uber seinen Tod kann
nicht einmal er Trauer empfinden:

Ein solches Opfer schien ihm nétig zu ihrem allseitigen Gliick. Er dachte
sich Ottilien mit einem eignen Kind auf dem Arm, als den vollkommensten
Ersatz fiir das, was sie Eduarden geraubt; er dachte sich einen Sohn auf dem

SchoBe, der mit mehrerem Recht sein Ebenbild triige als der abgeschiedene.
(226)

Als Eduard den Knaben das erste Mal erblickt, schrickt er, wie er Ot-

tilie gesteht, vor ihm wie vor dem Zeugen eines ,,Verbrechens
(vgl. 86) zurick:

Warum soll ich das harte Wort nicht aussprechen: dies Kind ist aus einem
doppelten Ehbruch erzeugt! Es trennt mich von meiner Gattin und meine
Gattin von mir, wie es uns hitte verbinden sollén. Mag es denn gegen mich
zeugen, mogen diese herrlichen Augen den deinigen sagen, daf3 ich in den
Armen einer andern dir gehérte; mogest du fithlen, Ottilie, recht fithlen, dafl
ich jenen Fehler, jenes Verbrechen nur in deinen Armen abbiien kann! (220)

Der Tod des Kindes erscheint in dieser Perspektive wie die Beseiti-
gung eines lastigen Zeugen. Aber auch das phantasierte Gliick in Ot-
tiliens Armen wird so ungetriibt nicht sein, wenn man die Buf3- und
die Gefingnismetaphorik in Eduards Aussagen ernst nimmt.
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Die Beziehung zu Ottilie ist freilich nicht nur durch den ,,Eh-
bruch* und den Tod des Kindes belastet. Bereits von Anfang an liegt
tiber ihr etwas Unschickliches. Ottilie wird in den Roman als , liebes
Kind“ (16) eingefiihrt, und sie vetldit ihn als ,,himmlisches Kind*
(249). Zum einen ist sie ,\Wunsch-‘ und ,Wahltochter® Charlottes, die
an die Stelle der eigenen, ungeliebten Tochter die Nichte stellt, zum
anderen ist sie Kind eines Vaters, der auch noch nach seinem Tode
sorgsam tiber der Tochter wacht. Das Medaillon, das Ottilie als Ex-
innerungsstiick an den verstorbenen Vater um den Hals trigt, wird
von Eduard als Herausforderung und Abschreckung zugleich wahr-
genommen. Seine Sorge, Ottilie kénne sich durch das Medaillon ver-
letzen, entbehtt nicht einer gewissen Komik (vgl. 57). Als Ottilie das
Medaillon schlieBlich ablegt, ist es Eduard, ,,als wenn sich eine Schei-
dewand zwischen thm und Ottilie niedergelegt hitte” (58, vgl. auch
245). Trotzdem kommt es nicht zu einer Vereinigung der Liebenden,
weil sich — so steht zu vermuten — das Tabu auf einer neuen Ebene
wiederherstellt.

Eduard befindet sich sowohl in der Beziehung zu seiner ersten
wie zu seiner zweiten Frau in der Rolle des Sohnes, in der Beziehung
zu Ottilie aber in der Position des Vaters. Diese doppelte und wider-
spriichliche familiale Einbindung 148t ihn als Liebhaber so schwach
erscheinen und macht ihm die biologische Vaterschaft und die Fort-
pflanzung des eigenen Geschlechts im Sinne der Ubergabe von Be-
sitz und gesellschaftlichem Rang letztlich unméglich. Die Zeugung
des ungliicklichen Knaben Otto beruht zumindest von der Seite
Eduards her auf einer doppelten Verwechslung und Verfehlung:
Nicht nur weil Eduard in dem ,,doppelten Ehbruch* an die Stelle der
,Mutter Charlotte die ,Tochter* Ottilie phantasiert, sondern auch
weil sein Begehren, das seit langer Zeit abgestorben zu sein scheint,
tiberhaupt erst durch das Begehren eines anderen Mannes wiederbe-
lebt wird. Der Graf schwirmt mit so groBer ,,Lebhaftigkeit von der
Schénheit Charlottens” (82) und gibt sich mit solcher Inbrunst der
Vorstellung hin, ,,ihren Schuh kissen” zu ditfen (82), dafl Eduard
statt zu Ottilie zu gehen, zu der ihn eigentlich ,,ein uniiberwindliches
Verlangen® (84) treibt, an Charlottes Tiir klopft, um eben das zu tun,
von dem der Graf phantasiert hatte:

Er verwickelte den ritselhaften Besuch in ritselhafte Erklirungen. ,,Warum
ich denn eigentlich komme*, sagte er zuletzt, ,,muB} ich dir nur gestehen. Ich
habe ein Geliibde getan, heute abend noch deinen Schuh zu kiissen.” (85)



266 Goethes Wablverwandischaften

Eduard nahert sich der eigenen Frau gewissermafBen als Stellvertreter
eines anderen. Seine kritische Selbsteinsicht am Ende des Romans,
als er Ottilies Hungertod nachzuahmen versucht, dal sein ,,ganzes
Bestreben nur immer eine Nachahmung® (254) gewesen sei, li6t sich
auf verschiedene Situationen im Roman iibertragen: Etwas ,Eige-
nes“ (150) hat Eduard — datin Chatlottes Tochter Luciane dhnlich —
nicht ausgebildet. Nicht einmal der Name gehért ihm wirklich. Als
,Otto“ ist er Doppelginger des Hauptmannes bzw. Majors, der an
seinem Namen im Gegensatz zu Eduard jedoch festhilt, im Roman
aber nie mit diesem angeredet wird. Wer aber nichts ,,Eigenes (150)
darstellt, kann — so eine mogliche Lesart des Romans — die Ge-
schlechterfolge nicht fortsetzen und ist auf ,Ersatzbefriedigungen’
angewiesen. Die groBe Bedeutung des Besitzes als ,neuer Schop-
fung® (26), die intensive Beschiftigung mit Baumpflanzen und -
propfen, die iibettriebene Feier von Geburts- und Namenstagen, das
aufwendige Nachstellen von ,lebenden Bildern‘, das Risonement ge-
geniiber Affen und den ,,Affenwesen und nicht zuletzt die lieblose
Auflerung iiber Eduards ,Flétendudelei (95), die der Hauptmann
Chatlotte gegeniiber macht und die Ottilie Eduard nicht ohne Hime
hintertrigt — all dies kénnte von hier aus eine plausible Erklirung
finden.

Das Ende des Romans zeigt, daB die ganze hektische Geschiftig-
keit letztlich vergeblich ist, weil es keine Kinder gibt, die den Besitz
_ ibernehmen werden. Die melancholische Frage des Englinders,
»Wer genieBt jetzt meine Gebiude, meinen Park, meine Girten?*
(196), stellt sich in verschirfter Weise fiir die weitldufigen SchloB-
und Gartenanlagen, die die vier Freunde mit so viel Geld, Miihe, Ge-
schmack und einer Heerschar von Hilfskriften und Bediensteten an-
gelegt haben. Der Eindruck des ,,Geisterhaften® (90), der sich Char-
lotte bereits sehr frith aufdringt, deutet darauf hin, dafl lange vor
dem Untergang des Kindes, der tédlichen Anorexie Ottilies und dem
theatralischen Nachsterben Eduards ein BewuBtsein dafiir besteht,
daf3 die Lebendigkeit aus den Figuren lingst entwichen ist. Diese be-
gegnen sich wie ,Familiengespenstet’, in einem fableanx vivant, das
dem biirgerlichen Trauerspiel nachgestellt und die ,toten Gesellschaf-

ten und ,blutleeren Helden‘ des Nachsommer und des Stechlin vorweg-
zunehmen scheinen.

3 Vgl Jirgen Kolbe: Goethes Wahlverwandtschaften und der Roman des
19. Jahrhunderts, Stuttgart 1968.
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v
Familiendesaster total

Dieser Eindruck der Unlebendigkeit geht aber nicht nur von den
Minnerfiguren — insbesondere von den drei Ottos — aus, sondetn in
gewisser Weise auch von Charlotte und Ottilie. Bereits ihre Namen
machen sie zu von Minnern abgeleiteten Figuten. Der Na-
me Charlo#fe verweist nicht nur auf ,,Otto®, sondern noch auf einen
weiteren minnlichen Namen, wihrend der Name O#ilie sich allein
von ,,0tto herleitet.* Aufgrund der doppelten ménnlichen Konno-
tation von Charlottes Namen erstaunt es nicht, daf sie als die Tat-
kriftigere und Redegewandtere im Roman erscheint. Wihrend Otti-
lie sich fast nie am Gesprich beteiligt, weil3 sich Charlotte mit
kiihnen Wendungen® zu behaupten und ist auch ohne minnlichen
Beistand iiberlebensfahig. In dem ,,Bund (233) mit Ottilie ist sie die
Fihrende. Das SelbstbewuBtsein, mit dem Charlotte auftritt, hat je-
doch seinen Preis. Eduard ist jedenfalls mehr von der schweigsamen
Ottilie’ als von seiner spitzziingigen Frau angezogen:

Des andern Morgen sagte Eduard zu Charlotten: ,,Es ist ein angenehmes, un-
terhaltendes Madchen.*

,»Unterhaltend?* versetzte Charlotte mit Licheln; ,,sie hat ja den Mund noch
nicht aufgetan.“

307 erwiderte Eduard, indem er sich zu besinnen schien, ,,das wire doch
wunderbar!* (46)

Ottilie in ihrer Zuriickhaltung entspricht mehr dem Bild traditionel-
ler Weiblichkeit als die redegewandte Chatlotte. Sowohl der Gehiilfe,
der auf der Suche nach einer ,einstimmenden Gattin“ (177) ist, als
auch der Architekt, der Ottilie in seinen Madonnenbildern verviel-
facht (137), und last not least der Graf, der eine ,vitetliche’, von der
Baronesse argwShnisch betrachtete Neigung fiir Ottilie entwickelt

4 Vgl zur ,Alchemie der Namen‘ die Aufsitze von Heinz Schlaffer: Namen
und Buchstaben in Goethes Wahlverwandtschaften. In: Norbert W. Bolz
(Hg.): Goethes Wahlverwandtschaften. Kritische Modelle und Diskursanaly-
sen zum Mythos Literatur, Hildesheim 1981, S. 211-230; Norbert Oellets:
Warum eigentlich Eduard? Zur Namen-Wahl in Goethes ,,Wahlverwandt-
schaften”. In: D. Kuhn, B. Zeller (Hg.): Genio Huius Loci: Dank an Leiva
Petersen, Kéln 1982, S. 215-235.

5 S. Kaempfer: Das Schweigen Ottilies. In: D. Kamper, Ch. Wulf (Hg.):
Schweigen. Unterbrechung und Grenze der menschlichen Wirklichkeit, Ber-
lin 1992, S. 217-224.
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(vgl. 178), sind von Ottilies hingebungsvoller Weiblichkeit begeistert.
Ottilie hat all das im UbermaB, was Charlotte fehlt und was diese
entschieden ablehnt. Nicht ohne Schirfe kritisiert sie die ihrer Mei-
nung nach tbertriebene ,,Dienstbarkeit, die Ottilie vor allem Min-
nern gegeniiber an den Tag legt:

Diese anstindige Dienstbarkeit Ottiliens machte Chatlotten viele Freude. Ein
einziges, was ihr nicht ganz angemessen vorkam, verbarg sie Ottilien nicht.
»Es gehdrt®, sagte sie eines Tages zu ihr, ,unter die lobenswiirdigen Auf-
merksamkeiten, daB wir uns schnell biicken, wenn jemand etwas aus der
Hand fallen liBt, und es eilig aufzuheben suchen. Wir bekennen uns dadurch
ihm gleichsam dienstpflichtig; nur ist in der groBern Welt dabei zu bedenken,
wem man eine solche Ergebenheit bezeigt. Gegen Frauen will ich dir dariiber
keine Gesetze vorschreiben. Du bist jung. Gegen hohere und éltere ist es
Schuldigkeit, gegen deinesgleichen Artigkeit, gegen jiingere und niedere zeigt
man sich dadurch menschlich und gut; nur will es einem Frauenzimmer nicht

wohl geziemen, sich Ménnern auf diese Weise ergeben und dienstbar zu be-
zeigen.* (49)

In gewisser Weise kommt jedoch auch Charlotte den Ménnern ent-
gegen. Vor allem Eduard gegeniiber agiert sie mit groBer Nachsicht.
Sie ist klug genug, zu bemerken, daB sie trotz allem fiir ihren Mann
eine immer noch viel zu selbstindige Partnerin ist. Der Bau der
»Mooshiitte (7), den sie mit groBem Aufwand betreibt, kann als
Versuch verstanden werden, in der Beziehung zu Eduard jene eroti-

. sche Atmosphire kiinstlich zu erzeugen, die sich in der Begegnung
zwischen Ottilie und Eduard so spontan herstellt. Die Unzufrieden-
heit Eduards — die Hiitte ist ihm zu ,eng®, die umgebende Land-
schaft nicht ,belebt genug® (8) — signalisiert bereits am Anfang des
Romans das Ungeniigen, das er in der Beziechung empfindet und das
er mit dem Pfropfen junger Biume zu kompensieren sucht.

Mit der wechselseitigen und einvernehmlichen Aufnahme von
Eduards Freund Otto und Chatlottens Nichte Ottilie in die Zweier-
beziehung versuchen beide eine Ehe zu beleben, die von Chatlotte
eher aus Entgegenkommen (vgl. 11), von Eduard mehr aus ,,Eigen-
sinn®, denn aus ,,Liebe® (225) geschlossen wotden ist. Die alte Lei-
denschaft ist lingst erloschen, wenn sie denn iiberhaupt jemals be-
standen hat. Obgleich ,,ungefihr von denselben Jahren* (11) wie
Eduard, fuhlt sich Charlotte als Frau rascher gealtert, wihrend Edu-
ard nach threr Meinung gerade in die Jahre gekommen ist, ,,wo der
Mann erst liebefihig und erst der Liebe wert wird (17). Die Assozia-
tion ,,So war meine Mutter* (17), die Eduard im Gesprich mit Char-
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lotte spontan entschliipft, und die Bemerkung des Erzihlers, daf3
Eduard etwas ,,Kindliches* (54, vgl. auch 14) habe, verweisen auf ein
Gefille in der Beziehung, das Eduard vergeblich zu seinen Gunsten
zu veridndern sucht, wenn er Charlotte im Eingangsgesprich etwas
von oben herab als ,liebes Kind* (9) anspricht. Durch das Hinzu-
kommen Ottiliens tritt dann eine Figur in die Runde, die Eduard das
Uberlegenheitsgefithl wieder zuriickgibt, das ihm die miitterliche
Chatlotte vergeblich zu vermitteln sucht. Im Gegensatz zu Charlotte
weifl sich Ottilie an den gemeinsamen Musikabenden ,,der Spielart
Eduards anzupassen® (62). Vor allem aber entziickt sie Eduard durch
das Kopieten jener Texte, bei deten ,,Abschrift” ihm urspriinglich
Chatlotte zu helfen versprochen hatte (vgl. 12):

Endlich trat sie herein, glinzend von Liebenswiirdigkeit. Das Gefiihl, etwas
fur den Freund getan zu haben, hatte ihr ganzes Wesen iiber sich selbst ge-
hoben. Sie legte das Original und die Abschrift vor Eduard auf den Tisch.
»Wollen wir kollationieren? sagte sie lichelnd. Eduard wuf3te nicht, was er
erwidern sollte. Er sah sie an, er besah die Abschrift. Die ersten Blitter waren
mit der grofiten Sorgfalt, mit einer zarten weiblichen Hand geschrieben, dann
schienen sich die Ziige zu verindern, leichter und freier zu werden; aber wie
erstaunt war er, als er die letzten Seiten mit den Augen uberlief! ,,Um Gottes
willen!“ rief er aus, ,,was ist das? Das ist meine Hand!“ Er sah Ottilien an und
wieder auf die Blitter, besonders der Schlull war ganz, als wenn er ihn selbst
geschrieben hitte. Ottilie schwieg, aber sie blickte ihm mit der gréBten Zu-
friedenheit in die Augen. Eduard hob seine Arme empor: ,,Du liebst mich!*
rief er aus, ,,Ottilie, du liebst mich!“ und sie hielten einander umfa3t. Wer das
andere zuerst ergriffen, wire nicht zu unterscheiden gewesen.* (88 f.)

Zeitgleich zu dieser verqueren Szene, in der es nicht so sehr um das
Lieben, als vielmehr um das Geliebtwerden geht, ereignet sich die
Anniherung zwischen dem Hauptmann und Charlotte. Anders als
die narziBtische Selbstbespiegelungsszene zwischen Eduard und Ot-
tilie, in der die Frau nur Echo des Mannes sein kann, basiert die An-
niherung zwischen Charlotte und dem Hauptmann zunichst auf der
potentiellen Gleichberechtigung der Partner. Bei einer gemeinsamen
Kahnfahrt, die Eduard durch seinen tiberstiirzten Aufbruch ermog-
licht, hilt der Hauptmann die Ruder zwar allein in der Hand, es er-
scheint ihm aber durchaus wiinschenswert und vorstellbar, dafl auch
die Freundin das Ruder ergreift: ,,Sie werde das selbst lernen, es sei
eine angenehme Empfindung, manchmal allein auf dem Wasser hin-
zuschwimmen und sein eigner Fihr- und Steuermann zu sein.“ (90)
Charlotte nimmt diese Worte des Hauptmannes aber nicht als Hoch-
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schitzung ihrer Person, sondern sie hort nur die Andeutung des Ab-
schieds heraus:

Bei diesen Worten fiel der Freundin die bevorstehende Trennung aufs Herz.
»Sagt er das mit Vorsatz?* dachte sie bei sich selbst. ,,Weif} er schon davon?
vermutet ets? Oder sagt er es zufillig, so daf3 er mir bewuBtlos mein Schicksal
vorausverkiindigt? (90)

Die sonst so mutige Chatlotte entwickelt plétzlich eine ,,Angstlichkeit*
(90), die weder zu ihr noch zu der Situation paBt, aber dazu fiihrt, dal3
der Hauptmann sich als ihr Retter bewihren kann:

Thm blieb nichts tibrig, als in das Wasser zu steigen, das seicht genug war,
und die Freundin an das Land zu tragen. Gliicklich brachte er dieliebe Biirde
hiniiber, stark genug, um nicht zu schwanken oder ihr einige Sorgen zu ge-
ben; aber doch hatte sie dngstlich ihre Arme um seinen Hals geschlungen. Er
hielt sie fest und driickte sie an sich, Erst auf einem Rasenabhang lieB er sie
nieder, nicht ohne Bewegung und Verwirrung. Sie lag noch an seinem Halse;
er schlo sie aufs neue in seine Arme und driickte einen lebhaften Kuf3 auf
ihre Lippen; aber auch im Augenblick lag er zu ihren FiiBen, driickte seinen
Mund auf ihre Hand und rief: ,,Charlotte, werden Sie mir vergeben?* (90 £.)

Diese Szene hat nicht nur deshalb etwas Groteskes, weil Chatlotte in
ibr in die ,klassische’ Weiblichkeitsrolle schliipft, sondern vor allem,
weil sie — was man freilich bei der ersten Lektiire noch nicht wissen
kann — die Wiederholung einer Szene ist, die an spaterer Stelle als
" ,,Begebenheit®, die sich angeblich ,,mit dem Hauptmann und einer
Nachbarin wirklich zugetragen* (205) hat, im Roman erzihlt wird.
Mit wem auch immer der Hauptmann in der Novelle ,,Die wunderli-
chen Nachbarskinder identisch gewesen sein mag, die ,Rettung’
Charlottes fillt gegen die abenteuerliche Rettungsszene in der Novel-
le entschieden ab: Aus dem ,,groflen Strome* ist ein ,seichtes Gewis-
set‘ geworden, aus dem ,,wohl ausgeschmiickten Schiff* ein schlich-
ter Kahn, aus det ,,schonen Beute® eine , liebe Biirde* und aus dem
abenteuerlichen, mit dichten Biischen bewachsenen Rettungsplatz
ein ,,Rasenabhang®. So erstaunt es nicht, daB in der verschobenen
Wiederholungsszene sich die Liebenden trennen statt sich zu verei-
nigen. Der Hauptmann schwicht den ,,lebhaften KufB3 in einen un-
verfinglichen Handkuf3 ab, wahrt das abstandheischende Sie, bittet
um Vergebung fiir die Ubertretung der gesellschaftlichen Etikette
und begibt sich gleichsam in die ,Warteposition®, aus der ihn nur die
Akuvitit Charlottes befreien kénnte. Anders als die kimpferische
Nachbarstochter in der ,,Novelle®, die die Initiative ergreift, sich dem
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Geliebten mit einem entschlossenen ,,,Wir wollen zusammenblei-
ben“ (206) an den Hals wirft, schreckt Charlotte vor einer solchen
amazonischen Geste zurlick und zieht sich statt dessen auf die Posi-
tion der Mutter, am Ende gar der GroBmutter zuriick:

Der KuB, den der Freund gewagt, den sie ihm beinahe zuriickgegeben,
brachte Charlotten wieder zu sich selbst. Sie driickte seine Hand, aber sie hob
ihn nicht auf. Doch indem sie sich zu ihm hinunterneigte und eine Hand auf
seine Schultern legte, rief sie aus: ,,Daf} dieser Augenblick in unserm Leben
Epoche mache, kénnen wir nicht verhindern; aber dafl sie unser wert sei,
hingt von uns ab. Sie missen scheiden, lieber Freund, und Sie werden schei-
den. [...] Nur insofern kann ich Thnen, kann ich mir verzeihen, wenn wir den
Mut haben, unsre Lage zu dndern, da es von uns nicht abhingt, unsre Gesin-
nung zu dndern. Sie hub ihn auf und ergriff seinen Arm, um sich darauf zu
stiitzen, und so kamen sie stillschweigend nach dem Schlosse. (91)

Wenn man die beiden ,Liebesszenen® vergleicht, fillt auf, daf3 das
Thema ,Original’ und ,Kopie* in beiden Szenen — einmal ganz offen,
das andere Mal eher verdeckt — behandelt wird. Der Eindruck des
,»Geisterhaften® (90), der Charlotte bei der Kahnfahrt mit dem
Hauptmann beschleicht, mag mit ihrem feinen Gesplr dafiir zu-
sammenhingen, daB sich etwas ereignen wird, das nur eine fade
Wiederholung und angesichts des fortgeschrittenen Alters beider Be-
teiligten eher peinliche Repetition alter Muster ist. Die Angstlichkeit
Charlottes ist ebenso disfunktional wie das Zaudern des Haupt-
manns, von dem man aufgrund seiner soldatischen Herkunft mehs
LAngriffslust erwartet hitte. Aber gerade in diesem Zaudern erweist
er sich als Doppelginger des Briutigams in der ,Novelle®.

Die Szene zwischen Eduard und Ottilie ist noch gespenstischer,
nicht zuletzt deshalb, weil beide es gar nicht merken: Ottilie kopiert
Manuskripte Eduards, die — wie Charlotte kritisch meint — erst durch
eine sorgfiltige Bearbeitung ,.ein erfreuliches Ganzes* (12) werden
konnten. Ottilie verschwendet ihre Zeit also an die blofle Wiederho-
lung witrer Aufzeichnungen. Eduard aber fiihlt sich geschmeichelt,
daf} sich Ottilie so hingebungsvoll ,.fiir ihn beschiftigt (84) und
deutet die Verdoppelung seiner Handschrift als untriiglichen
Liebesbeweis.

In beiden Fillen wird die Frage des ,Originals® vom Erzihler ge-
zielt ins Zwielicht geriickt. Das gilt fur die ,,verworrenen Hefte und
Blitter (12) Eduards von seinen Reisen, die Ottilie als Vorlage fiir
ihr Kopieren dienen wie fiir die vom Englinder erzihlte ,Novelle®,
in der nach Meinung des Erzdhlers oder Charlottes — wer an dieser
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Stelle eigentlich spricht, ist nicht zu entscheiden — ,,alles und nichts®
so geblieben ist, ,,wie es war* (207).

Die beiden Liebesszenen — wenn man sie unter der hier vorge-
schlagenen Perspektive von ,Original® und ,Kopie‘ liest — riicken
nicht nur die beiden Minner ins Zwielicht, sondern sie werfen auch
ein merkwiirdiges Licht auf die beiden Frauenfiguren. Das, was auf
den ersten Blick so rithrend naiv und vorbildlich sittlich erscheint —
die kindliche Freude Ottilies, ,,etwas fiir den Freund getan zu haben®
(88), und die matronenhafte Entsagung, die sich Charlotte auferlegt,
fiihren letztlich zur Verfehlung des anderen. Es sind — so lassen sich
die Interpretationsergebnisse zusammenfassend zuspitzen — nicht
der ,Zufall’ und keine ,Naturgesetze‘S die die Figuren aufeinander
zu- und wieder voneinander wegtreiben lassen, sondern es sind die
,Ubererfiillung’ der weiblichen und die ,Untererfiillung’ der mannli-
chen Geschlechterrollen, die weder aus Eduard alias Otto & Ottilie
noch aus dem Hauptmann alias Otto & Chatlotte Paare werden las-
sen. Die zwanghafte Verstrickung in Geschlechtermuster, in denen
Aktivitit und Passivitit stereotyp geschlechtsspezifisch aufgeteilt
sind, filhrt zum Untergang der Figuren und zur Ausléschung ganzer
Geschlechterketten. Die Geschlechterrollen, die von den Figuren —
auch und gerade wenn sie sie verfehlen — bestitigt und vom Erzdh-
ler, der freilich keine unangefochtene Instanz im Roman ist, als we-
sensmifige festgeschrieben werden (vgl. 171), entwickeln im Roman

_eine solche selbstzerstorerische Kraft, daB die Reproduktion der
Gattung nicht mehr gewihrleistet ist: ,,Familiendesastet’ total.

\%
Das traurige Los der Junggesellen

Wenn man den Blick von den vier Hauptfiguren abwendet und die
Aufmerksamkeit auf die Nebenfiguren ~ insbesondere auf den Ge-
hilfen und den Architekten — richtet, erscheinen die ,,Familiendesa-
ster in einem noch anderen Licht als bisher. Unter der heterosexuel-

6 Vgl Peter Michelsen: Wie frei ist der Mensch? Uber Notwendigkeit und
Freiheit in Goethes ,,Wahlverwandtschaften®. In: Goethe-Jahtbuch, Bd.
113 (1996), S. 140-160.

7 Vgl zum Begriff Familiendesaster* die schéne Arbeit von Peter von Matt:
Verkommene Séhne, miBratene Tdchter. Familiendesaster in der Literatur,
Miinchen, Wien 1995.
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len Matrix, die dem Roman als Erzahlmuster unterlegt ist, wird eine
homosoziale Struktur® sichtbar, von der aus sich die Frage nach den
Geschlechterverhiltnissen und der Geschlechterfolge neu stellen
laBt. Interessant ist in diesem Zusammenhang der apodiktische Aus-
spruch ,,Der Mann verlangt den Mann® (174), der von dem Gehil-
fen in einem Gesprich mit Charlotte und Ottilie formuliert wird. In
dem Gesprich, in dem es um die richtige Erzichung von Knaben
und Midchen geht, vertritt der Gehiilfe ein Erziehungsprogramm,
das auf der rigiden Trennung der Geschlechter basiert. Fiir die Kna-
ben fordert der Gehiilfe eine strenge soldatische Ausbildung. Die
Midchen dagegen sollen ausschlieBlich auf ihre spitere Rolle als
Miitter vorbereitet werden. Im Gegensatz zu den Knaben, die stets
Uniform tragen miissen, sollen Midchen ,,mannigfaltig gekleidet ge-
hen, jede nach eigner Art und Weise, damit eine jede fithlen lernte,
was ihr eigentlich gut stehe und wohl zieme“ (174). Fir die freie
Kleiderwahl der Miadchen spricht sich der Gehiilfe vor allem deswe-
gen aus, weil Frauen seiner Meinung nach dazu bestimmt seien, ,,ihr
ganzes Leben allein zu stehen und allein zu handeln® (174). Auf den
Einwand Chatlottes, daB3 ihr dieses Argument ,,paradox* erscheine,
weil Frauen ,,doch fast niemals allein“ (174) seien, erwidert der Ge-
hiilfe:

Man betrachte ein Frauenzimmer als Liebende, als Braut, als Frau, Hausfrau
und Mutter, immer steht sie isoliert, immer ist sie allein und will allein sein.
[..] Jede Frau schlieBt die andere aus, ihrer Natur nach; denn von jeder witd
alles gefordert, was dem ganzen Geschlechte zu leisten obliegt. Nicht so ver-
hilt es sich mit den Méannern. Der Mann verlangt den Mann; er wiirde sich
einen zweiten erschaffen, wenn es keinen gibe; eine Frau konnte eine Ewig-
keit leben, ohne daran zu denken, sich ihresgleichen hervorzubringen. (174)

Der homosoziale Grundtenor der Argumentation ist uniiberh6rbar.
Die Frau witd auf ihre Funktion als Mutter reduziert und von den
anderen Frauen und Minnern isoliert. Ihre Aufgabe, den kinftigen
Nachwuchs der Gesellschaft (Soldaten und neue Miitter) zu repro-
duzieren, kann sie am besten erfiillen, wenn sie sich ausschlieflich
darauf konzentriert. Fiir eine von dieser Aufgabe unabhingige Be-
ziechung zum Mann ist in der Vorstellungswelt des Gehiilfen kein

8 Zum Begriff der ,Homosozialitit* vgl. Eve Kosofsky Sedgwick: Between
Men, New York 1985; dies.: Epistemology of the Closet, Berkeley, Los Ange-
les 1990; vgl. auch Walter Erhart, Britta Herrmann (Hg.): Wann ist der Mann
ein Mann? Zur Geschichte der Minnlichkeit, Stuttgart 1997.
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Platz. Die Minner, die sich in médnnerbiindischen Formationen am
wohlsten fithlen,? brauchen die Frauen auch gar nicht — auller zur
Erzeugung des Nachwuchses.

In gewisser Weise wird die Meinung des Gehiilfen von der Kon-
struktion des Romans mit den doppelten Ottos bestitigt. Eduard
braucht den Hauptmann ebenso wie er auf den Grafen angewiesen
ist, um sich als Begehrender iiberhaupt revitalisieren zu konnen. Was
aber ist das Begehren des Gehiilfen? Sein Versuch, Ottilie als ,,Ge-
hiilfin“ und ,einstimmende Gattin® (177) fiir sein dubioses Erzie-
hungsprojekt zu gewinnen, scheitert — abgesehen von Ottilies Desin-
teresse — an seiner verklemmten Haltung Frauen gegeniiber. Im
Grunde genommen ist er ein Zdlibateut, der nicht die Frau braucht,
sondern den Mann sucht. In abgewandelter Form gilt das auch fir
den Architekten, fir den Ottilie das Vorbild der ,Madonna®
schlechthin ist, vor der jedes geschlechtliche Begehren zur Ruhe zu
kommen hat. Die monomanische Besessenheit, mit der er Ottilies
Gesicht in den ,,Engelgesichtern® beim Ausmalen der Kirche vet-
vielfiltigt (136) und seine aufwendige Installation, in der Ottilie als
Madonna mit dem Kind posiert, er selbst sich aber als Hirte im Hin-
tergrund hilt (169), bestitigt das vom Gehiilfen vertretene Ge-
schlechtermodell, in der die Beziehung zwischen Mann und Frau
ausschlieBlich auf die Erzeugung des Nachwuchses konzentriert ist,
50 ,,daf} alles Licht vom Kinde ausgeht*. (168)

Es iiberrascht nicht, daB der Architekt ebenso wie der Gehiilfe
keine erfolgreichen Bewerber um Ottilies Hand sind. Mit einer be-
stickten Weste als Abschiedsgeschenk (171) witd der Architekt von
den Frauen entlassen, um dem Gehiilfen Platz zu machen, dessen
»Hoffnungen® (185), Ottilie fiir sich gewinnen zu kénnen, ebenfalls
vollig illusiondr sind. Das frithzeitige Verschwinden aus dem Roman
erspart beiden Minnern zwar das Miterleben von Ottilies Hunger-
tod, es zeigt aber, daf3 auch sie das ,Romanziel* verfehlt haben. Als
Junggesellen bleiben sie von det Reproduktion der Gattung ebenso
ausgeschlossen wie die vier Hauptfiguren. Es gibt keinen Anhalts-
punkt dafiir, daf sie Familien griinden werden, Der Gehiilfe wird die
Kinder andeter Paare erziehen, und der Architekt wird Hauser fir
fremde Familien bauen.

Der Roman erzihlt das Aussterben der ,ottonischen® Linie mit
einer Konsequenz, die um so unbarmherziger wirkt, als im Gegen-

9 Zum Minnerbund® vgl. Klaus Theweleit: Buch der Konige, Bd. 2x, Frank-
furt a. M. 1994,
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satz zu dem ungliicklichen Knaben Otto (222) der namenlose Knabe
aus dem Volk gemeinsam vom Hauptmann und dem Chirurgus vor
dem Ertrinkungstod (102) gerettet wird. Wenn man das ,,schone,
blasse Kind“ (165) hinzunimmt, das in der Madonna-mit-Kind-
Inszenierung in Ottilies Armen selig schlummert, dann dringt sich
der Eindruck auf, daf3 allein die Kinder aus dem Volke tibetlebensfa-
hig sind. Von hier aus kénnte der Roman als bitterer gesellschaftskri-
tischer Kommentar des Autors Goethe zum Untergang einer alten,
steril gewordenen Klasse und zum Aufstieg einer neuen ,unver-
brauchten‘ Klasse gelesen werden. !0

10 Vgl. Hans-Rudolf Vaget: Ein reicher Baron. Zum sozialgeschichtlichen Ge-
halt der ,,Wahlverwandtschaften®. In: Jahrbuch der deutschen Schiller-
Gesellschaft, Bd. 24 (1980), S. 123-161; M. Gilli (1989): Das Verschweigen
der Geschichte in Goethes ,,Wahlverwandtschaften. In: Arno Herzig u. a.
(Hg.): ,,Sie und nicht wir“. Die Franzésische Revolution und ihre Wirkung
auf Norddeutschland und das Reich, Hamburg 1989, S. 553-566.
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