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EINLEITUNG

Diese Studie ist einem methodisch-theoretischen Problem der Fernseh-
und Rezeptionsforschung gewidmet — eine Polarisierung in produkt-
orientierte Analysen einerseits und rezeptionsorientierte Untersuchungen
andererseits. Exemplarisch lassen sich anhand der Fiille an vorliegenden
Studien zur Langzeitfamilienserie LINDENSTRASSE' zwei unterschied-
liche Herangehensweisen aufzeigen, so meine Ausgangsbeobachtung, die
sich vereinfachend® folgendermaBen aufteilen lassen:

Produktanalysen, die sich mit den Medieninhalten und -strukturen
auseinander setzen und die ideologischen Prigungen der Medien unter-
suchen. Oft wurde bereits der »Realitiitsgehaltc der Serie problematisiert,
etwa das verzerrte und konservative Bild, das von Frauen vermittelt wird
(vgl. z.B. Externbrink 1992). Implizit gehen solche Untersuchungen von
der Annahme aus, den Zuschauenden werde iiber die Aneignung der Se-
rie die dominante Ideologie »eingeschrieben« (Jickel/Peter 1997: 53).
Die Zuschauenden erscheinen als passive Konsumenten, die den media-
len Botschaften »ausgeliefert¢ sind. Somit vernachlissigen solche Inhalts-
und Textanalysen zur LINDENSTRASSE die Aktivitit und Eigenstindigkeit
der Rezipierenden (vgl. z.B. Valentin 1992; Burbach 1994).

Rezeptionsstudien untersuchen die Wahrnehmung, Interpretation und
Nutzung der LINDENSTRASSE durch das Publikum und die Ausdeutung
der Serie in Gespriichen. In einigen Untersuchungen steht heute der »all-
tigliche Umgang der Rezipienten mit dem Medium Fernsehen« (Hepp
1995: 211) im Mittelpunkt. Die Arbeiten stellen die alltéglichen, aktiven
und produktiven kulturellen Praxen der Rezipierenden sowie ihre Motive
und Bediirfnisse bei der Mediennutzung in den Vordergrund, manche
entdecken in der alltiglichen Aneignung »kreative Potenziale«. Mit unter-
schiedlichen qualitativen und ethnographischen Zugéngen wird die Be-
deutung der LINDENSTRASSE im Alltag der Rezipierenden untersucht:
Offene Gruppengespriche, schriftliche Leitfadeninterviews, teilnchmen-

1 LINDENSTRASSE, TV-Serie, eine Koproduktion der Geilendérfer Film- und
Fernsehproduktion (GFF) und des Westdeutschen Rundfunks (WDR) im
Aufirag der ARD. Erstausstrahlung 8. Dezember 1985. Die ldee zur Serie
stammt von Produzent und Autor Hans W. Geiflendérfer.

Es handelt sich hier lediglich um eine grobe Einteilung, die meine
Untersuchung anleitet.
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de Beobachtungen oder Einzelinterviews belegen die in der Medienfor-
schung mittlerweile weithin akzeptierte Auffassung, dass die Rezipie-
renden von Fernsehserien »alles andere als Sklaven eines Fernsehtextes
mit einer einzigen Lesart« (Holly 1995: 121) sind. Die Rezipicrenden
werden als selbstindig handelnd aufgefasst — und nicht als von den mani-
pulierenden Ideologien der »Massenmedien¢ determiniert. Fragen nach
den hegemonialen Effekten und Strukturen von Fernsehtexten treten
allerdings in einigen Rezeptionsstudien zur LINDENSTRASSE in den Hin-
tergrund.

Aus der jeweils spezifischen Sicht der beiden Herangehensweisen
heraus indert sich entscheidend das, was fiir eine medien- und kommu-
nikationswissenschaftliche Analyse untersuchenswert erscheint. An die-
ser Stelle ist es wichtig anzufiihren, dass es sich hierbei um thesenartige
Zuspitzungen handelt, die es in der vorliegenden Arbeit zu iiberpriifen
und weiter zu differenzieren gilt. Produktanalysen erforschen die LIN-
DENSTRASSE hinsichtlich ihrer hegemonialen Bedeutungen und ideolo-
gischen Implikationen, wihrend Rezeptionsstudien die aktive Medienan-
eignung durch die Zuschauenden betonen. Auf der einen Seite wird den
Zuschauenden in der Tendenz ein Objektstatus zugeschrieben, auf der
anderen Seite ermittelt, wie Subjektivitit gelebt wird und welche Be-
deutung ihr im Rezeptionsprozess zukommt. Beide Positionen sind durch
spezifische Interessen gekennzeichnet: Erstere betont die bestimmende
ideologische Wirkungsmacht des Fernsehens, wihrend die zweite auf der
Eigenaktivitit der Rezipierenden insistiert. Die Herangehensweisen lau-
fen Gefahr, auf diese Weise Ausschliisse zu produzieren, welche wieder-
um Auswirkungen auf das jeweilige Wissen iiber das Fernsehen und sein
Publikum haben. Den beiden Denkrichtungen liegen implizit auch
differicrende Vorstellungen {iber emanzipatorische Potenziale von tele-
visuellen Texten zugrunde: In den Produktanalysen erscheint eine ge-
sellschaftliche Verdnderung nur von medialer Seite aus méglich, wih-
rend die neuere Rezeption- und Wirkungsforschung davon ausgeht, dass
dominante Diskurse durch alltigliche Widerstindigkeiten von Seiten der
Rezipierenden gestort werden kénnen.

Seit Mitte der 1990er Jahre ldsst sich auch in der Forschung zur
LINDENSTRASSE ein zunehmendes Interesse an den Cultural Studies aus-
machen. Die in diesem Zusammenhang viel diskutierten Annahmen zum
»widerstindigen Publikumc¢ losten innerhalb des englischsprachigen Wis-
senschaftsdiskurses Ende der 1980er Jahre einige Auseinandersetzungen
um die »(All-)Macht der Medien¢< und die >Macht der Rezipierendenc
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EINLEITUNG

aus.’ Zeitlich verzogert setzten sich diese Diskussionen auch im deutsch-
sprachigen Kontext fort.* Vor allem im englischsprachigen Raum haben
die Debatten mitunter eine Gegeniiberstellung von »Aktivitit und Struk-
tur¢ verfestigt.” Hingegen halte ich es fiir wichtig, die Dichotomie aufzu-
brechen und somit Aktivitdt und Struktur als miteinander verschrinkte
Prozesse zu thematisieren. Somit mdchte ich einige Gedanken zu einer
Herangehensweise entwickeln, welche die jeweiligen Einsichten nutzt,
statt sic blofl zu kontrasticren. An dieser Schnittstelle zwischen der
strukturellen »Macht der Medien< und der Handlungsmichtigkeit der Re-
zipierenden, zwischen der Frage nach kritischer Aneignung und Anpas-
sung, setzt die vorliegende Arbeit an. Macht ist dabei nicht als etwas zu
verstehen, was den Zuschauenden »dullerlich¢ ist, sondern sie ist ihnen
immanent; »Die Machtbeziehungen bilden nicht den Uberbau, der nur
eine hemmende oder aufrechterhaltende Rolle spielt — wo sie eine Rolle
spielen, wirken sie unmittelbar hervorbringend« (Foucault 1998: 115).
Mich interessiert das Verhiltnis von »Struktur und Aktivitdt< im Fern-
sehen und heim Fernsehen in Bezug auf seine jeweiligen hegemonialen
gesellschaftlichen Wirkungen, oder der Brechung derselben.

Hier gerit eine weitere Auslassung in den Blick: Fragen der Frauen-
und Geschlechterstudien werden in der vorliegenden Forschung zur
LINDENSTRASSE bisher nur am Rande berﬁcksichtigt.{' Die wenigen
Untersuchungen, die Geschlechterfragen in ihre Untersuchung mit einbe-
ziehen, zeugen mal mehr, mal weniger stark von einer Unkenntnis der
Konzepte und Befunde der feministischen Medien- und Kommunika-
tionsforschung. Sie bleiben hinter dem Stand der Erkenntnisse der Ge-
schlechterforschung zurtick und/oder erfassen Geschlecht lediglich als
eine zusitzliche Variable im Prozess der Fernschaneignung, ohne sie auf
alle Ebenen des Medienprozesses zu bezichen. Dabei ist die Notwendig-
keit einer Kooperation von Medienstudien und Geschlechterforschung
offensichtlich, besteht doch ein enger, wechselseitiger Zusammenhang
zwischen Medialitit und der Konstruktion und Wahrnehmung der Ge-
schlechterdifferenz. Noch erstaunlicher ist die Auslassung der Kategorie
Geschlecht, da die Serienforschung gerade mafgeblich von den Ein-

3 Es sei hier etwa auf die kontroverse Debatte in der Zeitschrift Sereen
verwiesen. Vgl. King 1986; King 1988; Bordwell 1988:; Staiger 1988,
Thompson 1988.

4 Zunennen ist hier beispielsweise die Auseinandersetzung iiber » Filmverste-
hen¢ in der Zeitschrift medien praktisch. Vgl. Konig 1995; Mikos 1995b;
Belgrad 1996; Winter 1996; Hepp 1997.

5 Ausnahmen finden sich insbesondere in der feministischen Medienforschung
(vgl. z.B. Hipfl 1996a; Hipfl 1996b; Hipfl 1998; Hipfl 1999; Réser 2000).

6 Es finden sich aber zwei feministische Studien (vgl. Externbrink 1992;
Frielingsdorf 1996).
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fliissen feministischer Analysen inspiriert wurde (vgl. den Uberblicke bei
Klaus 1998; Gray 2001).

Feministische Forscherinnen brachten Fragen nach der Bedeutung
von Geschlecht in die Untersuchungen zum Fernsehen ein, storten so die
gingigen Ansitze und Methoden und verdnderten dadurch das For-
schungsfeld (vgl. hierzu Gray 2001). Der zweite Schwerpunkt der Unter-
suchung, der eng mit der Frage nach der Bestimmung des Verhiltnisses
von Aktivitdt und Struktur verbunden ist, ist dieser Auslassung ge-
schuldet. Gefragt wird, was es fiir Analysen des Fernschens bedeutet,
wenn Befunde und Ergebnisse der Geschlechterforschung nicht beriick-
sichtigt werden. Des Weiteren geht es um die Konsequenzen der Aus-
lassung auf die Gegenstinde der Untersuchung, die Forschungspraxis
und das Wissen tiber das Fernsehen und seine Zuschauenden.

Die Einsicht in die Aktivitdt der Konstruktion von heteronormativer
Zweigeschlechtlichkeit (z.B. Butler 1991) ist ein zentraler Verkniip-
fungspunkt zwischen Geschlechterstudien und der Frage nach der Theo-
retisierung des Verhiltnisses von kritischer Aneignung und Anpassung in
der Fernsehforschung. Anders gesagt: Feministische Theorien und em-
pirische Befunde kénnen die bisherige Polarisierung der beiden beschrie-
benen Sichtweisen liberwinden und neue Perspektiven erdffnen, die die
jeweiligen Einsichten (selbst-)reflexiv nutzt, anstatt sie nur zu kontrastie-
ren. Dies bildet den theoretischen Rahmen fiir die zentrale Frage der Ar-
beit, wie sich Perspektiven, Theorien und Analysen der Geschlechterstu-
dien in die avancierte Fernsehforschung einbeziehen lassen, um sie fiir
deren Weiterentwicklung nutzbar zu machen.

Gleichwohl hat sich die Geschlechterforschung in den 1990er Jahren
zumeist dem Film und dem Internet zugewandt, liber die Medialitiit des
Fernschens besteht vergleichsweise wenig neue kulturwissenschaftliche
Geschlechterforschung. Zwar wird — insbesondere im Zusammenhang
mit den digitalen Medien — immer wieder konstatiert, die Ara des Fernse-
hens gehe zu Ende, doch auch wenn das Fernsehen seine Funktion als
Leitmedium in unserer Gesellschaft zukiinftig mit den >Neuen Medienc¢
teilen wird, so ist seine herausragende Bedeutung und seine Wirkmich-
tigkeit nach wie vor ungebrochen.? Die hegemonialen Effekte der be-

7 Darauf verweisen nicht nur die aktuellen Mediennutzungsdaten, sondern
beispielsweise auch die Ereignisse des 11. September in New York. Die
TV-Bilder von den kollabierenden Twin Towers und den Toten des World
Trade Centers haben die Wirkmichtigkeit des Fernsehens demonstriert, in
westlichen Nationen Millionen von Menschen vor den Bildschirmen zu ver-
einen und ihre Gefiihle anzuordnen. Auch die enorme Gffentliche Aufmerk-
samkeit, die globalisierte TV-Ereignisse wie FuBball-Ubertragungen, BiG
BROTHER oder DEUTSCHLAND SUCHT DEN SUPERSTAR in zahllosen Lidndern
erhalten, belegen die ungebrochene »Macht« der Fernseh-Bilderwelten.
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EINLEITUNG

wegten Fernsehbilder gilt es in ihren diversen Ausprigungen aus einem
kritischen, feministischen Blickwinkel zu analysieren.

Es geht mir in der vorliegenden Arbeit nicht darum, eine feminis-
tische TV-Theorie vorzulegen, sondern einen Beitrag zur produktiven
Zusammenfiihrung von Geschlechterforschung und Fernsehforschung zu
liefern. Ich machte hiermit sowohl fiir die theoretische und empirische
Medienforschung als auch fiir die kulturwissenschaftliche Geschlechter-
forschung weiterfithrende Anregungen liefern. Auf diese Weise machte
ich insbesondere zu einem stirkeren Dialog zwischen Cultural Studies
und Gender Studies anregen.

Fiir meine Analyse stellt die Fiille an Untersuchungen zur TV-Serie
LINDENSTRASSE ein einzigartiges Forschungsfeld dar. Hierfiir gibt es
mehrere Griinde: Die LINDENSTRASSE besitzt einen hohen Bekanntheits-
grad; sie wird bereits seit 1985 (erste Folge: 8. Dezember) ausgestrahlt
und stellt den »Prototypenc der in der BRD produzierten Dauerserien dar,
Und es ist kein Ende in Sicht.® Obwohl die Zuschauerquote in den letzten
20 Jahren — auch aufgrund der steigenden Konkurrenz — kontinuierlich
gesunken ist, erreicht die LINDENSTRASSE bei der Ausstrahlung am
Sonntag derzeit durchschnittlich fiinf Millionen Zuschauende,” was eine
hohe Reichweite darstellt. Im »Doppeljubildumsjahr 2005« war nicht nur
die 1000. Folge zu sehen, sondern am 8. Dezember wurde die Dauerserie
auflerdem 20 Jahre alt. 20 Jahre LINDENSTRASSE sind auch 20 Jahre For-
schung diber die LINDENSTRASSE: Seit Mitte der achtziger Jahre wurde
tiber die erste bundesdeutsche Langzeitserie eine Vielzahl theoretischer
wie empirischer Einzelarbeiten verdffentlicht. Das Pressebiiro-LINDEN-
STRASSE spricht von mittlerweile tiber 200 wissenschaftlichen Arbeiten
(vgl. Pressestelle WDR 2000: 74). Dazu zihlen Magister-, Diplom- und
Lehramtsabschlussarbeiten, Dissertationen und Monographien, cine Ha-
bilitation (vgl. Moritz 1996a), viele Aufsitze, ein Sammelband (vgl.
Jurga 1995a) sowie zahlreiche Referate, Seminararbeiten und Thesenpa-
piere. Zudem finden sich auch zahlreiche Sachbiicher (z.B. Paethow

8 Die ARD-Gremien haben einer Vertragsverlingerung fiir die Produktion
der Dauerserie bis Ende 2008 zugestimmt. Bis einschliefilich Folge 1219
wird die TV-Serie zunichst weiter produziert.

9 Die LINDENSTRASSE erreichte zu Beginn etwa 10 Millionen Zuschauende
(vgl. Klaus 1998: 371), 1994 durchschnittlich 6,75 Millionen Menschen pro
Sendung (vgl. Frielingsdorf 1996: 160), im Jahr 2000 sind es laut WDR
Pressestelle durchschnittlich sechs Millionen (vgl. Pressestelle des WDR
2000: 74), seit 2002 sind es knappe fiinf Millionen (vgl. Hoff 2005: 35).
Die 1000. Jubiliumssendung verfolgten aufgrund einer groff angelegten
Werbe- und PR-Kampagne immerhin sieben Millionen Zuschauende (laut
Berliner Zeitung vom 1. Februar 2005: 26).
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1989; Lotze 1995; Huth 1998; Pressestelle des WDR 2000) und populér-
wissenschaftliche Beitriige (vgl. z.B. Martenstein 1996; Kann 1997).

An deutschsprachigen Hochschulen wird die LINDENSTRASSE inner-
halb verschiedener Disziplinen erforscht, wobei sich ein Nebeneinander
unterschiedlicher Ansitze, Modelle, theoretischer Zuginge und Metho-
den herausgebildet hat. Mit den Produkt- und Rezeptionsanalysen zur
LINDENSTRASSE liegt damit eine Fiille an Untersuchungen zu einem Kul-
turprodukt vor, anhand derer sich eine Verbindung von Aktivitit und
Struktur untersuchen ldsst. Aullerdem spiegelt sich in diesen Arbeiten die
»Entdeckung des Alltags und alltagsnaher Forschungsmethoden« (Vo-
gelgesang 1995: 189) in der Medienforschung wider. Nicht zuletzt wird
die Produktion und Ausstrahlung der LINDENSTRASSE selbst durch quali-
tative und quantitative Begleitforschung in Form von Publikumsbefra-
gungen bestimmt. Die LINDENSTRASSE war die erste Serie im gesamten
Programm der ARD-Anstalten, die vor Produktionsbeginn getestet wurde
und fiir die eine regelmiflige Begleitforschung vorgeschen war (vgl.
Magnus 1990)."

Zusammengefasst habe ich, bezogen auf die vorliegende Forschungs-
literatur zur LINDENSTRASSE, folgende Thesen als Kritik am dichoto-
mischen Paradigma formuliert:

Die neuen Rezeptionsstudien (insbesondere im Kontext der Cultural
Studies), die sich auf die Aktivitit der Zuschauenden und deren Ver-
gniigen an der LINDENSTRASSE bzw. dem Fernsehen konzentrieren, ver-
nachldssigen mitunter die hegemonialen Effekte der televisuellen Texte.
Dies hat zur Folge, dass die Handlungs- und Interpretationsmdglich-
keiten der Rezipierenden liberschiitzt werden.

In der medien- und kommunikationswissenschaftlichen Rezeptions-
forschung besteht die Tendenz zu individualistischen Erklidrungsan-
sitzen, welche die gesellschaftliche/historische/politische Kontextualisie-
rung vernachldssigen. Auf diese Weise besteht die Gefahr, diec den Re-
zeptionsprozess prigenden gesellschaftlichen Diskurse, gesellschafiliche
Funktionen des Fernsehens sowie die Positionierung der Zuschauenden
innerhalb von gesellschaftlichen Macht- und Herrschaftsverhiltnissen zu
wenig zu beriicksichtigen.

Abbildlogische Reprisentationskritiken sind vornehmlich auf medi-
ale Inhalte fokussiert, wohingegen die vorliegenden textanalytischen'’

10 Gerlinde Frey-Vor beschiftigt sich mit der Rolle der Begleitforschung im
LINDENSTRASSE-Produktionssystem und macht deren Anwendung auf
Programmplanung und -struktur deutlich (vgl. Frey-Vor 1995; Frey-Vor
1996).

11 Der Textbegriff' der Cultural Studies, an dem ich mich theoretisch orien-
tiere, geht davon aus, dass alle kulturellen Reprisentationen (Holly-
woodfilme, das Fernsehen, der Strand, MADONNA) lesbare Texte sind. Un-

14
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Untersuchungen die Inhalte, die Montage und die Dialoge der LINDEN-
STRASSE untersuchen. Mit wenigen Ausnahmen bleibt die Kategorie des
Visuellen unberiicksichtigt.

Disziplindre Grenzen definieren bestimmte »Zustandigkeiten, wel-
che eine Analyse des Ineinandergreifens verschiedener Elemente er-
schwert und zu einer isolierten Untersuchung von Sprache oder Bild, Re-
alitit oder Fantasie, Text oder Rezeption, Inhalt oder Form ete. fiihrt.

Von diesen Thesen ausgehend méchte ich kurz einige Ansatzpunkte
und Fragestellungen meiner Studie vorstellen. Mein Forschungsinteresse
gilt den Beharrungskriften der rigiden, normativen Zweigeschlecht-
lichkeit und dem Fortbestehen der heterosexuellen Hegemonie. Unter-
sucht werden die Mechanismen der Konstituierung der heteronormativen
Geschlechterzugehdrigkeit und die Hierarchisierung, Naturalisierung und
Normierung von Geschlecht im Fernsehen und beim Fernsehen. Grund-
sitzlich sympathisiere ich mit der Behauptung, das Fernsehen sei eine
Machttechnik der Normierung und Disziplinierung, cine gesellschaftlich-
kulturell wirksame »Technologie des Geschlechts« (de Lauretis 1996).
Da die vorliegende Arbeit von einer kritisch-feministischen Position aus
geschricben ist, mochte ich herausfinden, was diese Behauptung mit
Blick auf Geschlechter- und Sexualititskonstruktionen meint. Ich bin mir
dessen bewusst, dass diese Beschreibung zunichst pessimistisch zu sein
scheint, ein Vorwurf, der die wissenschaftliche Kritik immer wieder
trifft, — ein Stiick weit ist sie es vermutlich auch. Doch ich denke nicht,
die Zuschauenden seien den bewegten Bildern in irgendeiner Form »aus-
geliefert« oder durch sie determiniert. Es gibt immer auch Subjektivitdten
und Krifte, die den hegemonialen Strukturen widerstehen, diese heraus-
fordern oder umformen. Das Fernsehsystem begrenzt die l'irfahrungcn'2
und Handlungsoptionen der Rezipicrenden so wic es diese gleichzeitig
auch ermdglicht. »Begrenzung¢, wie ich den Begriff hier verwende, ist
nicht als eine Kraft einzuschitzen, der die Zuschauenden passiv aus-
gesetzt sind, sondern sie macht sich durch die Handlungen der Zus-
chauenden hindurch geltend (vgl. z.B. Butler 1991; Butler 1995; Giddens

ter »Text« wird nicht nur Sprache verstanden, sondern das gesamte kul-
turelle Phénomen mit allen visuellen, auditiven und narrativen Kodes.
Daraus folgend untersuchen Textanalysen des Fernsehens nicht nur Inhalte,
sondern alle televisuellen Bedeutungstriiger. Vgl zum Textbegriff’ z.B.
Fiske 1987; Hall 1997.

12 Erfahrung verstehe ich im Sinne Teresa de Lauretis als den Prozess, durch
den Subjektivitit fiir alle Individuen konstruiert wird. Erfahrung definiert
de Lauretis als ein Komplex von Bedeutungswirkungen, Gewohnheiten,
Neigungen, Verkniipfungen und Wahmehmungen, das aus einer semio-
tischen Interaktion des Selbst mit gesellschaftlichen Bedeutungssystemen
entsteht (vgl. de Lauretis 1996: 7911).
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1997: 3441f). Normierung und Disziplinierung sind mit Foucault ge-
sprochen nicht repressiv, sondern in erster Instanz als ein produktiver
Vorgang der Hervorbringung zu verstehen (vgl. insb. Foucault 1998:
113ff). Die heteronormative Zweigeschlechtlichkeit wird nicht nur durch
hegemoniale Strukturen seitens der medialen Alltagskultur aufrecht er-
halten oder angefochten, sondern auch durch die Aktivitdten und Hand-
lungen der Rezipienten und Rezipientinnen. »Die Frauen als aktive Rezi-
pientinnen zu schen, bedeutet jedoch nicht, dafi sie damit auch von Haus
aus widerstindig sind. Sie kénnen sich selbst ganz aktiv an der Aufrecht-
erhaltung der sie unterdriickenden Herrschafisverhilinisse beteiligen«
(Hipfl 1995b: 170). Deshalb ist es nach Hipfl auch wichtig, Interpreta-
tions- und Nutzungsweisen dahin zu befragen, ob diese »einer noch bes-
seren Anpassung dienen konnen« (Hipfl 1995b: 170). Mit ihren eigenen
alltiglichen Handlungen ordnen sich die Zuschauenden in Machtstruk-
turen ein, reproduzieren und verindern diese. Hierbei kommt auch un-
ausgesprochenen Prozessen, nicht-intendierten Praxen und (unbewusst-
en) Fantasien und Wiinschen eine wichtige Rolle zu (vgl. z.B. Hipfl
1999a; de Lauretis 1997; de Lauretis 1999). Dies fithrt zu der Frage nach
den Prozessen auf der Produkt- wie auch auf der Rezeptionsebene, dic
die Rezipierenden dazu veranlassen, sich selbst aktiv mit bestehenden
Machtverhilinissen zu verkniipfen, um handlungsfihig zu sein. Fiir
meine Untersuchung stellt sich die Frage, welche Form der Aktivitit in
den Rezeptionsstudien untersucht wird. Wie werden zentrale Begriffe
(z.B. Aktivitdt, Widerstand, Kreativitit, Vergniigen) auf gesellschafilich-
kulturelle Strukturen und Verhiltnisse bezogen und hinsichtlich ihrer je-
weiligen (gegen-)hegemonialen Effekte analysiert? Wie werden die In-
terpretations- und Nutzungsweisen des Fernsehens durch die strukturie-
rende Kraft der Medientexte, der gesellschaftlichen Geschlechterdiskurse
wie der Geschlechterzugehdrigkeit der Zuschauenden beschriinkt und er-
mdglicht?

Dementsprechend kann sich mein Interesse nicht einfach auf »die
Medien¢ im Allgemeinen richten, sondern es konzentriert sich auf das
Fernsehen und seine Familienserien im Speziellen. Somit méchte ich die
Aufmerksamkeit auf das Spezifische des Fernsehens lenken, wobei ich
zwischen der Medialitit des Fernsehens und der Genrespezifik unter-
scheide. Untersucht wird die hegemoniale Arbeitsweise des Mediums
hinsichtlich seiner (genre-)spezifischen Darstellungskonventionen und
Vorstellungsweisen in ihrer Verwobenheit mit der Geschlechterdifferenz,
welche die Moglichkeiten der Aktivitit der Zuschauenden einschrinken,
produzieren und bedingen. Zu diesem Zweck werde ich auch einige
Fernsehlektiiren in Form von fernsehanalytischen Passagen einbringen,
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die weniger eine detaillierte Szenenanalyse liefern, als mehr der Veran-
schaulichung meiner theoretischen Bestimmungen dienen sollen.

In der vorliegenden Arbeit geht es nicht nur darum, die Geschlechter-
differenz als gesellschaftlich-kulturelles Machtverhdltnis im gesamten
Prozess des Fernsehens wahrzunehmen, sondern vor allem um weiterfiih-
rende Forschungsperspektiven einer geschlechterkritischen Fernsehwis-
senschaft. Somit suche ich nach Blickwinkeln, die quer zu tradierten
Herangehensweisen stehen. Ich michte dafiir verschiedene Theoriewerk-
zeuge, disziplindre Zuginge und Methoden fiir die geschlechterorien-
tierte Analyse televisueller Reprisentationen und ihrer Aneignung pro-
duktiv machen, ohne mich dabei von den herkémmlichen Disziplinen-
grenzen beschrinken zu lassen.

Es liegt auf der Hand, dass die disziplindre Verortung die metho-
dischen und theoretischen Herangehensweisen der Wissenschaftler und
Wissenschaftlerinnen prigen. So wie auch die impliziten Vorannahmen
iiber das aktive und kreative Publikum, die von der Forschungspraxis be-
forderten Interessen und Normen sowie die Medienbiographien der For-
schenden sclbst die wissenschaftlichen Beschreibungen und Erkldrungen
beeinflussen. In diesem Sinne wird auch zu fragen sein, wie es dazu
kommt, dass feministische Stimmen, die einen gesichert geglaubten Ort
im Kontext der Serienforschung zu haben schienen, diskursiv ausge-
schlossen werden. Angesprochen ist damit auch die Frage nach dem je-
weiligen institutionellen und disziplindren Kontext, in dem Wissen pro-
duziert wird. In der Studie soll reflektiert werden, wie bestimmte Voran-
nahmen und disziplindre Grenzen die Untersuchungen und deren Gegen-
stinde sowie das Wissen iiber das Fernsehen prigen und welche Rolle
dabei der Position der Forschenden zukommt. Somit méchte ich nicht zu-
letzt den Normen sowie Ein- und Ausschlussmechanismen wissenschaft-
licher Praxis nachgehen, die daran beteiligt sind, das Wissen iiber den
performativen Charakter der Geschlechterzugehérigkeit zu verdecken.
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CULTURAL STUDIES UND GENDER STUDIES.
EINE THEORETISCH-METHODISCHE ANNAHERUNG

In diesem Kapitel werde ich die theoretisch-methodischen Voraussetz-
ungen meiner Studie, die zentralen Begriffe, Kategorien und Grundan-
nahmen sowie den Forschungsstand niher darstellen. Es soll der Weg be-
schrieben werden, auf dem ich mich wihrend des Forschens bewege. An-
ders gesagt bestimme ich den theoretisch-methodischen Bezugsrahmen,
den ich perspektivisch fiir eine geschlechterkritische TV-Wissenschaft
vorschlage. Der transdiszipliniren Perspektive des Forschungsvorhabens
und der Komplexitit des Themas Rechnung tragend, versuche ich hierfiir
verschiedene Ansitze und Theorien produktiv zusammenzufiihren.

Als Erstes problematisiere ich die Unterscheidung in shigh and
popular culture< innerhalb der traditionellen Kulturforschung und kniipfe
an transdisziplindre Kulturtheorien an, die keine Dichotomie von Hoch-
und Populdrkultur reproduzieren. Meine Zielsetzung erfordert es weiter,
einen theoretischen Rahmen zu skizzieren, der Fragen nach der Be-
stimmung des Verhéltnisses von Aktivitidt und Struktur mit gesellschaft-
lichen Macht- und Herrschaftsverhilinissen, insbesondere Geschlechter-
verhiltnissen und -ideologien, in Verbindung bringt. Dazu schlage ich
vor, kritische Modifikationen der Cultural Studies mit den Frauen- und
Geschlechterstudien zu verkniipfen.! Zu erdrtern sind die Anschluss-
mdglichkeiten und Beziehungen von Theorien und Fragestellungen der
Cultural Studies und der Gender Studies bzw. der kritisch-feministischen
Forschung. Erginzt werden diese Uberlegungen durch Ansitze der (fe-
ministischen) Filmtheorie, die sich unter anderem mit den ideologischen,
unbewussten, nicht intendierten Effekten befassen, die im Prozess der
Aneignung® von Fernsehen respektive Fernsehserien zum Tragen

1 In dieses Kapitel sind cinige Uberlegungen ecines unveréffentlichten
Projektantrages eingeflossen, den ich gemeinsam mit Silke Wenk und
Karen Ellwanger anldsslich der 2. Sommerakademie des Kollegs »Kultur-
wissenschaftliche Geschlechterstudien¢ verfasst habe (vgl. Ellwanger/-
Maier/Wenk 2000).

Ich gehe von einem weiten Rezeptions- und Aneignungsbegriff aus, der
nicht nur eine bestimmte Rezeptionsphase beschreibt, sondern alle Aktivi-
titen, Prozesse und Praxen einschliefit, die mit der Tétigkeit Fernsehen ver-
bunden sind.

-3
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kommen. Insofern nicht jede Beschiftigung mit der Geschlechterdiffe-
renz auch kritisch ist, mochte ich mit der Verwendung dieses Begriffs
auf den explizit politischen Impetus sowie die macht- und herrschafiskri-
tische Perspektive meiner Arbeit aufmerksam machen.’ Auf der metho-
dischen Ebene gehe ich der Frage nach den Auslassungen bestimmter
Theorien und Fragestellungen in der Fernseh- und Rezeptionsforschung
sowie deren Effckte mit der »symptomatischen Lektiire« (Althusser
1972) und Donna Haraways Begriff des »situierten Wissens« (Haraway
1995) nach. Nicht zuletzt geht es mir in diesem Kapitel darum, meine
eigene Perspektive und die Position, von der aus ich spreche, offen zu
legen.

Offnung der Grenzen:
Ein prozessualer Kulturbegriff

»Es waren einmal die Massenmedien, sie waren bése, man weifs, und es gab
einen Schuldigen. Ferner gab es die Tugendhaften, die ihre Verbrechen an-
klagten. Und die Kunst (ah, zum Gliick), die Alternativen anbot fiir jene, die
nicht Gefangene der Massenmedien sein wollten« (Eco 1987b: 162).

Langzeitfernsehserien erfreuen sich weltweit anhaltender Beliebtheit
bei den Zuschauenden. Sie sind seit den 1960/70er Jahren ein wichtiger
Teil der bundesdeutschen televisuellen Bilderwelten. Gesendet wurden
zu dieser Zeit im deutschen Fernsehen insbesondere Familien- und All-
tagsserien (z.B. EIN HERZ UND EINE SEELE; SALTO MORTALE), amerika-
nische Western-Serien (wie BONANZA; DIE LEUTE VON DER SHILOH-
RANCH), Action-Serien (etwa KOBRA, UBERNEHMEN SIE oder PERRY
MASON) sowie Krimi-Serien (wie TATORT). Mit dem Erfolg von
DALLAS' und darauf folgend DENVER-CLAN in den 1980er Jahren setzte

3 Mit skritisch« meine ich nicht speziell eine feministische Ausrichtung auf
die Tradition der Kritischen Theorie, wie etwa Christiane Riecke (vgl
Riecke 1998: 46fT), sondern den macht- und herrschaftskritischen Impetus
und den Anspruch, Dichotomien aufzubrechen. Zur kritisch-feministischen
Forschung im Bereich der Kulturwissenschaften vgl. etwa Lindner u.a.
1989; Lindhoff 1995; Bussmann/Hof 1995; Hoffmann-Curtius/Wenk 1997.
Eine sozialwissenschafilich orientierte Einfiihrung bietet Becker-Schmidt/
Knapp 2000. Zur Frauen- und Geschlechterforschung in verschiedenen
Wissenschaften vgl. auch Braun/Stephan 2000. Fiir einen Uberblick iiber
die Debatten im Bereich der feministischen Theorie und der Geschlechter-
forschung siche Warthenpfuhl 2000 sowie die Beitrdge in Waniek/Stoller
2001.

4  Die US-amerikanische Serie DALLAS wurde in iiber 90 Landern ausge-
strahlt (vgl. Ang 1986: 9). Sie war auch die erste »Soap-Opera«-Form, die in
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im bundesdeutschen Fernsehen ein Serienboom ein, der die Produktion
zahlreicher bundesdeutscher Fernsehserien nach sich zog (vgl. Mikos
1994a: 130). Die Popularitit ausldndischer Dauerserien beim bundes-
deutschen Publikum veranlasste den WDR 1985 dazu, eine in der BRD
produzierte Endlosserie auszustrahlen: am 8. Dezember 1985 ging die
LINDENSTRASSE erstmals im Ersten Programm (heute Das Erste) auf
Sendung.” Aufgrund des grofen Erfolges der LINDENSTRASSE, einer
Weekly-Soap, zogen andere Rundfunkanstalten und Sender mit ecigen-
produzierten Serien nach. Mittlerweile findet sich cine grofle Anzahl an
deutschsprachigen Langzeitserien im Fernsehen, die tiglich ein Mil-
lionenpublikum an die kommerziellen oder dffentlich-rechtlichen Sender
binden.

Beim Publikum sehr beliebt, ging hierzulande zugleich im wissen-
schaftlichen Diskurs, ebenso wie in Feuilletonbeitrigen der Zeitungen,®
cine massive Kritik an den Dauerserien cinher.’ Die pessimistische Ein-
stellung gegeniiber dem Fernsehen und seinen Serien ist unter anderem
in der weit verbreiteten Trennung in »Unterhaltung¢ ecinerseits und
»Kunst« bzw. >Information< andererseits begriindet, weshalb die LINDEN-
STRASSE oft als minderwertige Unterhaltung oder dsthetisch schlecht ge-
machtes Produkt beurteilt wurde (vgl. z.B. Bachmiiller 1986a; Bach-
miiller 1986b).* Eine derartige Kritik ist auch heute noch zu héren: Peter

der BRD mit anhaltendem Erfolg iiber viele Jahre hinweg gesendet wurde
(vegl. Schneider 1992: 97).

5 Zur Geschichte der bundesdeutschen Fernsehserie sowie die Einordnung
der LINDENSTRASSE in diese Tradition vgl. Mikos 1987a; Frey-Vor 1990;
Frey-Vor 1992, Frey-Vor 1994; Frey-Vor 1996: 17f[; Giesenfeld/Prugger
1994: Bleicher 1995.

6 Zur journalistischen Berichterstattung iiber die Lindenstrasse vgl. Volpers
1993,

7 Die Kritische Theorie hatte und hat in der bundesdeutschen Auseinander-
setzung um »Massenmedien und Manipulation¢ einen bedeutenden Einfluss.
In den 1970er Jahren wurde in der BRD auf dieser Theorie aufbauend ver-
schiedene Ansiitze zu einer kritischen Analyse der Massenmedien und —
kommunikation entwickelt. Der Band von Thomas Heinze bietet einen
guten Uberblick iiber die Kulturtheorien der Kritischen Theorie, die er hin-
sichtlich technologischer Verinderungen modifiziert (vgl. Heinze 1990).
Standen hier oft 6konomische Verhiliisse im Mittelpunkt, finden sich in
der aktuellen Femnsehforschung hingegen wenige Studien, die sich mit den
Produktionsverhilinissen auseinander setzen. Der medien- und kommuni-
kationswissenschaftliche Schwerpunkt liegt heut vor allem auf der Seite der
Texte und der Rezeption.

8 In einer frithen Fernsehkritik sieht Knut Hickethier dagegen in den Insze-
nierungsweisen, die oft als ungeniigend und mangelhaft beschrieben
wurden (wie die Dialoge, die Ausleuchtung etc.), ein nach vorne gewende-
tes Moment: Er liest sie als kritisches Zitat auf die US-amerikanische Se-
rienflut (vgl. Hickethier 1986: 4).
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Moritz hat Mitte der 1990er Jahre in einer Monographie {iber die
LINDENSTRASSE geschrieben, das Fernsehen prisentiere anspruchslose
Unterhaltung, deren Inhalte »ddmlich< seien (vgl. Moritz 1996a: 15), »se-
rielle Plapperei« (Moritz 1996a: 208) eben, die sich nicht fiir eine
kritische Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen und politischen
Themen eigne.” Dies begriindet der Autor unter anderem damit, dass die
Serie reine Unterhaltung liefere, die oberflichlich bleibe, ohne detail-
lierte Informationen zu liefern. Eine Bestimmung des Begriffs »Unter-
haltung¢ wird dabei vernachlissigt,'’ das Interesse an der wissenschaft-
lichen Auseinandersetzung scheint eher durch das hervorgerufen, was
man ideclogisch mit dem Genre verbindet: »Unterhaltungsangebote« wie
die LINDENSTRASSE gelten als minderwertig, ihre Zuschauenden werden
mitunter als jungebildet¢ beschrieben. Einem aufklirerischen Gestus
folgend wird der klassische Dualismus von Unterhaltung und Informa-
tion reproduziert. Dies liest sich etwa so: » Aufkldrung wire, zu den Ur-
sachen vorzudringen — auch und gerade um den Preis, dal3 die Menschen
sich weniger gut unterhalten fithlten und sich von lichgewonnenen
simplen Einstellungen und Haltungen verabschieden miilften« (Moritz
1996a: 207f; siche auch Moritz 1996b: 24). Kritische und subversive As-
pekte finden sich diesem Denken zufolge nur in Artefakten der hohen
Kultur¢. Die Hierarchisierung betrifft aber auch die Gegenstiinde des Fa-
ches; wenn man von »reiner Information< (etwa bezogen auf Nach-
richten) spricht, wird die »>unseridse« Unterhaltung als minderwertiges
Angebot ausgeschlossen.'' Dies driickt sich auch in einer Wortpriigung

9  Anders sieht dies Andreas Dorner. Er beschreibt in seiner Auseinanderset-
zung mit der Verflechtung von Politik und Unterhaltung vier Ebenen, auf
denen eine Serie wie die LINDENSTRASSE politische Themen verhandelt: die
Figurenebene, die Ebene der Themen und der Handlungsverliufe, die Ebe-
ne der Wahrnehmungsmuster und der Konstellationen (vgl. Dérner 2001:
16711).

10 Moritz stellt in seiner Schlussfolgerung den prioritiren Status der Unterhal-
tungsfunktion heraus, wobei unklar bleibt, was »Unterhaltunge iiberhaupt
meint. Unterhaltung wird als Gegensatz von Information konstruiert, die
keine Anstrengung erfordere und kritischer Aufklirung im Wege stehe,
Zum Unterhaltungsbegriff vgl. z.B. Dehm 1984; Maletzke 1987.

11 Elisabeth Klaus hat neben anderen gezeigt, wie iiber Zuschreibungen von
Miinnlichkeit und Weiblichkeit bestimmte mediale Angebote auf- und ab-
gewertet werden (vgl. hierzu insb. Klaus 1998: 511 und 390ff). Hinzuzu-
fiigen ist, dass auf diese Weise nicht nur unterschiedliche kulturelle Prakti-
ken hierarchisch angeordnet werden, sondern entlang geschlechtlicher Set-
zungen und Vorannahmen in der wissenschaftlichen Schreibpraxis und/oder
der empirischen Erhebungssituation dichotome und heteronormative Vor-
stellungen von Weiblichkeit und Miénnlichkeit fortgeschrieben werden. Zu-
schreibungen, die konstitutiv sind fiir die Herstellung der Zweigeschlecht-
lichkeit.
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wie »Infotainment¢ aus, entsprechend der Ideologie, das Moment der In-
formation werde durch den Unterhaltungsanspruch banalisiert. Befunde
aus der Rezeptionsforschung legen dagegen die Vermutung nahe, dass
viele Zuschauende unterhaltungsorientierte Formate durchaus schitzen,
diese aber hiufig zur Orientierung oder zur Information genutzt werden
(vgl. z.B. Dehm 1984).

Indem kulturelle Formen wie die LINDENSTRASSE nicht systematisch
untersucht werden, werden die Interessen, Gebrauchsweisen und spezi-
fischen Nutzungsmotive der Zuschauenden bereits von vorneherein fiir
unerheblich erkldrt. Zu diesem Denken schreibt Umberto Eco bereits in
den sechziger Jahren: »Man kann sich nun allerdings des Eindrucks
schwer erwehren [...], daB viele Kritiker und Verdchter der Populédrkultur
sich in ihren Meinungen fest eingerichtet haben; dafl ihr Unmut und ihre
Abweisungen an einem Vor-Bild geschult sind, das (bewul3t oder unbe-
wuft) auf Klassenmerkmale gestiitzt ist« (Eco 1994: 41). Solche von Eco
beschriebenen Positionen weigermn sich, unterhaltungsorientierte Ange-
bote als produktive, sinnstiftende Titigkeit zu analysieren. Schon gar
nicht scheint es nétig, den spezifischen Rezeptionspraxen der sozial ver-
orteten Zuschauenden unter konkreten Bedingungen nachzugehen, um
etwas tiber deren Wiinsche und Bedeutungszuschreibungen in Erfahrung
Zu bringen.

Fiir meine Untersuchung ist ein hierarchischer beziehungsweise
ideologisch besetzter Kulturbegriff unbrauchbar. Gesucht ist eine Kultur-
theorie, in der die Grenzen zwischen rhoher< und »niederer< Kultur aufge-
hoben sind. In der Semiotik und in der Literaturwissenschaft arbeiten
einige Autorinnen und Autoren seit lingerem daran, die Untersuchungen
und Theorien der populidren Kultur oder der »hohen¢ Kultur sowie deren
Interpretation mit unterschiedlichen methodischen Herangehensweisen
7u durchqueren (z.B. Barthes 1964). Umberto Eco etwa holte sich bei
seiner Arbeit fiir das italienische Radio und Fernsehen sowie in der popu-
liren Literatur viele Anregungen filir seine Analysen der avancierten
Kunst (vgl. Eco 1994). Die Semiotik wiederum stellte fiir ihn nicht nur
einen Zugang zum Poetischen und Kiinstlerischen dar, sondern er nutzte
sie auch als methodisches Instrumentarium fiir die Analyse des Fernse-
hens, von Comics oder James-Bond-Romanen (vgl. Franz 1989: 472).

Innerhalb der britischen Cultural Studies, wie sie sich in den 1960er
Jahren am »Centre for Contemporary Cultural Studies< (CCCS) in Bir-
mingham zu formieren begonnen haben, ging es um cine radikale Um-
deutung des Verstindnisses von Kultur als »the best that has been
thought and said in the world« (Arnold 1960: 6), wie es etwa von
Matthew Arnold vertreten wird. Der »weite Kulturbegriffc der Cultural
Studies meint nicht mehr nur Kunst und kiinstlerische Produktion, son-
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dern setzt sich mit kulturellen Praktiken, kulturellen Formen und
Institutionen in der gesamten Breite der Kultur auseinander. Kultur ist
vielmehr ein dynamischer und andauernder Prozess; zugleich Produkt
und Prozess einer alltiglichen sozialen Praxis. Den Cultural Studies zu-
folge werden populdre Medienprodukte und der Umgang mit ebendiesen
nicht von vorneherein als rnegativ< und affirmativ betrachtet, wie dies
etwa Moritz tut, wenn er der LINDENSTRASSE »Verdummungspotential«
(Moritz 1995: 110) unterstellt. Anlehnend an die Arbeiten von Umberto
Eco und/oder den Cultural-Studies-Approach finden sich schon Ende der
1980er Jahre einige Verdffentlichungen zur LINDENSTRASSE, die Dauer-
serien als ein dsthetisches Produkt wahrnehmen und die Geschichte, die
Themen und Erzdhlstrategien analytisch betrachten (vgl. insb. Mieth
1986; Mikos 1987a; Mikos 1987b; Mikos 1988; Frey-Vor 1990).

Fiir mein Vorhaben bieten sich die Cultural Studies besonders an,
unter anderem, da sie sich bereits seit langer Zeit intensiv mit Fragen der
televisuellen Bedeutungsproduktion auseinander setzen. Gegenstand der
Cultural Studies waren in ithren Anfiingen zuniichst die britische Jugend-
Subkultur, die Arbeiterklasse, das Erzichungs- und Schulbildungssystem.
Erst spiiter kamen andere Aspekte wie die Geschlechterverhiltnisse, kul-
turelle Identitit und Differenz, Rassismus und auch die im bundesdeut-
schen Kontext viel beachteten Medienstudien hinzu.'> Vielen der kri-
tischen Untersuchungen im Rahmen der Cultural Studies lag und liegt
noch immer eine Bestimmung von Kultur zugrunde, die sich auf die
marxistische Dialektik von Handlung und Struktur'® bezieht: »Die Men-
schen machen ihre eigene Geschichte, aber sie machen sie nicht aus
freien Stiicken, nicht unter selbstgewiihlten, sondern unter unmittelbar
vorgefundenen, gegebenen und iiberlieferten Umstinden« (Marx-Engels
Werke 8: 115). Hier setzt die vorliegende Arbeit ein: Beim Insistieren
darauf, dass wir mediale Alltagkulturen aktiv formen und von ihnen ge-
formt werden. John Clarke, Stuart Hall, Tony Jefferson und Brian
Roberts beschreiben diese Kulturauffassung im Rahmen der Arbeiter-
und Jugendstudien des CCCS Kultur folgendermaBen: »Eine Kultur ent-
hilt »die Landkarten der Bedeutung¢, welche die Dinge fiir ihre Mit-
glieder verstehbar machen. Diese sLandkarten der Bedeutung«¢ trigt man
nicht einfach im Kopf mit sich herum: sie sind in den Formen der gesell-
schaftlichen Organisationen und Bezichungen objektiviert, durch die das
Individuum zu einem >gesellschaftlichen Individuume wird. Kultur ist die
Art, wie die sozialen Bezichungen einer Gruppe strukturiert und geformt

12 Zur Entwicklung der Cultural Studies und ihrer Rezeption in der BRD siche
etwa Bromley 1999; Engelmann 1999b; Lutter/Reisenleitner 1999; Resch
1999: 94ff; Géttlich/Winter 2000; Gray 2001; Hepp/Winter 2003b.

13 Vgl hierzu etwa Clarke u.a. 1979: 42; Hall 1999b: 129,
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sind; aber sie ist auch die Art, wie diese Formen erfahren, verstanden und
interpretiert werden. Ein gesellschaftliches Individuum, das in ein be-
stimmtes System von Institutionen und Beziehungen hineingeboren wird,
wird gleichzeitig auch in eine bestimmte Konfiguration von Bedeutungen
hineingeboren, welche ithm Zugang zu einer Kultur verschaffen und es in
dieser lokalisieren [...]. Manner und Frauen werden daher durch Gesell-
schaft, Kultur und Geschichte geformt und formen sich selbst. So bilden
dic bestehenden kulturellen Muster eine Art historisches Reservoir — ein
vorab konstituiertes »>Feld der Moglichkeiten< —, das die Gruppen auf-
greifen, transformieren und weiterentwickeln. Jede Gruppe macht irgend-
etwas aus ihren Ausgangsbedingungen, und durch dieses »Machene,
durch diese Praxis wird Kultur reproduziert und vermittelt. Aber diese
Praxis findet nur in dem gegebenen Feld der Moglichkeiten und Zwinge
statt« (Clarke u.a. 1979: 41 und 42, Herv. T.M.).

Ich habe diese Kulturdefinition ausfiihrlich zitiert, weil sie die Dyna-
mik von struktureller Macht und von individueller Handlungsmacht
treffend beschreibt. Vereinfachend lieie sich hieraus folgern, eine fe-
ministische Betrachtung des Fernschens stellt die Frage nach der Ge-
schlechterdifferenz auf zwei Ebenen: Wie Frauen sich nach dem Fernse-
hen formen, wie Frauen sich in televisuellen Reprisentationen wiederfin-
den."* Diese Perspektive hat sich in der neueren medienwissenschafi-
lichen Geschlechterforschung weiter ausdifferenziert,”® wie noch zu zei-
gen sein wird.

An dieser Stelle mdéchte ich eine Bemerkung zu einem terminologi-
schen Problem der Medienstudien der Cultural Studies einfiigen. Douglas

14 Anne Hole hat folgende Bereiche der feministischen Fernsehforschung fiir
den englischsprachigen Kontext beschrieben: »1. Women on television:
images of women in television output, activism around »positivec role
models, discussion of stereotyping and representation of femininity, race
and sexuality. 2. Women in television: women as producers of television
texts (writers, performers, directors, and so on), questions about status,
power and the division of labour within television production. 3. Television
for women: »feminine« genres such as soap opera. 4. Women watching
television: female television spectatorship, women as consumers of
television, and the operation of media technology in the home. 5. Women,
race and sexuality: all the above as they apply specifically to women of
colour or non-heterosexual women« (Hole 2000: 281f).

15 Fiir einen Uberblick iiber die neueren theoretischen und empirischen Ent-
wicklungen der feministischen Medienforschung siche bei Angerer/Dorer
1994b; Klaus 1998; Cornelilen 1998; Braun 2000; Hole 2000; Klaus/
Réser/Wischermann 2001; Dorer 2002a; Dorer 2002b sowie die Beitrdge
zum Fernsehen in den Sammelbinden von Angerer/Dorer 1994a; Dorer/
Geiger 2002a; Bernold/Braidt/Preschl 2004 sowie auch Hipf/Klaus/Scheer
2004. Eine aktuelle Bibliographie der Arbeiten der bundesdeutschen femi-
nistischen Kommunikationswissenschaft findet sich bei Klaus/Saure 2001.
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Kellner hat anlehnend an Raymond Williams und andere argumentiert,
die Begriffe Massenkommunikation, Massenkultur, Massenmedien wiir-
den tiberholte kulturpessimistische Assoziationen wecken, zudem sei das
Konzept der Massenkultur verkiirzt, weil es kulturelle Widerspriiche ver-
schleiert sowie oppositionelle Praktiken und subkulturelle Gruppen un-
sichtbar mache (vgl. Kellner 1999: 350). Er meint dariiber hinaus weiter,
auch der insbesondere innerhalb der Cultural Studies eingefiihrte Begriff
yPopulirkultur¢ sei zuriickzuweisen. Suggeriere er doch erstens, dass die
Kultur von »den Leuten<'® selbst ausgehe, und zweitens verdecke er die
hierarchische Struktur dieser Kultur. »Der Begriff »populér¢ ist in Latein-
amerika (und anderswo) lange Zeit fiir die Beschreibung einer oppositio-
nellen, der hegemonialen Kultur entgegengesetzten Kunst verwendet
worden, die von den Leuten selbst und fiir sie selbst produziert wird. Un-
ter ypopulidren Kriften< werden hier Gruppen verstanden, die gegen Herr-
schaft und Unterdriickung kédmpfen, wihrend »Populdrkultur< eine Kultur
meint, die von Leuten durch ihre kulturellen Praktiken gestaltet wird, in
denen sie ihre Erfahrung und ihre Hoffnungen artikulieren« (Kellner
1999: 350). Dagegen wiirde das Konzept der Populdrkultur in den USA
in liberalen wie sogar in konservativen Kreisen »gefeiert«. Es stellt somit
einen unkritischen Zugang zu kulturellen Praxen dar.

Aus diesen Griinden schlidgt Kellner vor, auf ideologische Label wie
»Masse« oder »populiir¢ zu verzichten, anstelle dessen von Medienkultur
zu sprechen (vgl. Kellner 1999: 351). Fiir meine Zwecke erscheint der
Begriff der Medienkultur auf den ersten Blick niitzlich, weil er darauf
aufinerksam macht, dass Kultur nicht ohne Medien denkbar ist und um-
gekehrt, die Medien nicht losgelost von Kultur zu betrachten sind. Ien
Ang meint, anders als in der traditionellen Publizistik- und Kommunika-
tionswissenschaft'’, die dazu tendiere, die yMassenmedien¢< von gesell-
schaftlichen und kulturellen Aspekten abzuspalten, versuchen die Cultu-
ral Studies, mediale Diskurse und Prozesse als einen konstitutiven Teil
von Kultur in kapitalistischen Gesellschaftsformen zu theoretisieren (vgl.
Ang 1999b: 11). Allerdings schlage ich vor, von medialen Kulturen oder
medialen Alltagskulturen zu sprechen, um den Begriff prozessual zu
halten. Ich halte es fiir wichtig, stirker zwischen unterschiedlichen medi-
alen Alltagskulturen zu differenzieren, um auf diese Weise die Besonder-

16 »>The people« wird innerhalb der Cultural Studies unterschiedlich ver-
wendet, jedoch zumeist im Sinne der Unterdriickten, Beherrschten, Unter-
worfenen, die keinen direkten Zugang zu den Institutionen haben, also dem
kapitalistischen Machtapparat (»power block<) (vgl. Fiske 1987: 24).

17 Vgl. zum Verhiltnis der Publizistik- und Kommunikationswissenschaft zur
Medienwissenschaft z.B. Schifer 2000, aber auch die Gedanken von Ludes
und Schiitte zu einer integrierten Medien- und Kommunikationswissen-
schaft (Ludes/Schiitte 1997).
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heit des jeweiligen Mediums und der jeweiligen kulturellen Praktiken
starker im Blick zu behalten. Zu tiberdenken ist immer auch, wie ich
noch genauer anhand des Fernsehens zeigen werde, wie verschiedene
mediale Alltagskulturen unterschiedliche Zuschauerschalten her- bzw.
aufstellen. Die Rede von »der Populidrkultur¢ und »der Massenkultur< hat
dieses Spezifische des Mediums meines Erachtens bisher allzu oft ver-
deckt.

Wendepunkte — Verbindungsstriange -
Ankniipfungspunkte

>Pessimismus des Gedankens,
Optimismus des Bestrebens«

Von entscheidender Bedeutung fir meine Arbeit ist das Verstindnis,
dass alle Bereiche des Fernsehens immer in Zusammenhang, in Wechsel-
wirkung mit politischer, 6konomischer und gesellschaftlicher Macht ste-
hen. Alle televisuellen Kulturen sind somit historisch, gesellschaftlich,
politisch spezifisch — und damit eben auch veriinderbar. Dies ist eine ex-
plizit politische Orientierung, wie sie die britischen Cultural Studies mit
der kritischen Genderforschung verbindet. Begrindet auf einem Ver-
stindnis von Theoriebildung als politische Intervention hat Hall theo-
retische Arbeit mit Antonio Gramsci als »Pessimismus des Gedankens,
Optimismus des Bestrebens« (Hall 1999b: 129; auch Hall 2000: 41)
definiert. Er spricht damit das Spannungsfeld an, in dem sich auch meine
Forschungstiitigkeit bewegt: dem Interesse, die herrschaftsmiichtigen, ge-
waltformigen Stabilisierungsmechanismen der medialen Herstellung und
Annahme von Geschlecht zu verstehen sowie dem Wunsch, eben die da-
mit verstrickte biniire Zweigeschlechtlichkeit und Heteronormativitit zu
veriindern.

Gender Studies und Cultural Studies waren und sind von den histo-
rischen, politischen und sozialen Ereignissen ihrer Zeit geprigt, so wie
auch beide sich in wechselseitiger Verbindung zu sozialen Bewegungen
entwickelt haben. Die Cultural Studies entstanden in Grofbritannien als
pidagogisch-politisches Projekt, in den USA wurden sie als wissen-
schaftliche Disziplin eingefithrt. Fiir Stuart Hall sind die Cultural Studies
entstanden, um den kulturellen und gesellschaftlichen Wandel der
britischen Nachkriegsgesellschaft zu beschreiben und zu begreifen (vgl.
Hall 2000: 34ff). Politisches und pédagogisches Ziel war zunichst eine
Aufwertung der britischen Arbeiter- und Jugendkultur, spiter auch von
kulturellen Praktiken wie etwa dem Fernsehen. In Was sind eigenilich
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Cultural Studies beschreibt Richard Johnson drei »Hauptpramissens,
welche seines Erachtens die British Cultural Studies auszeichnen: »Die
erste [Primisse] besagt, dal kulturelle Prozesse eng mit gesellschaft-
lichen Verhiiltnissen zusammenhingen. Dazu zihlen vor allem Klassen-
verhiltnisse und -formationen, geschlechtsspezifisch und ethnisch be-
stimmte Strukturen sowie bestimmte Altersgruppen, die in Formen der
Abhdngigkeit und Unterdriickung leben. Die zweite besagt, dall Kultur
Machtstrukturen einschliefit und im Hinblick auf die Fihigkeiten von In-
dividuen und gesellschaftlichen Gruppen, ihre Bediirfnisse zu definieren
und zu verwirklichen, zur Produktion asymmetrischer Verhiltnisse bei-
trdgt. Aus diesen beiden Pramissen ergibt sich die dritte, die besagt, dal}
Kultur kein autonomes, aber auch kein von auflen determiniertes Feld,
sondern ein Bereich gesellschafilicher Kimpfe und Differenzen ist«
(Johnson 1999: 1411).

Erstaunlicherweise waren die Cultural Studies trotz dieses dezidiert
herrschaftskritischen Anspruchs lange Zeit blind gegeniiber Fragen nach
der Geschlechterdifferenz. Feministische Wissenschaftlerinnen wider-
setzten sich am CCCS der Ausblendung von »Geschlecht¢ in den dama-
ligen Jugendstudien und griindeten 1974 die Women's Studies Group
(vgl. Women's Studies Group 1978: insb. 11ff). Angela McRobbie und
Jane Garber etwa befassten sich speziell mit Miadchen und jungen Frauen
in Subkulturen (etwa im Punk Rock) und formulierten dabei eine fe-
ministische Kritik an den von Wissenschaftlern geschriebenen Theorien
tiber Subkultur, die sich bisher nur mit jungen Minnern beschiftigt
hatten (vgl. McRobbie/Garber 1979). Retrospektiv beschreibt Angela
McRobbie ihre wissenschaftliche Arbeit als wiitende Attacke gegen be-
stimmte Autoren wie Paul Willis und Dick Hebdige, die in ihren Unter-
suchungen {iber jugendliche Subkulturen die Problematik der Ge-
schlechterdifferenz ignorierten (vgl. McRobbie/Schmitz 1999: 221).'%
Uber die Herausforderung, dic die Frage nach der Bedeutung des Ge-
schlechts in den Cultural Studies darstellt, schreibt Hall riickblickend auf
die britische Situation der siebziger Jahre: » Als Diebin in der Nacht ist er
[der Feminismus, T.M.] eingebrochen; unterbrach die Arbeit; machte un-
ziemliche Geriusche, eignete sich die Zeit an und kletterte auf den Tisch
der Cultural Studies. Der Titel des Bandes, in dem die Friichte dieses
nichtlichen Uberfalls zuerst vorgestellt wurden, ist bezeichnend: Frauen

18 So zum Beispiel in Paul Willis Spaff am Widerstand. Gegenkultur in der
Arbeiterschule, wo er das Widerstandsverhalten der (ménnlichen) »lads«< mit
den nicht-intendierten Folgen dieses Handelns in Bezichung setzt (vgl.
Willis 1979), oder in John Clarks Untersuchung iiber die linke Skin-
Bewegung in GroBbritannien, die er als Versuch liest, iiber den »mob« die
traditionelle Arbeitergemeinschaft als Ersatz fiir ihren Niedergang
wiederzubeleben (vgl. Clarke 1979).
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ergreifen das Wort (Women take issue): denn sie griffen sich die Jahres-
publikationen und sie entfesselten einen Streit« (Hall 2000: 43, Herv. im
Orig.). Die Frage nach den Geschlechterverhiltnissen und -ideologien
hat die britischen (und spiter auch die US-amerikanischen) Cultural
Studies seit den siebziger Jahren entscheidend mitbestimmt,

Im Zusammenhang mit dem Feminismus als wichtiger theoretischer
und politischer Intervention in das Forschungsfeld muss auch die zu
dieser Zeit enorm ansteigende (zumeist feministische) Auseinander-
setzung mit dem Genre der »Soap Opera<'® gesehen werden. Bei der
Dauerserie handelt es sich um ein viel erforschtes Genre, wie etwa der
gute kritische Forschungstiberblick bei Elisabeth Klaus zeigt (vgl. Klaus
1998: insb. 3211f). 1987 widmete sogar die Zeitschrift Frawen und Film,
in der themenbedingt vergleichsweise wenig Beitrige zum Fernsehen er-
scheinen, dem Thema Dauerserie ein Schwerpunktheft (vgl. darin die
Beitrige von Warth 1987, Seiter 1987; Modleski 1987; Feuer 1987). In
der frithen textanalytischen >Soap-Opera<-Forschung wurde nach den
moglichen Positionen fiir die Zuschauerinnen gefragt, dic durch genre-
spezifische Erzihl- und Darstellungsweisen konstruiert werden (vgl. z.B.
Modleski 1982). Andere Studien haben den Zusammenhang zwischen
den Strukturen der tiglich ausgestrahlten Dauerserien und dem héus-
lichen Arbeitsalltag von >Hausfrauen« herausgearbeitet (vgl. insb. Warth
1987; Modleski 1987; Seiter 1987) und/oder in Ethnographien des Pub-
likums untersucht, wie dieses von Frauen viel genutzte Genre interpre-
tiert, mit Bedeutung versehen und aus ihm vielfiltiges Vergniigen gezo-
gen wird (vgl. z.B. Ang 1986; Seiter u.a. 1994). Die vorliegenden Stu-
dien lokalisieren dieses Vergniigen von Frauen an Serien unterschiedlich,
weshalb Elisabeth Klaus die diesbeziiglichen Befunde systematisiert hat
und zwischen dem formalen, inhaltlichen, fantasievollen, kommunikati-
ven und realistischen Vergniigen analytisch unterscheidet (vgl. Klaus
1998: 338ff). Vergleichsweise wenig neuere Forschung besteht zu Fra-
gen der medialen Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeit in Serien und
zu den Geschlechterpraxenm, die beim Fernsehen bedeutsam werden.

19 Ich spreche aufgrund der vergeschlechtlichten Konnotationen des Begriffs
der »Soap Operac im Folgenden von Dauerserien oder Langzeitserien, wenn
ich die LINDENSTRASSE, DALLAS oder andere Medienprodukie dieses
Genres bezeichne. Bezogen auf die wissenschaftliche Praxis spreche ich
jedoch zugunsten der diskursiven Einordnung von der »Soap Operac-
Forschung.

20 Der Begriff der Geschlechterpraxen meint nicht nur sexuelle Praxen, son-
dern alle sozialen Interaktionen, in denen die Geschlechterzugehérigkeit be-
deutend ist (vgl. Emnst 2002: 34). In einer philosophischen Reflexion des
Geschlechterbegriffs fordert Waltraud Emnst dazu auf, die vielfiiltigen Be-
deutungen von Geschlecht in Medienanalysen zu beriicksichtigen. Sie
schldgt vor, die Kategorie Geschlecht in Geschlechteridentitiiten, Ge-

29



GENDER UND FERNSEHEN — PERSPEKTIVEN EINER KRITISCHEN MEDIENWISSENSCHAFT

Hinter den unterschiedlichen Gegenstandsfeldern (Trivialisierung
von Frauen, Geschlechterdifferenzen im Medienhandeln, Konstruktion
der Zweigeschlechtlichkeit) stehen differierende theoretische Erkldrungs-
konzepte fiir dic Kategoric »Gender¢, die Elisabeth Klaus unter dem
Gleichheitsansatz, Differenzansatz und Dekonstruktivismus fiir die
Medien- und Kommunikationswissenschaft systematisiert hat (vgl. Klaus
1998: 25ff; Klaus 2001a: 23ff).>' Die unterschiedlichen theoretischen
Ansiitze haben immer auch Auswirkungen auf die Analyse des Zusam-
menhangs von »Gender und Fernsehen<. Der Gleichheitsansatz gehe vom
biirgerlichen Subjekt aus, Macht erscheint hier vor allem als fiber-
kommene Ungleichheit, die den Individuen Rollen zuweist, die der Ver-
wirklichung des Freiheits- und Gleichheitsversprechens entgegenstehen.
Er beschiftigte sich vor allem mit dem Frauenbild des Fernsehens, — eine
Forschungstradition, die ihren Ausgangspunkt in der sogenannten
Kiichenhoff-Studie nahm (vgl. Kiichenhoff u.a. 1975). Der Fokus liegt
dabei auf dem Ausléschen und Trivialisieren von Frauen durch mediale
Diskurse, sic werden als Opfer des patriarchalen Mediensystems gesehen
(bezogen auf die LINDENSTRASSE vgl. Externbrink 1992). Im Differenz-
ansatz, der die gesellschaftlichen Strukturen in den Mittelpunkt der Ana-
lyse stellt, liegt der Fokus auf den differenten Lebenswelten von Frauen
und Minnern. Die Geschlechterdifferenz werde nicht auf »differente
Rollenvorgaben zuriickgefiihrt, sondern hat die Gestalt von sozialen Ver-
hiltnissen angenommen« (Klaus 2001a: 24). Es werden insbesondere
Geschlechterdifferenzen im Medienhandeln untersucht, wobei in diesem
Konzept Macht den Subjekten duBerlich ist (fiir die LINDENSTRASSE vgl.
Frey-Vor 1995; Frielingsdorf 1996). Dies éindere sich erst mit den dekon-
struktivistischen Ansditzen, bei denen der Fokus Klaus zufolge auf der
kulturellen Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeit liege, der es erlaubt,
die medialen Konstruktionen von Geschlecht sowie die alltidglichen, kon-
textgebundenen Geschlechterpraxen zu erforschen. Macht werde hier als
eine strukturelle und zugleich den Subjekten innerliche Kraft konzi-
pien.ﬂ Ausgehend von meiner Ausgangsfrage verorte ich meine Arbeit

schlechterpraxen, Geschlechterkérper und Geschlechterstrukturen zu diffe-
renzieren sowie diese »Multidimensionalitidt von Geschlecht« (Ernst 2002:
34) in der Forschungspraxis zu beriicksichtigen.

21 Ankniipfend an die anglo-amerikanische Forschung haben Marie-Luise
Angerer und Johanna Dorer eine dhnliche Systematisierung vorgeschlagen,
wobei sie eine Einteilung entlang der politischen Konzepte des liberalen
Feminismus, des radikalen Feminismus und des sozialistischen bzw.
marxistischen Feminismus vornehmen (vgl. Angerer/Dorer 1994b: 16£T).

22 Dieses Denken beruht auf der Bedingung, Identititen als einen unabge-
schlossenen Prozess und kein Sein zu bestimmen (vgl. z.B. Butler 1991;
Butler 1995; Hall 1994; Hall 1999c¢).
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theoretisch im letztgenannten Forschungsfeld, worauf ich noch zuriick-
kommen werde.

Trotz aller Unterschiede ist den Ansitzen die Annahme gemein, dass
die Kategorie »Gender¢ ein konstitutiver Bestandteil aller medialen All-
tagskulturen ist. Die Geschlechterdifferenz strukturiert die Produktions-
verhiltnisse und die Texte ebenso wie ihre Aneignung durch die Re-
zipierenden, weshalb Geschlechterverhiltnisse und -ideologien in jedem
der Untersuchungsfelder der Medienforschung grundsitzlich wirksam
sind (vgl. Dorer/Geiger 2002b: 11).

Die Rezeption der Cultural Studies
im deutschsprachigen Raum

An deutschen Universititen war die Bezugnahme auf die im angel-
siichsischen Sprachraum sich etablierenden Cultural Studies bis in die
1990er Jahre eher zuriickhaltend.” Zwar trafen sie in den 1970er Jahren
in einigen Bereichen der Kulmrwissenschaft auf Entwicklungen, die in
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus zu einem Perspek-
tivenwechsel vor allem in der Volkskunde gefiihrt hatten (z.B. die Umbe-
nennung des Tiibinger Ludwig-Uhland-Instituts von »Volkskunde¢ in
yEmpirische Kulturwissenschaft< 1971), so war jedoch eine (explizite)
Bezugnahme auf die im angelsidchsischen Sprachraum sich etablierenden
Cultural Studies und ihre methodischen Paradigmen an deutschen Uni-
versitdten eher eine Randerscheinung. Die Rezeption verlief thematisch
selektiv (vgl. hierzu z.B. Mikos 1999: 162ff), Diskussionen {iiber die
mdglichen Herausforderungen der Cultural Studies an die Disziplinen
der Kultur- und Geisteswissenschaften fanden vor allem auflerhalb der
Universititen statt. Eine Vorreiterrolle in den kulturwissenschaftlichen
und -theoretischen Diskursen nahmen dabei seit den siebziger Jahren
Zeitschriften wie ASTHETIK & KOMMUNIKATION oder DAS ARGUMENT
ein, die zumeist englischsprachige Cultural-Studies-Beitridge publizierten
und iibersetzten und so entscheidende erste Anstfe zu einer breiteren
Rezeption gaben (siche exemplarisch zur Cultural Studies Rezeption in
SPEX: Hinz 1999). In den neunziger Jahren nahmen an deutschen Univer-

23 Fiir die erschwerte Rezeption wird in der Forschungsliteratur unter anderem
die Struktur des deutschen Hochschulsystems angefiihrt, das auf diszipli-
nidre Spezialisierung und Vertiefung ausgerichtet ist (vgl. Gottlich/Winter
1999: 30ff), die stark an der Kritischen Theorie ausgerichtete kulturwissen-
schaftliche Tradition in der BRD (vgl. Mikos 1999: 161), der Umstand,
dass weder die fiir die Entstehung der Cultural Studies entscheidenden bri-
tischen Erfahrungen von Klassenstruktur noch die amerikanischen Erfah-
rungen der >Populdrkulture fiir die BRD anzuwenden sind (vgl. Mikos
1999: 162).
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sititen verschiedene Disziplinen wie Soziologie, Anthropologie, Ge-
schichte, Publizistik, Literatur-, Medien- und Kommunikationswissen-
schaft oder die Frauen- und Geschlechterforschung vermehrt und explizit
Bezug auf die Cultural Studies. Zeichnet sich im bundesdeutschen Kon-
text in den spiten 1980e¢r und den 1990er Jahren ein verstiirktes Interesse
der Medien- und Kommunikationswissenschaft an den Cultural Studies
ab, so erfolgte ihre Aufnahme innerhalb der Kunstgeschichte cher zu-
riickhaltend.”* Dic aktuelle Praxis und Theoriediskussion zentriert sich
deshalb vornehmlich auf die Analyse der medialen Alltagskulturen: vom
Fernsehen bis zur Tageszeitung, von der Werbung bis zum Internet. Dies
driickt sich auch in einer bis heute anhaltenden strikten, jedoch in der
Wissenschatt kaum reflektierten Trennung in Untersuchungen und Theo-
rien der medialen Alltagskultur einerseits und der >hohen< Kultur ander-
erseits aus. Ich méchte in meiner Arbeit nachspiiren, inwieweit eine
Durchquerung dieser Trennung eine Herausforderung und Chance fiir die
Geschlechterforschung und die Fernsehforschung darstellt.

Um das Fernsechen und seine Aneignung durch die Zuschauenden zu
untersuchen, bezichen sich immer mehr deutschsprachige Wissen-
schaftler und Wissenschaftlerinnen auf das Projekt der Cultural Studies.
Dies schldgt sich auch in einigen Verdffentlichungen zur LINDEN-
STRASSE nieder (vgl. insb. Hepp 1998; Jurga 1999a). Auffillig ist, dass in
bestimmten Teilen der bundesdeutschen Diskussion jene Positionen
marginalisiert werden, die einen sicher geglaubten Ort im Feld der Cul-
tural Studies zu haben glaubten:” Geschlechterfragen werden in den

24 Durchquerungen zwischen Theorien und Untersuchungen der »Hoch- und
Populirkultur¢ finden sich in der feministischen Kunstwissenschaft: z.B.
Hoffmann-Curtius 1997; Hoffmann-Curtius 1999; Wenk 1999; Schradl
2004. Siche aber auch Resch 1999; Holert 1999 sowie die Beitrdge in Texte
zur Kunst 1999.

25 Stuart Hall schreibt: »Es gab mindestens zwei Unterbrechungen der Arbeit
des Centre for Contemporary Cultural Studies: Die erste geschah durch den
Feminismus, die zweite durch Fragen der »Rasse« (Hall 2000: 42). In
einem Interview hat Stuart Hall darauf hingewiesen, er habe diese beiden
Interventionen hervorgehoben, da sie es waren, die einen Bruch mit dem
Begriff Klasse als bis dahin wichtigste Artikulation von Macht und Kultur
vollzogen habe. Es gab aber weitere wichtige Stormomente, etwa den
Strukturalismus und die Semiotik (vgl. Hall/Héller 1999: 100f). Im
deutschsprachigen Kontext weist Nora Riithzel auf das Ubersehen und
Ubergehen von Arbeiten und Ubersetzungen hin, die sich mit Fragen nach
Rassismus im Alltag auseinander setzen (vgl. Riithzel 2000: 6f). Hierzu
zihlen etwa die im Argument Verlag herausgegebenen >Ausgewihlten
Schriften< von Stuart Hall. Vgl. auch Kalpaka/Ridthzel 1994. In einer
spiteren Uberblicksdarstellung wird den Argument-Binden sowie der Ge-
schlechterforschung stirkere Beachtung geschenkt (vgl. Hepp/Winter
2003b).
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meisten der kiirzlich erschienen Einfiihrungen und Reader hdochstens
additiv als ein Analysekriterium unter anderen definiert, selten wird tiber
eine blofie Erwihnung der Kategorie Geschlecht hirmaus.gegangerj,26

Bei cinigen Geschlechterforscherinnen besteht hingegen seit Jahren
ein mehr oder weniger deutliches Interesse an den Cultural Studies. Zu
nennen sind hier etwa Brigitte Hipfl, Ute Bechdolf, Jutta Réser, Johanna
Dorer und Christina Lutter. Auf der anderen Seite ldsst sich hier in den
letzten 15 Jahren ein abnehmendes theoretisches Interesse der Ge-
schlechterforschung am Medium Fernsehen beobachten. Die ge-
schlechterorientierte Medienforschung ist weitgehend auf den Film und
die »Neuen Medien< konzentriert. Irmela Schneider meint, im Unter-
schied zur Filmtheorie habe sich bis heute keine entscheidende feminis-
tische Medientheorie entwickelt (vgl. Schneider 1999: 337). Auf dieses
schwindende theoretische Interesse am Fernsehen haben bereits 1994
Marie-Luise Angerer und Johanna Dorer (vgl. Angerer/Dorer 1994b: 8)
und jiingst Susanne Lummerding (vgl. Lummerding 2004: 166f) hinge-
wiesen. Angesichts dieser Entwicklung, die es zu befragen gilt, wird zu
iiberpriifen sein, welchen Beitrag Geschlechtertheorien fiir die kritische
Fernschwissenschaft liefern kénnen. Dies werde ich in der vorliegenden
Arbeit sowohl auf der Text- als auch der Rezeptionsebene thematisieren.

Brechung I: Ideologie, Reprasentation, Medialitat

Bei den Cultural Studies handelt es sich wie bei der Geschlechterfor-
schung um keinen einheitlichen Theorieansatz. Beide haben es bis heute
mit einem vielstimmigen, in sich kontroversen Diskurs zu tun, der iiber
keine einheitliche Theoriebildung oder gar einen eingeschriebenen »Wis-
senskanon« verfligt. Beide Ansitze werden als kritisches, theoretisches,
politisches, in Disziplinen eingreifendes und disziplineniibergreifendes
Projekt verstanden. Die Rezeption von strukturalistischen, spiter post-
strukturalistischen Ansitzen brachte grundsitzliche Veridnderungen in
die Denkansiitze der Cultural Studies und der Geschlechterforschung.
Macht wird mit Foucault nicht mehr nur repressiv, sondern produktiv
gedacht: »Die Macht ist nicht etwas, was man erwirbt, wegnimmt, teilt,
was man bewahrt oder wverliert; die Macht ist etwas, was sich von
unzihligen Punkten aus und im Spiel ungleicher und beweglicher Bezie-
hungen vollzieht« (Foucault 1998: 115).

26 Vgl insb. Hepp 1999; Engelmann 1999a; Hepp/Winter 1999; Bromley/
Gottlich/Winter 1999; Gottlich/Winter 2000; Winter/Mikos 2001; Hepp/
Winter 2003a. Die Einfiihrung von Lutter und Reisenleitner beschiiftigt sich
dagegen mit Geschlechterfragen (vgl. Lutter/Reisenleitner 1999; auch
Kramer 1997).
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In Cultural Studies. Zwei Paradigmen beschreibt Hall, wie der zu-
ndchst kulturalistisch orientierte Zugang, der die kulturellen Praktiken
und Handlungsméglichkeiten von Individuen und Gruppen innerhalb
spezifischer sozialer Kontexte untersucht, eine Unterbrechung durch den
Strukturalismus und die Semiologie erfuhr (vgl. Hall 1999b). Der »kultu-
ralistische Ansatz¢< — insbesondere durch die Arbeiten Raymond Williams
und E.P. Thompsons beeinflusst — versteht »Kultur¢ als einen Weg, ge-
meinsame Erfahrungen und Werte einer Gruppe zu leben. Dement-
sprechend wird Kultur weniger als passives Resultat einer dominanten
Kultur verstanden, denn vielmehr als bestimmte alltigliche, kollektive
Praxis. Untersucht werden daher keine kulturellen Artefakte, sondern der
Alltag der Akteure und ihre Beziehungen zueinander (vgl. Hall 1999b:
123). Eine besondere Stirke des Strukturalismus sieht Hall — der selbst
mafigeblich zur Integration strukturalistischer Arbeiten innerhalb der
Cultural Studies beigetragen hat — nun darin, dass er es ermégliche, iiber
die Bezichungen innerhalb einer Struktur”’ nachzudenken, ohne sie auf
die bloBe Bezichung zwischen Personen zu reduzieren (vgl. Hall 1999b:
129). In diesem Zusammenhang wird auch der Begriff der Ideologie vi-
rulent, wie ihn Louis Althusser als das imagindre Verhiltnis der Indivi-
duen zu ihren realen Existenzbedingungen beschrieben hat (vgl. Alt-
husser 1977). ldeologien sind nicht einfach falsche Ideen, sondern die
meist »unbewuliten Kategorien, durch die die Verhiltnisse reprisentiert
und gelebt werden« (Hall 1999b: 127). Althussers Ausfithrungen zum
materiellen Charakter von Iclecrlc;gien?‘s und zur Interpellation (Anrufung)
sind wichtige Ausgangspunkte in feministischen wie medienwissen-
schaftlichen Theorien, die Fragen nach der ideologischen (Re-) Produk-
tion von Macht- und Herrschaftsverhiltnissen im Feld des Kulturellen

27 Wihrend Form einen konkreten Gegenstand meint, ist eine Struktur ein
Gefiige von Beziehungen, von Relationen zwischen ihren verschiedenen
Ebenen (der semantischen, syntaktischen, physischen, der Ebene der
Themen und ideologischen Inhalte, der Rezipierenden etc.) (vgl. Eco
1977a: 14f).

28 w»Eine Ideologie existiert immer in einem Apparat und dessen Praxis oder
dessen Praxen. Diese Existenz ist materiell. Die materielle Existenz in ei-
nem Apparat und dessen Praxen besitzt selbstverstindlich nicht die glei-
chen Eigenschaften wie die materielle Existenz eines Pflastersteines oder
eines Gewehres. Aber auch auf die Gefahr hin, als Neoaristoteliker ange-
sehen zu werden (es sei allerdings darauf hingewiesen, dafl Marx Aristote-
les sehr hoch einschitzte), behaupten wir, dall »die Materie in mehrfacher
Bedeutung¢ genannt wird, oder besser: daf} sie unter verschiedenen Be-
dingungen existiert, die alle letzten Endes in der »physischen« Materie ichre
Wurzeln haben« (Althusser 1977: 137).

34



CULTURAL STUDIES UND GENDER STUDIES

entwickeln.”? Hall, der sich in seinen medienanalytischen Arbeiten
intensiv mit dem Begriff der Ideologie auseinander gesetzt hat, schreibt
dazu: »[D]ie Funktionsweise von Ideologien beruht auf der »Leistunge,
ithren (individuellen oder kollektiven) Subjekten Identifikations- und
Wissenspositionen zu bauen« (Hall 1989b: 152).

Hall wie auch Richard Johnson pliddieren dafiir, die kulturalistischen
und die strukturalistischen Vorhaben zusammen zu denken, um auf diese
Weise sowohl die verschiedenen kulturellen Praktiken als auch die sie
konstituierenden gesellschaftlichen Verhiltnisse im Kreislauf der Kultur,
so eine Formulierung von Richard Johnson (vgl. Johnson 1999: insb.
147ft), denken zu kénnen. Hall hat daher auch von einer Unterbrechung
durch den Strukturalismus gesprochen, womit er ausdriickt, dass es ihm
nicht um ein Nebeneinander der beiden Zugiinge geht, sondern um eine
reflexive Synthese. Davon ausgehend haben es sich einige Autoren und
Autorinnen im Bereich der Medienforschung zur Aufgabe gemacht, die
Produktion (Struktur) und die Konsumtion (Handlung) in ein aktives, re-
flexives Verhiltnis zu setzen™ — also eine Bestimmung des Verhiltnisses
von Aktivitdt und Struktur, wie ich es in der vorliegenden Arbeit aus
einem geschlechterorientierten Blickwinkel untersuche.

Aktuelle Medientheorien verstehen mediale Reprisentationen als
Mittler gesellschafilich giiltiger Ideologien und kultureller Bedeutungen,
die vorsehen, was als Wirklichkeit gilt und das Material liefern, mittels
dessen [dentititen hergestellt werden (vgl. z.B. Klaus/Roser/Wischer-
mann 2001: 15; Dorer 2002b). Damit stellt sich die Frage nach der
Medialitéit des Fernsehens. »»Medialitdte driickt aus, dafl unser Weltver-
hiltnis und damit alle unsere Aktivititen und Erfahrungen mit welter-
schlieBender — und nicht einfach weltkonstruierender — Funktion geprigt
sind von den Unterscheidungsmdoglichkeiten, die Medien erdffnen, und
den Beschrinkungen, die sic dabei auferlegen« (Kriamer 2000a: 15).

Televisuellen Reprisentationen kommt eine wichtige Rolle bei der
Strukturierung der symbolischen Ordnung und bei der Art und Weise der
Subjektkonstitution zu. Das heilit, die Gesellschaft und die Individuen
werden nicht einfach durch >das Fernsehen¢ beeinflusst — sie werden
auch durch televisuelle Reprisentationen konstituiert. D.h. weiter, anders
als etwa in einigen Ansitzen der Kritischen Theorie, die Kultur als ein

29 Etwa die Uberlegungen zur (visuellen) Subjektkonstitution bei Butler 1995;
de Lauretis 1996; Silverman 1997.

30 Zur Produktion, Zirkulation, Rezeption, Reproduktion von Bedeutungen
vgl. insb. Hall 1997; Hall 1999a sowie Johnson 1999. John Storey zeigt,
wie sich ein prozessuales Verstindnis von Aktivitdit und Struktur mit
verschiedenen Akzentsetzungen bereits seit den 1960er Jahren bis heute
durch verschiedene kritische Kulturauffassungen der Cultural Studies zieht
(vgl. Storey 2003: 1781).
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gesellschafilich abgeleitetes Phidnomen konzipieren, sind kulturelle
Praxen in diesem Verstindnis konstitutiv fiir die Gesellschaft. Dabei hat
jedes (neue) Medium die Konstruktion von Wirklichkeit — und damit
auch diec Wahrnehmung von Geschlecht — nachhaltig beeinflusst. Insbe-
sondere Geschlechterforscherinnen haben gezeigt, wie mediale Apparate
und Techniken des Betrachtens mit der Geschlechterdifferenz verwoben
sind. In der Moderne bildete sich mit dem zentralperspektivischen Sechen
eine Vorstellung heraus, dic den Betrachter/das Betrachten als ménnlich
denkt und das betrachtete Objekt als weiblich wahrnimmt (z.B. Schade/
Wenk 1995; von Braun 2002; Hentschel 2003).

Die Medialitdt (des Fernsehens) formt nachhaltig das, was wir als
yWirklichkeit« (etwa des Geschlechts) wahrnehmen. Wenn wir davon
ausgehen, dass die Medienstudien der Cultural Studies nach den media-
len Bedingungen einer Strukturierung der Wahrnehmung fragen, die be-
sondere Strukturen, Ideologien und Krifte behandeln, die das Leben der
Individuen in widerspruchsvoller Weise strukturieren, und nachspiiren,
wie das Alltagsleben durch und mittels medialer Praxen und ihrer 6kono-
mischen und politischen Macht artikuliert wird (vgl. Grossberg 1994:
161), dann zeigen sich hier die Verbindungsmoglichkeiten zwischen so
verstandenen Cultural Studies und der Geschlechterforschung.

Was bedeutet es liberhaupt, zu sagen, das Fernsehen konstruiere
Wirklichkeit? Aus einer semiologischen Perspektive meint Stefan Miin-
ker: »Die vom Fernsehen generierte Wirklichkeit allerdings ist nicht ein-
fach identisch mit der im Fernsehen dargestellten Realitiit. Vielmehr gilt:
Realititskonstruktion durch das Medium Fernsehen ist ein Effekt des
Umgangs mit dem Medium Fernsehen« (Miinker 1999: 230, Herv. im
Orig.). Fernsehen ist demnach eine soziale Praxis. »Es mull Ereignisse in
Geschichten libersetzen — in Worte und Bilder« (Hall 1989a: 134). Folg-
lich kann das, was im Fernsehen gezeigt wird, »die Realitit< nicht reflek-
tieren. Das Fernschen reprdsentiert nach Hall Realitit, kodiert in Bot-
schaften und Bedeutungen. »In representation, constructionist argue'“,
we use signs, organized into languages of different kinds, to communi-
cate meaningfully with others. Languages can use signs to symbolize,
stand for or reference objects, people and events in the so-called >real¢
world. But they can also reference imaginary things and fantasy worlds
or abstract ideas which are not in any obvious sense part of our material
world. There is no simple relationship of reflection, imitation or one-to-
one correspondence between language and the real world. The world is
not accurately or otherwise reflected in the mirror of language. Language
does not work like a mirror. Meaning is produced within language, in

31 Hall verweist auf drei Reprisentationsansitze, den mimetischen, den
intentionalen sowie den konstruktivistischen (vgl. Hall 1997: 241{1).

36



CULTURAL STUDIES UND GENDER STUDIES

and through various representational systems which, for convenience, we
call »language«. Meaning is produced by the practice, the »worke, of re-
presentation. It is constructed through signifying — i.e. meaning-produ-
cing-practices« (Hall 1997: 28).

Repriisentieren heifit nach Silke Wenk stellvertretend etwas Abwe-
sendes vorstellen und zugleich eine Vorstellung produzieren, indem et-
was gezeigt wird, was nicht direkt gesehen werden kann (vgl. Wenk
1996: 62). Dementsprechend meint ein konstruktivistischer Begriff der
Reprisentation — als (stellvertretend) darstellen, vorstellen und (wieder-)
herstellen — keine Widerspiegelung gesellschaftlicher Wirklichkeit; son-
dern Reprisentation ist ein Prozess, durch den Mitglieder einer Kultur
Zeichensysteme (Sprache, Bilder etc.) benutzen, um Bedeutungen zu
produzieren (vgl. Hall 1997: 181f). Es ist wichtig, zwischen den Begriffen
Botschaft und Bedeutung zu unterscheiden: Botschaften rkommen ang,
Bedeutungen werden ybegriffen< (vgl. Hall 1989a: 135). In Das semiolo-
gische Abenteuer schreibt Roland Barthes iiber die Art und Weise, in der
Objekte bedeuten kénnen: »Man darf bedeuten nicht mit mitteilen ver-
wechseln: bedeuten heiBit, dafi die Objekte nicht nur Informationen trans-
portieren, sonst wiirden sie mitteilen, sondern auch strukturierte Zeichen-
systeme bilden, das heiflt im wesentlichen Systeme von Unterschieden,
Oppositionen und Kontrasten« (Barthes 1988: 188, Herv. im Orig.).

Um zu erfassen, wie im Fernsehen ausgestrahlte Serien Geschichten
erziihlen, ist es sinnvoll, die Praktiken der Reprisentation aus einer semi-
ologischen Perspektive zu betrachten. In solch einer Perspektive wird
auch nach der Medialitit des Fernsehens gefragt, denn, wie Silke Wenk
schreibt: »Eine Trennung oder gar ein Gegensatz von >Forme« und >Inhalt¢
ist innerhalb einer semiologischen Analyse obsolet« (Wenk 1996: 73).
Auf das Fernsehen gedreht,” lisst sich mit Wenk weiter sagen, es gilt zu
untersuchen, wie sich die Bedeutungen des Mediums selbst »mit dem
verkniipft haben, was mit und in ihm reprisentiert wird — und umge-
kehrt«. Mit semiologischen Mitteln ldsst sich das Spezifische des Fern-
sehens genauer bestimmen, denn jedes Medium hat signifikante Merk-
male, die strukturieren, welche Inhalte darin wie zu sehen gegeben wer-
den. Oder mit Marshall McLuhan gesagt: Das Medium formt die Bot-
schaft (vgl. McLuhan 1994).>* Man muss nicht so weit gehen und sagen,
dic mediale Form determiniere dic Botschaft, aber es ist wohl nicht zu
bestreiten, dass das Medium im Sinne McLuhans Effekte produziert, die
independent von den Inhalten wirken (vgl. z.B. auch Roesler 1999: 216).

32 Wenk bezieht sich auf Bilder des Weiblichen mit einer allegorischen
Funktion (vgl. Wenk 1996: 73).

33 Zu einer kritischen Auseinandersetzung mit McLuhans Medientheorie im
Rahmen der TV-Wissenschaft vgl. Schumacher 2000: 6411,
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In The Work of Reprdsentation benennt Hall neben einem semiolo-
gischen Ansatz auch eine diskursive Herangehensweise, mittels derer die
mediale Bedeutungsproduktion und Wirklichkeitskonstruktion untersucht
werden kann (vgl. Hall 1997: 30ff). Diskursive Verfahren konzentrieren
sich vornehmlich auf die Frage, welche Artikulationen in welchem spezi-
fischen gesellschaftlich-kulturellen Kontext vorgenommen werden, sie
fragen nach den politischen und gesellschaftlichen Konsequenzen be-
stimmter Bedeutungszuschreibungen. Wihrend die semiologische Ana-
lyse sich mit dem Wie der Bedeutungsproduktion beschiftige, frage ein
diskursanalytischer Zugang stirker nach den jeweiligen gesellschaft-
lichen Effekten: »In semiotics, you will recall the importance of sig-
nifier/signified, langue/parofe and >myth¢, and how the making of
difference and binary oppositions are crucial for meaning. In the dis-
cursive approach, you will recall discursive formations, power/know-
ledge, the idea of a »regime of truth¢, the way discourse also produces the
subject and defines the subjectpositions from which knowledge proceeds
and indeed, the return of questions about sthe subject¢ to the field of re-
presentation« (Hall 1997: 62, Herv. im Orig.). Der semiologische Ansatz
frage nach der Poetik, der diskursanalytische Ansatz hingegen nach der
Politik. Hall weist darauf hin, dass diese beiden Ansitze™ in Medienstu-
dien miteinander kombiniert werden kdnnen, aber auch oft unabhingig
voneinander eingesetzt werden.

In meiner Untersuchung interessiere ich mich dafiir, wie die Bedeu-
tungen des Geschlechts in televisuellen Praktiken und Produkten herge-
stellt und verbreitet werden,— immer im Hinblick auf ihre jeweiligen ge-
sellschaftlichen Effekte. Die spezifische Medialitit des Fernschens im
gesamten Prozess der Produktion, Zirkulation und Aneignung von medi-
alen Diskursen und Reprisentationen zu beriicksichtigen, ist ein grundle-
gendes Anliegen der vorliegenden Arbeit. Dazu kann — es mag auf den
ersten Blick widerspriichlich klingen — die bereits sehr ausdifferenzierte
Filmtheorie einen wichtigen Beitrag liefern. Denn es bestehen trotz
einiger (gradueller) Unterschiede zahlreiche Gemeinsamkeiten und Wie-
derverwendungen zwischen den Artikulationsmitteln der Film- und Fern-
sehsprache (vgl. Metz 1978: 67f). Zudem stellt die feministische Film-
theorie ein breites methodisches und theoretisches Instrumentarium fiir
den Umgang mit visuellem Material zur Verfligung.

34 Vgl zur semiologischen Kulturanalyse insb. die Beitrdge in Zima 1977;
Hall 1997; Hall 1999a; Wenk 1996: 47ff; Kramer 1997: 95ff. Zu
diskursanalytischen Sichtweisen vgl. Hall 1997; Kramer 1997: 11 1{f; Dorer
1999 und die Beitrige in Bublitz uw.a. 1999. Vgl. auch Butler, die mit
Foucault nach den politischen Effekten fragt, wenn Identititskategorien
naturalisiert und verdinglicht werden, obgleich sie Effekte von Instituti-
onen, Verfahrensweisen und Diskursen sind (vgl. Butler 1991: 9).
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Brechung Il: Feministische Filmtheorie und
Cultural Studies

Wiihrend es in den neueren Medienstudien der Cultural Studies hiufig
um die Frage nach Interpretationen und Nutzungsweisen der Zuschau-
enden geht, beschiiftigt sich die Filmtheorie unter anderem mit den me-
dial produzierten Subjektpositionen (vgl. Hipfl 1995b: 152). Fiir mein In-
teresse an der Bestimmung von Aktivitit und Struktur bietet sich eine
Kombination beider Zugiéinge an, denn jeder Ansatz kann cinen be-
stimmten Teilaspekt der Fernsehaneignung erfassen: Die Cultural Studies
sind meist mit bewussten und intentionalen Prozessen und kulturellen
Praxen beschiiftigt. Sie bringen zur Sprache, wie verschiedene Zuschau-
erschafien mit televisuellen Texten umgehen, um diese mit Bedeutungen
zu versehen. Die psychoanalytisch und semiologisch orientierte Film-
theorie beschiiftigt sich stirker mit den unbewussten Prozessen und ideo-
logischen Effekten der Medialitit und fragt, wie filmische Reprisentatio-
nen Bedeutungen produzieren. Aus diesem Grund liegen auch im Be-
reich der Filmtheorie nur wenige Rezeptionsstudien vor (vgl. aber Haug/-
Hipfl 1995). Es ist jedoch unproduktiv, diese beiden Problemstellungen
zu trennen. Brigitte Hipfl hat aus einer Position innerhalb der Cultural
Studies vorgeschlagen, stirker an die psychoanalytische Filmtheorie an-
zuschlieien bzw. Cultural Studies und psychoanalytische Filmtheorie
miteinander in einen Dialog zu bringen.

In der feministischen Filmtheorie sind neben psychoanalytischen
Theorien vor allem semiologische, diskurstheoretische und kognitive U-
berlegungen produktiv gemacht worden. Obgleich sich die Filmtheorie
weit ausdifferenziert hat, teilen doch viele Autorinnen die Grundan-
nahme, das Kino sei ein Apparat, der durch visuelle und erzihlerische
Verfahrensweisen spezifische Subjektpositionen (etwa sexuelle, ge-
schlechtliche) schafft und spezifische Bedeutungen privilegiert, andere
herabsetzt oder marginalisiert. Kino und Filme lenken in dieser Denktra-
dition das Begehren der Zuschauenden, wobei sie hegemoniale Ge-
schlechter- und Sexualitédtskonstruktionen aufrechterhalten (oder seltener
auch anfechten). Strukturalistisch und psychoanalytisch arbeitende femi-
nistische Filmtheoretikerinnen haben dargelegt, wie Geschlechterverhiilt-
nisse und -ideologien im Film und im Kino wirksam werden (vgl. u.a.
Mulvey 1980; Doane 1985; de Lauretis 1990). Bleibt in den Cultural
Studies die mediale Blickorganisation weitgehend unberiicksichtigt, ist
die Frage nach der Vergeschlechtlichung des Sehens in der Filmtheorie
zentral.
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Fiir die Frage nach der Vergeschlechtlichung der Blickstrukturen im
Film war in der psychoanalytischen Filmtheorie Laura Mulveys Aufsatz
Visuelle Lust und narratives Kino wegweisend (vgl. Mulvey 1980). Wie
Mulvey ausfiihrt, gibt es im Kino drei Blickachsen, die ménnlich kodiert
sind: 1) den Blick der Kamera auf das Geschehen, 2) den Blick der Zu-
schauenden, die einen Film sehen, 3) die Blicke der ménnlichen und
weiblichen Charaktere im Film selbst. Im klassischen Hollywood-Kino
seien die weiblichen Figuren nur »(passives) Material fiir den (aktiven)
Blick des Mannes« (Mulvey 1980: 44). Dem liegt dic Annahme zu-
grunde, dass derjenige, der sieht, eine Machtposition iiber das ange-
blickte Objekt ausiibt. Uber den Umweg der narzisstischen Identifi-
zierung mit dem idealisierten, midnnlichen Protagonisten schaffe es der
Zuschauer, den Blick des minnlichen Protagonisten (bzw. den Blick der
Kamera) fiir seinen eigenen zu halten und die als Sexualobjekt stilisierte
Frau als Objekt seiner Schaulust einzusetzen. Die médnnliche Hauptfigur,
die durch ihren Blick Kontrolle und Macht ausiibt, bietet dem Zuschauer
dic Moglichkeit, diesen Blick zu {ibernehmen; die Blicke von Zuschauer
und Protagonist (bzw. Kamera) werden vereint, woraus eine Art Omni-
potenzgefiihl entstehe (vgl. Mulvey 1980: 38). Die voyeuristisch-feti-
schistische Darstellung des weiblichen Korpers fiir den aktiven minn-
lichen Blick bezieht Mulvey auf die ménnliche Kastrationsangst. Visu-
elle Lust ist bei Mulvey entweder von fetischistischer Skopophilie ge-
prigt, die ihren Ausdruck im weiblichen Starkult findet oder als sadis-
tischen Voyeurismus, bei dem die weibliche Figur fiir ihr Frausein (als
Hinweis auf den Mangel) bestraft oder entwertet wird.

Das Modell ist in vielfacher Hinsicht kritisiert und weiterentwickelt
worden.”® Eva Warth ist der Ansicht, im zeitgendssischen Kino wiirde
sich sehr wohl das von Mulvey beschricbene Blickparadigma finden,™® es
wiirde allerdings neben einer Vielzahl anderer Blickorganisationen auf-
treten (vgl. Warth 2003: 67). »iIst der Blick ménnlich? « lautet die pro-
grammatische Uberschrift des Aufsatzes von E. Ann Kaplan, in dem sie
feststellt, dass der aktive Blick im dominanten Hollywoodkino immer
minnlich ist, allerdings unabhingig von der Geschlechterzugehtrigkeit
der Protagonisten und Protagonistinnen. So kdnnten auch weibliche Fi-
guren aktiv schauen, jedoch wiirden sie dadurch eine minnliche Rolle
einnehmen, der eine weiblich-passive Position untergeordnet wiirde,
womit die Geschlechterdifferenz unangetastet bleibt (vgl. Kaplan 1984:

35 Ich verweise auf die kritischen Zusammenstellungen und Uberblicke von
Hipfl 1995b; Braidt 1999; Braidt/Jutz 2002. Zur feministischen Filmtheorie
in der BRD siehe Riecke 1998.

36 Und das von Mulvey beschriebene Blickparadigma besitzt durchaus
Erkldrungskraft fiir TV-Serien, wie noch zu zeigen sein wird.
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521). Gefragt wurde auch nach der von Mulvey vernachlissigten Position
der Zuschauerin im Kino, denn wenn die Frau im konventionellen Spiel-
film nur als passives Objekt fiir den ménnlichen Blick dient, wie ist dann
an eine weibliche Position im Kino zu denken? *’ So fragt Gertrud Koch
in ihrem Beitrag Warum Frauen ins Mdnner-Kino gehen danach, warum
Zuschauerinnen sich einem Film zuwenden, in dem sich Frauen doch nur
der Schaulust der Minner darbieten (vgl. Koch 1980). Sie kritisiert
Mulveys Modell insbesondere hinsichtlich der dichotomen Beschreibung
von minnlichen und weiblichen Rezeptionspositionen, die weibliche
Subjektivitdt verleugnet und den interpretatorischen Spielraum der Zu-
schauerinnen vernachldssigen. Mary Ann Doane erweiterte Mulveys
Modell von Aktivitit und Passivitdt durch die Dichotomien Nihe und
Distanz (vgl. Doane 1985). Sie fasst Weiblichkeit mit der Kategorie der
rdumlichen Nihe. Allerdings nicht in einem essentialistischen Sinne,
sondern Nihe ist fiir sie »die Beschreibung eines Ortes, der der Frau
kulturell zugewiesen wird« (Doane 1985: 17). Nach Doane geht die Zu-
schauerin eine solch enge Bezichung zum Filmbild ein, dass es zu einer
masochistischen Uberidentifikation kommt. Es besteht fiir die Zuschau-
erin aber auch die Moglichkeit, Weiblichkeit als Maskerade (Riviére)
einzusetzen, die abgelegt werden kann, um somit eine Distanz zum Bild
zu erlangen.

Semiologische Ansitze in der feministischen Filmtheorie begreifen
den Film als Zeichensystem, wobei das Interesse dem Kino als signi-
fizierende Praxis und der Frage der filmischen Bedeutungsproduktion
gilt (vgl. Braidt/Jutz 2002: 2971f). Zentral ist die Einsicht, dass nicht nur
dic Inhalte des Films, sondern die Filmsprache selbst, geschlechtlich ko-
diert ist. Richard Dyer hat sich beispiclsweise in Das Licht der Welt —
Weifle Menschen und das Film-Bild mit der Beziehung zwischen Licht-
techniken und der Konstruktion des >weillen< Korpers im klassischen
narrativen Film beschéftigt. Sein Ziel bestimmt er darin, die Diskus-
sionen iiber Rassisierung wieder »dazu zu bringen, das Weil} wieder zu
sehen« (Dyer 1995: 152). Dyer kann unter anderem zeigen, wie durch die
filmische Beleuchtung, die bereits in ihrer technologischen Entwicklung
den weillen Kérper als Norm voraussetzt, das gesellschafiliche Ideal von
Weiblichkeit und Minnlichkeit in Szene setzt. Unterschiedliche mediale
Verfahrensweisen »begriinden Subjektpositionen im Text und sind fiir
Fragen der Bedeutungsproduktion deshalb so zentral«, so Andrea B.
Braidt und Gabriele Jutz, »weil sie (iber die Verteilung diskursiver

37 Einige Autorinnen problematisieren aus unterschiedlichen theoretischen
Perspektiven die lange vernachldssigte Frage nach der Konstruktion
lesbischer Figuren und der Position von lesbischen Frauen im Kino (vgl
z.B. Tasker 1996; Whatling 1996; Graham 1996; de Lauretis 2000).
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Autoritdt, einer Form von symbolischer Macht, zwischen den minn-
lichen und weiblichen Figuren entscheiden« (Braidt/Jutz 2002: 298).
Dies bezieht sich auf verschiedene erzidhltechnische Mittel des Films:
Beleuchtung, Kameraeinstellung, Kameraperspektive, Requisiten, die
Montage (Schnitt, Erzéhlzeit etc.) und den Klang (Dialoge, Gerdusche,
Musik). In der feministischen Filmtheorie wie der medien- und kommu-
nikationswissenschaftlichen Forschung wird meist vom Ton gesprochen,
was in der Akustik allerdings nur einen ganz spezifischen Sinuston be-
schreibt (vgl. Erbe/Gernemann 2004: 303). Zudem impliziert der
Terminus »Ton« in der Fernsehforschung oft nur die Dialoge, weshalb ich
ihn anlehnend an musikwissenschaftliche Literatur mit Klang ersetze
(vgl. hierzu Erbe/Gernemann 2004: 303). Gemeint sind damit alle
akustischen Dimensionen des Fernsehens, wie Gerdusche, Sprache/ Dia-
loge, Musik. Mit dem Begriff »Klang« mochte ich demnach den Blick
stirker auf alle akustischen Elemente des Fernsehens lenken: unter-
schiedliche Gerdusche, aber auch die Stille, die Dialoge, die Musik und
dic Stimme.

Im Zusammenhang mit semiologischen und psychoanalytischen
Uberlegungen hat Teresa de Lauretis cine anti-essentialistische Kon-
zeption von Geschlecht und Medialitit vorgelegt. In Analogie zu
Foucaults >Technologie des Sexes« entwickelt de Lauretis den Begriff der
»Technologie des Geschlechts« (de Lauretis 1996), mit dem sie Ge-
schlecht gleichzeitig als Produkt und Prozess verschiedener Techno-
logien und Praktiken konzeptionalisiert. Sie bestimmt Geschlecht nicht
als eine »natiirliche Eigenschaft« des Korpers, sondern als Effekt von ver-
schiedenen kulturellen und sozialen Prozessen. »Die Konstruktion des
Geschlechts ist Produkt und Prozeff von Reprdsentation und Selbstrepri-
sentation« (de Lauretis 1996: 68, Herv. im Orig.). Medialen Prozessen
und Reprisentationen spricht sie die Rolle einer >Technologie des Ge-
schlechts¢ zu, innerhalb derer Geschlecht ebenso hergestellt wird wie
beispielsweise innerhalb wissenschaftlicher oder feministischer Diskurse.
Nach de Lauretis ist nicht nur der filmische Apparat geschlechtlich struk-
turiert, sondern auch der Zuschauerbegriff (hier tatsichlich midnnlich ge-
dacht) wird als eine geschlechtliche Kategorie verstanden. Medien im
Sinne de Lauretis als Technologien des Geschlechts zu verstehen be-
leuchtet, »wie die Reprisentation des Geschlechts durch die gegebene
Technologie konstruiert und auch, wie sie von jedem einzelnen Individu-
um, an das sich die Technologie richtet, subjektiv aufgenommen wird.
Fiir die zweite Seite der Frage ist der Begriff des Zuschauers ent-
scheidend, den die feministische Filmtheorie als eine geschlechtliche
Kategorie ausgewiesen hat; das heilit, wie der einzelne Zuschauer durch
den Film angesprochen wird, in der seine/ihre Identifikation in jedem
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einzelnem Film aufgerufen und strukturiert wird, ist eng und absichtlich,
wenn auch nicht immer ausdriicklich, mit dem Geschlecht des/der Zu-
schauerin verkniipft« (de Lauretis 1996: 73).

Einen kognitiven Zugang hat Andrea B. Braidt vorgeschlagen (vgl.
Braidt 1999). Der Autorin folgend sind die jeweiligen Bedeutungs-
zuschreibungen der Zuschauenden davon abhiingig, »wie die einzelnen
Rezipientlnnen das visuelle Angebot mit Hilfe ihrer subjektabhéngigen
kognitiven Schemata organisieren« (Braidt 1999: 171). Braidt bezicht
sich hier auf dic konstruktivistischen Uberlegungen von Siegfried J.
Schmidt, der unter kognitiven Schemata gesellschafilich aufgebaute
Ordnungsmuster der subjektabhidngigen Erfahrungen versteht. Mediale
Kommunikation wird in diesem Denken nicht als Informationsaustausch,
sondern als ein Konstruktionsprozess von Wirklichkeit im sozialen Kon-
text modelliert. Schemata sind fiir die Wahrmehmung von Welt grund-
legend, weil sie einzelne Details zu Sinneinheiten organisieren, ihre
Funktion besteht demnach in der Notwendigkeit der Komplexitits-
reduktion, sie sind »verstehensnotwendige Abldufe« (Braidt 1999: 170).
Bezogen auf die Medienkommunikation bedeutet dies, dass das, was wir
wie im Fernschen sehen und welche emotionalen Reaktionen wir darauf
entwickeln, davon abhingt, wie wir vor dem Hintergrund unserer dif-
ferenziert gestalteten Schemata das visuelle Angebot organisieren. Wie
wir einen medialen Text verstehen und interpretieren, ist demnach kein
intentionaler Akt. In Kognitionstheorien werden vor allem Genre-
konventionen, Inszenierungsstrategien (Klang, Licht, Schnitt etc.) oder
Stereotypen als Schemata beschrieben, mittels derer die Zuschauenden
das Geschehen deuten. Schemata werden herangezogen, wm einen
medialen Text iiberhaupt verstehen zu konnen. An dieser Stelle geht
Braidt jedoch iiber solche Elemente hinaus, indem sie Geschlecht als
wahrnehmungsstrukturierendes kognitives Schema Kkonzipiert. Dazu
greift sic auf eine Bestimmung von Geschlecht bei Sibylle Moser zuriick,
indem sie die Geschlechterzugehdrigkeit in diesem Prozess als Wissens-
rahmen der Einzelnen benennt, um in einer heteronormativen, zwei-
geschlechtlich organisierten Gesellschaft handlungsfihig zu sein (vgl.
Sibylle Moser, nach Braidt 1999: 171). Auf welche Diskurse iiber
Geschlecht sich die einzelnen beziehen und wie sie sich darin selbst
positionieren, ist demzufolge von den subjektabhingigen schematischen
Wissensrahmen abhiingig. Das heifit weiter, ohne das kognitive Schema
Geschlecht kénnen keine sinnvollen Bedeutungen aus dem visuellen An-
gebot gewonnen werden (vgl. Braidt 1999: 171). Das aber bedeutet auch,
so mochte ich umgekehrt hinzufiigen, erst kulturelle Repriisentationen
geben der Geschlechterzughdérigkeit eine Bedeutung im Sinne einer Vor-
stellung von sich selbst. Somit verortet Braidt die Medienrezeption in
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einem groBeren kulturellen Rahmen, der auch ideologische und ge-
sellschaftliche Prozesse einschlieft.

Einen weiteren wichtigen Strang bilden Untersuchungen im Bereich
der queer-feministischen Filmtheorie, die an Butlers Thesen zur Perfor-
mativitit von Geschlecht ankniipfen. Sie analysieren, wie Geschlechter-
inszenierungen performativ hergestellt werden (z.B. Rausch 2004; Seipel
2006) bezichungsweise wie verschiedene performative Prozesse (die
Genderperformativitit, die mediale Performativitit und dic genrespezi-
fische Performativitit) ineinander greifen (vgl. Seier 2004; Seier 2006).
Von unterschiedlichen Theorien, Ansitzen, Modellen und Ergebnissen
ausgehend wird zu tiberpriifen sein, wie sich die theoretische Werkzeug-
kiste der (feministischen) Filmtheorie auf das Fernsehen anwenden ldsst.

Brechung Ill: Hegemonie und Widerstand

Bei den Autorinnen und Autoren, die sich im Kontext der Cultural
Studies mit den Praxen der Bedeutungsproduktion beschiftigen, spiclt
dic Integration poststrukturalistischer und konstruktivistischer Vor-
stellungen iiber die prinzipielle Unabgeschlossenheit von kulturellen Be-
zeichnungspraktiken eine grofie Rolle. (Post-)strukturalistisches Denken
fiihrte in den Cultural Studies unter anderem zu der Feststellung, die Be-
deutungsproduktion sei ein offener Prozess, der nicht einfach durch die
dominante Ideologie determiniert ist (vgl. insb. Hall 1999a), womit die
Widerspriichlichkeit kultureller Prozesse stirker in den Mittelpunkt
riickt. Differenziert wird dementsprechend zwischen Bedeutungszu-
schreibungen, die Macht- und Herrschaftsverhiiltnisse stabilisieren und
solchen, die Widerstandsmaoglichkeiten erdffnen. Mit Bezug auf das Ver-
hiltnis von Fernsehen und seinen Zuschauenden wurde innerhalb der
Cultural Studies verstirkt der »Kampf um Bedeutungen< durchleuchtet.
Wichtig ist in diesem Zusammenhang Antonio Gramscis Verwendung
des Begriffs der Hegemonie.™ In den TV-Analysen der Cultural Studies
wird auf Gramscis Konzeption der Hegemonie zurtickgegriffen, um jene
Prozesse zu beschreiben, mit denen es der herrschenden Klasse gelingt,
allgemein geltende Bedeutungen mittels televisueller Reprisentationen
zu produzieren sowie zu erkldren, wie es dazu kommt, dass »die Leute¢
die bestehenden Verhiltnisse akzeptieren (vgl. z.B. Hall 1989¢c; Ang

38 Hegemonial ist die dominante und herrschende Position in gesellschaft-
lichen Verhiltnissen, die nicht rein iiber Zwang, sondern auch iiber Kon-
sensbildungen im jeweiligen historisch-kulturellen Kontext funktioniert.
Nach Terry Eagleton bezeichnet Hegemonie keine besonders erfolgreiche
Form von Ideologie, sondern Hegemonie verweist vor allem auf die Art
und Weise, wie Machtkdmpfe auf der Ebene der Konstruktion und Zu-
schreibung von Bedeutung ausgefochten werden (vgl. Eagleton 2000: 134).
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1999a: 324f). Hegemonie ist somit auf Zustimmung angewiesen, die
allerdings immer wieder neu hergestellt und legitimiert werden muss
(vgl. Fiske 2001a: 26). Daher betont Hegemonie, stirker als der Begriff
der Ideologie, den Prozess des Kampfes und des Widerspruchs, wobei
Hegemonie stindigen historischen und gesellschaftlichen Verinderungen
unterliegt,” damit werden auch Ansatzpunkte fiir politische Interventio-
nen méglich.

Manche Richtungen der US-amerikanischen Cultural Studies haben
sich von der Frage nach den Stabilisierungsmechanismen kultureller
Praktiken und Formen abgewandt,‘m um sich mit den widerstindigen,
widerspriichlichen und subversiven Aspekten medialer Texte zu be-
schiiftigen. Solche Untersuchungen ziehen hauptsichlich Methoden und
Theorien heran, die aus den Geisteswissenschaften stammen, sie sind auf
Textualitit und Rezeption konzentriert."' In semiologischen, diskurs-
analytischen und ethnographischen Analysen der Cultural Studies wird
ein Gedanke von Foucault weiter gedacht: »Wo es Macht gibt, gibt es
Widerstand« (Foucault 1998: 116). Dabei wird davon ausgegangen, dass
kulturelle Praktiken immer auch Widerstandspotenziale gegen die domi-
nante Ordnung beinhalten. Nun fithrt der Widerstandstopos in manchen
Untersuchungen dazu, allzu euphorisch tiber die Widerspriichlichkeit und

39 Uber die historische, diskursive Verfasstheit schreibt Andrea Maihofer, die
den Hegemoniebegriff auf die Geschlechterdifferenz angewandt hat:
»nHegemonial ist ein Diskurs, wenn er innerhalb einer Gruppe, Klasse,
Gesellschaft oder gar gesellschaftsiibergreifend dominiert, indem er z.B. die
herrschenden Normen, Werte und Verhaltensstandards einer Gesellschaft
konstituiert. Das muf allerdings historisch und gesellschafilich spezifiziert
werden. [...] Hegemonial ist ein Diskurs dariiber hinaus, weil in ihm das
Denken, Fiihlen und Handeln der Menschen normiert, zensiert und
diszipliniert wird. Seine »Wirkungsweise« ist dabei jedoch nicht lediglich
repressiv. Im Gegenteil, sie ist vor allem produktiv« (Maihofer 1995: 81
und 82, Herv. im Orig.).

40 Es ldsst sich im Rahmen dieser kurzen Darstellung nicht vermeiden, hier
ein etwas verkiirztes Bild der jeweiligen Cultural-Studies-Diskurse zu ent-
werfen. Die unterschiedlichen Positionen werden im Laufe der Arbeit
deutlicher herausgearbeitet,

41 Der publikumszentrierte Ansatz der Populirkulturforschung wird insbe-
sondere mit den Arbeiten von John Fiske in Beziehung gesetzt (2.B. Fiske
1987; Fiske 1989), einem der wohl bekanntesten und auch im bundes-
deutschen Kontext stark rezipierten Vertreter dieser Strémung. Kritisiert
wird der »iibertricbene Populismus« (McGuigan 1992) dieser For-
schungstradition vor allem in den Arbeiten von John Corner (vgl. Corner
1991), Tim McGuigan (vgl. Me Guigan 1992) sowie in den Beitriigen des
Sammelbandes von Marjorie Ferguson und Peter Golding (Ferguson/
Golding 1997). Eine deutschsprachige Einfilhrung in die sogenannte
»Revisionismus-Debatte: liefert Hepp 1999: 139ff. Eine gute Kritik findet
sich bei Gray 2001; Ang 2003: 92{T.
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Widerstindigkeit alltdglicher Kulturen (auf der Text- wie Rezeptions-
seite) zu sprechen und zu schreiben. In diesem Zusammenhang wird
immer wieder auf die Arbeiten John Fiskes verwiesen. Fiske hat vor
allem die Frage nach der Wechselbezichung von Vergniigen und Bedeu-
tung gestellt, wobei sich sein Blick auf kulturelle Praktiken wie lustvolles
Shoppen, Videospiele, das Strandleben oder das Fernschen richtet. Der
Gedanke der Offenheit medialer Texte, den Fiske entwirft und den ich
noch ausfiihrlicher betrachten werde, und die Frage nach der Politik des
Vergniigens* wurden international breit aufgenommen.

Diese Sichtweise wurde in verschiedenen Ausformungen grund-
legend fiir einen immer gréfer werdenden Strang der Cultural Studies;
insbesondere in den USA. Aufgrund dieser Entwicklung, weg von den
ideologischen und hegemonialen Strukturen hin zur Subversivitdt und
Widcrstz'indigkcit“ der Kulturprodukte und der Betonung der Aktivitiit
der Rezipierenden, wurde das Verstindnis von medialen Prozessen und
Praktiken in einigen Modifikationen der Cultural Studies in die entgegen-
gesetzte Richtung erneut eingeengt. Die Kritik betrifft die Frage der Ein-
flussmiichtigkeit des medialen Textes und damit zusammenhéngend die
Moglichkeiten der Handlungsfihigkeit und das Vergniigen des Publi-
kums.* In der Konsequenz geht es um die Spaltung zwischen einer For-
schungstradition, welche sich mit den hegemonialen Stabilisierungsme-
chanismen medialer Reprisentationen beschiftigt und einer Forschungs-
tradition, welche die widerstindigen kulturellen Praktiken und die Ein-
bindung medialer Produkte und Praktiken in den Alltag fokussiert. In
mitunter polemischer Weise wurde — etwa von kommunikationswis-

42 Die Frage nach Politik und Vergniigen findet sich nicht erst bei Fiske. Er ist
aber der Vertreter, der sich besonders profiliert damit auseinandergesetzt
hat. Fiske folgend befindet sich populires Vergniigen in einem wider-
stindigen Verhiltnis zur hegemonialen Ordnung. Zu Fiskes Pleasure- Kon-
zept siche z.B. Fiske 1987: 22411 Fiske 1999c. Vgl. zur Einfiihrung in die
Debatten zur Politik des Vergniigens im bundesdeutschen Kontext insb. die
Beitriige in Gottlich/Winter 2000.

43 Erstaunlicherweise werden auch die hiufig verwendeten Begriffe »subver-
sive und »widerstiindigs nur selten theoretisch begriindet, noch bedacht, dass
das Widerstindige und Subversive immer Teil des Hegemonialen ist (vgl.
#.B. Maihofer 1995: 811). Verschiedene Jugendkulturstudien der britischen
Cultural Studies haben jedoch bereits frilh gezeigt, welche Widerstands-
moglichkeiten jugendkulturelle Subkulturen ermdglichen, aber auch, wie
der Mainstream bestimmte kulturelle Formen duldet und sogar verein-
nahmt, um diese Stromungen und Praktiken kontrollierbar zu machen (vgl.
z.B. Hebdige 1979; Willis 1979).

44 Eine gute, kritische Auseinandersetzung mit der Reader-as-writer-Position,
als deren prominentester Vertreter Fiske gilt, bieten im deutschsprachigen
Kontext zum Beispiel Jickel/Peter 1997. Fiir eine Zusammenfassung der
Debatte vgl. Hepp 1999: 13941
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senschaftlicher Seite — der anti-politische Populismus der Cultural
Studies kritisiert, welcher die widerstindigen oder subversiven Hand-
lungen der Rezipierenden arglos feiere (vgl. z.B. Gitlin 1997). Es wird
postuliert, »die< Cultural Studies gingen von der Annahme eines »aktiven
Publikums«¢ aus, welches véllig frei von der medialen Bedeutungsproduk-
tion sei. Ann Gray hat in einer Kritik an dieser wissenschaftlichen Kon-
frontation darauf hingewiesen, die extreme Version des aktiven und krea-
tiven Publikums diirfte ebenso ein Mythos sein, wie das vollkommen
passive Publikum auf der anderen Seite (vgl. Gray 2001: 77). Sie be-
mingelt an dieser Debatte weiterhin, diese werde den kritisierten theore-
tischen Modellen, Ansidtzen und Konzepten nicht gerecht, insbesondere,
weil sie auch wirkungsvoll alle feministisch-politischen Anliegen
ignoriere. Sie versteht diese Auseinandersetzungen daher eher als diszi-
plindre Machtkdmpfe: es geht, in ihren Worten, »um die Definitions-
macht iiber die Forschungsagenda« (Gray 2001: 74).

Die Probleme einer Ausrichtung auf Textualitit, Publikum und Re-
zeption sind auch »reflexiver« debattiert worden, sowohl in Teilen der
kommunikationswissenschaftlichen Forschung als auch selbstreflexiv in-
nerhalb der Cultural Studies (vgl. z.B. Kellner 1999; Ang 1999a; Morris
2003). So betont Lawrence Grossberg, »Cultural Studies weigern sich
zwar anzunchmen, dal Menschen kulturell Betrogene“ seien, und sie
dementsprechend zu behandeln, dennoch nehmen sie nicht an, daf3 diese
immer alles unter Kontrolle haben, immer Widerstand leisten, aufimerk-
sam sind und in vollster Kenntnis des Kontexts handeln« (Grossberg
2000: 277).

In Medien- und Kommunikationsforschung vs. Cultural Studies. Wi-
der ilre Trennung hat Douglas Kellner dafiir pliddiert, kommunikations-
wissenschaftliche Theorien und Methoden stirker mit den Ansétzen der
Cultural Studies zu verbinden. Er kritisiert, die gegenwirtige Betonung
der aktiven Bedeutungskonstruktion durch die Zuschauenden berge die
»Gefahr einer Fetischisierung der Zuschauerreaktionen« (Kellner 1999:
354). Dies konne in der Forschungspraxis dazu fiihren, die hegemonialen
Bedeutungen der medialen Texte, die gesellschaftlichen Strukturen und
die medialen Produktionsbedingungen und ihre politische Okonomie aus-
zublenden. Dariiber hinaus kritisiert er eine Tendenz zur »Fetischisierung
des Widerstands« (Kellner 1999: 354). Zwar sei es der Publikumsfor-
schung gelungen, kulturelle Widerspriiche deutlich zu machen, dies diirfe
allerdings nicht dazu fiihren, unterschiedliche Bedeutungszuweisungen

45 Im Original »cultural dopes¢, was hdufig im Rahmen der Cultural Studies
mit kulturellen Dummképfen oder Schwachképfen iibersetzt wird. Der
Begriff >cultural dopes< stammt von Stuart Hall und ist im Doppelsinn von
Kulturdeppen und -abhingigen zu verstehen (vgl. Morris 2003: 67).
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durch die Zuschauenden ausschlief3lich im Sinne subversiver Praktiken
zu verstehen,*® Dies verunmogliche es, zwischen Widerstandsformen und
-typen auch hinsichtlich deren jeweiliger (unbeabsichtigter) Effekte zu
unterscheiden. Er schligt deshalb eine multiperspektivische Herange-
hensweise vor, welche sich der Kultur mit Mitteln der Politischen Oko-
nomie, Produktionstheorie, Textanalyse und Rezeptionsforschung nihere
(vgl. Kellner 1999: 356f).

Viele kritische Kulturforscherinnen und -forscher sind der Ansicht,
die Cultural Studies sollten wieder zur Frage der Hegemonie zuriick-
kehren, es gehe, wie es John Storey formuliert, um »das (von Marx ge-
lernte) »gramscianische Insistieren¢ (vor, mit und nach Gramsci) darauf,
daBl wir die Kultur schaffen und von ihr geschaffen werden; es gibt das
Handeln und es gibt die Verhiltnisse. Es reicht nicht, das Handeln zu
feiern; es reicht auch nicht, die Machtverhdltnisse zu analysieren. Wir
miissen das dialektische Spiel von Widerstand und Einordnung im Auge
behalten. Die besten Traditionen der Cultural Studies haben das immer
gewult« (Storey 2003: 179).

Bezogen auf den englischsprachigen Raum hat Eggo Miiller in einer
Kritik der Subversions-Hypothese argumentiert, die Repriisentationen
von Geschlecht und Sexualitit in sogenannten >Beziehungsshows¢ im
Fernsehen, die von einigen Cultural Studies Vertretern als subversiv ge-
deutet wiirden, miissten in einen historisch spezifischen Kontext gestellt
werden (vgl. Miller 1999: 190ff). Wiirde man beriicksichtigen, was die
jeweiligen Geschlechter- und Sexualititsreprisentationen dieser Shows
im jeweiligen historischen Moment artikulieren, dann kénne von keiner
Ambivalenz oder gar Subversion gesprochen werden.”” Tn Erweiterung
dieser Kritik ldsst sich also sagen, es gilt nicht nur die Herstellung von
Geschlecht und Sexualitit zu betonen, sondern diese Konstruktionen
miissen immer in einem spezifischen gesellschaftlichen (und damit auch

46 Ahnlich schreibt Ten Ang, es reiche fiir die kritische Kulturforschung nicht,
einfach »die Erfahrungen des Publikums zu bestétigen oder sich auf »die
Seite des Publikums zu schlagen«e (Ang 1999a: 322f). Angela McRobbie,
Meaghan Morris und viele andere warnen davor, alle kulturellen Praktiken
von Menschen, die nicht den vorgegeben Zwecken entsprechen, als
ambivalent oder gar widerstindig zu bestimmen (vgl. etwa McRobbie
1999; Ang 1999a; Morris 2003).

47 »In den spiten achtziger Jahren oder gar in den neunziger Jahren Sexualitit
als lustvollen Zweck ihrer selbst zu propagieren und das Recht aller, auch
von Frauen, auf eine eigene, gleichberechtigte und erfiillte Sexualitidt zu
unterstellen, ist in westlichen Industrienationen jedoch alles andere als ein
Akt der Subversion. Vielmehr steht dies im Einklang mit strukturellen
Prozessen der Modemisierung und Individualisierung, die [..] einen
Wandel von Geschlechterrollen und Sexualitdt in diesen Gesellschaften
nicht nur mit sich bringen, sondern geradezu fordern« (Miiller 1999: 1941).
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historischen) Kontext betrachtet werden. Denn — dies ist eine grund-
legende Einsicht der Geschlechterforschung — die Geschlechterdifferenz
ist, ebenso wie auch der scheinbar natiirliche Geschlechterkorper, Re-
sultat historischer Prozesse und Praxen (vgl. z.B. Schiebinger 1995:
168ff; Butler 1991; Butler 1995).

Vor dem Hintergrund der englischsprachigen Diskussionen um struk-
turellen Zwang und Handlungsméchtigkeit der Zuschauenden dringt sich
die Frage nach der Art und Weise der Rezeption im Diskurs deutsch-
sprachiger Universititen auf, die ihrerseits geprigt sind durch spezifische
Strukturverinderungen. Am vorliegenden empirischen Material gilt es zu
tiberpriifen, wie die Cultural Studies hierzulande fortgefiihrt und aktuell
praktiziert werden, welche Problemstellungen im bundesdeutschen Kon-
text aufgeworfen und welche politischen Ziele verfolgt werden. Somit
mdochte ich die Entwicklungs- und Begriindungslinien des Cultural
Studies Projektes seit Ende der 1970er Jahre mit den aktuellen kulturel-
len, gesellschaftlichen und (hochschul-)politischen Verdnderungen an
deutschsprachigen Hochschulen, insbesondere in der BRD, in Bezichung
setzten und reflektieren.

Welchen Weg die Cultural Studies hier nehmen, gilt es noch konkret
zu priifen. Eine Beobachtung sei an dieser Stelle vorweg genommen;
nidmlich eine weitere gesellschaftstheoretische Wende, die in der bundes-
deutschen Rezeption in weiten Teilen stattgefunden hat. Die an den US-
amerikanischen Kontext gerichtete Kritik, die »Populirkulturc sei in den
Cultural Studies nur noch Politikersatz, die die Universitit mit der Ge-
sellschaft verwechsle (z.B. Gitlin 1997), greift in den deutschsprachigen
Debatten zu kurz. Bestimmte Formationen der Cultural Studies scheinen
sich eher mit den herrschenden Verhiltnissen zu arrangieren, sie haben
kaum etwas gegen die bestehenden gesellschaftlich-kulturellen Verhilt-
nisse einzuwenden. Daneben — und von diesen Positionen relativ unbe-
achtet — finden sich in der deutschsprachigen Cultural Studies Rezeption
gesellschafiskritische Positionen, die sich vor allem auf antirassistische,
feministische und postkoloniale Debatten und Theorien bezichen. Sie be-
schreiben, wie sich hegemoniale Strukturen reproduzieren und ver-
indern. Hierzu ziihle ich die oben bereits erwihnten Geschlechterfor-
scher und -forscherinnen, aber auch Untersuchungen, die sich beispiels-
weise mit der Analyse von ideologischen Vergesellschaftungsprozessen
oder mit Rassismus im bundesrepublikanischen Alltag auseinander
setzen (z.B. Kalpaka/Rithzel 1994). Ankniipfend an letztgenannte Posi-
tionen méchte ich eine Diskussion fortfiihren, die in der Tradition der
britischen Cultural Studies den Bezug zum gesellschaftlichen und politi-
schen Kontext in den Mittelpunkt der Theoriebildung stellt.
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Die Einsicht in die »Aktivitat von Geschlecht«

Die von mir eingenommene Position basiert auf der Kritik an Er-
kldrungsansitzen, die das Verhilinis von Herrschaft und Widerstand nur
ungentigend theoretisch begriinden. So geht Fiske mit seinem Er-
michtigungs- und Widerstandsgedanken davon aus, Frauen seien »weder
Komplizinnen des Patriarchats, noch finden sie gefallen daran, sich ihm
zu unterwerfen« (Fiske 1999¢: 183). Was Fiske mit diesem empathischen
Gestus ausblendet — ndmlich die Bestimmtheit der Aktivitdt von Frauen
in der Gesellschaft — wurde in der bundesdeutschen feministischen Theo-
riebildung bereits in den 1980er Jahren mit Frigga Haugs Ansicht von
der Selbstbeteiligung der Frauen an Herrschaft und Unterdriickung (vgl.
Haug 1988) eingefiihrt und mit Christina Thiirmer-Rohrs These von der
oft unbeabsichtigten »Mittiterschaft« (Thiirmer-Rohr 1988) von Frauen
an der Aufrechterhaltung der patriarchalen Kultur breit diskutiert (vgl.
die Beitrdge in Studienschwerpunkt >Frauenforschung¢ 1990).

Mit dem prozessualen Geschlechterbegriff wurde der Gedanke theo-
retisiert, dass, und wie, Frauen und Minner daran beteiligt sind, die Ge-
schlechterdifferenz und -hierarchie auch selbst herzustellen und aufrecht-
zuerhalten. Damit ist angesprochen, dass Gender nicht etwas ist, das wir
von Natur aus haben, sondern etwas, das wir aun (vgl. v.a. Gildemeister/-
Wetterer 1992). Es wird danach gefragt, »wie die Zweigeschlechtlichkeit
hergestellt [...], statt von der Natur bereitgestellt wird« (Gildemeister/-
Wetterer 1992: 202). In diesem Zusammenhang wurde auf historische
und empirische Arbeiten zurlickgegriffen, die die Natiirlichkeit und Uni-
versalitit der Geschlechtsidentitit wie auch der Geschlechterk&rper be-
zweifeln und ihre Konstruiertheit aufzeigen (u.a. Schiebinger 1995:
168ff). Mit den stirker philosophisch ausgerichteten Arbeiten von Judith
Butler zur Performativitit** von Geschlecht wurde der Gedanke der Pro-
zesshaftigkeit der Geschlechtsidentitit weiter ausgebaut und deren Kon-
struktionsmechanismen theoretisiert. Die Psychoanalyse Freuds und
Lacans, Annahmen Foucaults, Lévi-Strauss', Simone de Beauvoires und
anderen bilden den Ausgangspunkt von Butlers Uberlegungen, mit denen
sie erklirt, die Geschlechteridentitiit sei ein wiederholendes Zitieren, ein
Re-Inszenieren von Konventionen und Normen* sowie ihrer »konstituti-

48 Butler ist eine frithe und prominente Vertreterin der Theorie der Performati-
vitdt (vgl. Butler 1991; Butler 1995). Einen Uberblick iiber die Ausein-
andersetzungen mit dem Begriff in verschiedenen Wissenschaften gibt der
Sammelband von Wirth 2002. Ich vertiefe den Begriff im Laufe der Arbeit.

49 Butler verwendet den Begriff der Norm dhnlich wie Althusser den Begriff
der Ideologie.
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ven Ausschliisse<. Butler wendet sich mit ihrer Konzeptionalisierung ge-
gen die Vorstellung einer scheinbar natiirlichen, essentialistischen Vor-
stellung von Identitdt, die bindre Geschlechterdifferenz ist vielmehr ein
Effckt von performativen Praktiken: »Hinter den AuBerungen der Ge-
schlechtsidentitit (gender) liegt keine geschlechtlich bestimmte Identitit
(gender identity). Vielmehr wird diese Identitit gerade performativ durch
diese »AuBerungen« konstituiert, die angeblich ihr Resultat sind« (Butler
1991: 49). Somit wird die geschlechtliche Identitit erst durch die Hand-
lungen und Aktivititen hervorgebracht, die angeblich ihr Resultat sind.
Um diese Beweglichkeit besser erfassen zu kénnen, und nicht in Stand-
orten denken zu miissen, verwendet Elspeth Probyn den Begriff der Zu-
gehorigkeit (belonging) anstelle der Identitit (vgl. Probyn 1995:
insb. 53). Die Geschlechterzugehdrigkeit ist keine faktische Gegebenheit,
sondern konstituiert sich das »Selbst¢ vermittels disziplinierender und
normierender Mittel im gesellschaftlichen Diskurs (vgl. Butler 1991: 49;
Butler 2002: 316). In diesem Prozess kommt der Medialitédt des Fern-
schens eine wichtige, wenn auch nicht alleinige, Bedeutung zu.
Ubereinstimmend mit zeitgendssischen Geschlechtertheorien gehen
auch manche Vertreter und Vertreterinnen der Cultural Studies davon
aus, Identitdten kénnen nicht als natiirliche verstanden werden, sondern
seien als diskursive Formationen, als gesellschafilich-kulturell konstitu-
iert zu betrachten.”® Ahnlich wie Butler beschreibt etwa Stuart Hall die
Konstruktion von Identitit innerhalb eines Systems kultureller Représen-
tationen als einen unabgeschlossenen, andauernden Prozess, das heilit,
als eine Positionierung. D.h. weiter, Identititen werden erst durch kul-
turelle Reprisentationen, wie sie etwa das Fernsehen anbietet, gebildet
und im Verhiltnis zu diesen veréindert (vgl. Hall 1994: 200). Folglich
koénnen televisuelle Reprisentationen keine sexuellen oder geschlecht-
lichen Identitéiten produzieren, wie oft formuliert, sondern lediglich mog-
liches Basismaterial fiir dic Konstruktion von individuellen und kollek-
tiven Identititen bereitstellen: »Medien liefern wichtige Bausteine zur
eigenen Identititskonstruktion und zur eigenen Positionierung innerhalb
des Systems der Zweigeschlechtlichkeit« (Dorer 2002b: 74). Aus der
Allgegenwart von Medien, so Dorer, kénne nicht der Schluss gezogen
werden, Identitiiten seien heutzutage >Medienidentititen<. Auf diese
Weise sei es nicht mehr moglich, Identititen in ihrer gesamten diskursi-
ven Produktion zu erfassen (vgl. Dorer 2002b: 74f). Das Selbst konstitu-

50 Zu penmen smd hier neben feministischen Vertreterinnen vor allem Stuart
Hali, Lawrence Grossberg und Simon Frith. Die wverdnderliche Kon-
strukiica von Tdentitit als methodische Voraussetzung ist allerdings nur in
wenigen Untersuchungen des Fernsehens im Rahmen der Cultural Studies
eingzilossen.
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iert sich in stindigen performativen Praktiken in Interaktion mit kultu-
rellen und gesellschaftlichen Geschlechterreprisentationen und —dis-
kursen und schafft sich so Identitit und Anerkennung.

Vor dem Hintergrund dieser theoretischen Auseinandersetzungen in
der Geschlechterforschung miissen solche Untersuchungen kritisch be-
trachtet werden, welche die Geschlechterzugehorigkeit bei der Fernseh-
ancignung als faktische Gegebenheit voraussetzen. Ein prominentes Bei-
spiel hierfiir ist eine im Rahmen eines grofl angelegten Forschungspro-
jektes des Bundesministeriums fiir Frauen und Jugend durchgefiihrte Un-
tersuchung von Hans Mathias Kepplinger und Christiane Tullius (vgl.
Kepplinger/Tullius 1995). In ihrer Studie Fernsehunterhaliung als
Briicke zur Realitit. Wie die Zuschauer mit der »Lindenstrafie« und dem
sAltenc umgehen vermuten sie, Geschlecht, Bildung und Sozialisation
habe einen Einfluss darauf, wie Zuschauende die TV-Serien verarbeiten
und Beziige zur »Realitdt< herstellen. Um dem nachzugehen, haben sie
eine Medienwirkungsstudie mit insgesamt 820 Personen durchgefiihrt,
Kepplinger und Tullius kommen unter anderem zu dem Ergebnis, dass
Frauen dic Medieninhalte der Serien LINDENSTRASSE und DER ALTE
starker auf die Realitit bezichen als Méanner. Da sie den stabilen Einfluss
der Geschlechterzugehérigkeit auf die Nutzung nicht durch die Faktoren
»Bildung¢ und »>Sozialisation< begriinden kdnnen, kommen sie zu dem
Schluss, dass fiir die Rezeptionsunterschiede unter Umstinden biolo-
gische Ursachen in Betracht gezogen werden miissen (vgl. Kepplinger/-
Tullius 1995: 155; auch 140). Unterschiedliche Nutzungsweisen von
Mainnern und Frauen ergeben sich nicht »natiirlich< aus der Bio]ogie,'{1
Die Geschlechterforschung hat in innerhalb unterschiedlicher Disziplinen
die historische Konstruktion der scheinbar >naturgegebenen< Zweige-
schlechtlichkeit aufgezeigt (vgl. v.a. Butler 1991; Butler 1995; Schie-
binger 1995).

Von der diskursiven Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeit aus-
zugehen bedeutet aber nicht, die materiellen Effekte von Gender zu ver-
harmlosen oder gar zu ignorieren. Der Positionierung entlang unter-
schiedlicher Machtachsen kommt hier eine entscheidende Bedeutung zu,
um {iberhaupt handlungstihig zu sein. Denn die Ausbildung einer verein-
deutigten, stabilen Geschlechterzugehorigkeit ist Voraussetzung dafiir,
kulturell intelligibel zu sein, um also gesellschaftlich-kulturelle Subjekt-
positionen einnchmen zu kénnen (vgl. insb. Butler 1995: 304ff: Engel

51 Darauf verweist auch Elisabeth Klaus im Zusammenhang mit der Studie
(vgl. Klaus 1998: 300). Sie kritisiert die der Studie zugrunde liegenden
Setzungen und Kategorien, die es verunméglichen, die Unterschiede im
Rezeptionshandeln der befragten Personen machtkritisch zu analysieren
(vgl. Klaus 1998: 29911).
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2002: 40ff). Butler spricht sich gegen eine Vorstellung von Kon-
struktivismus aus, die mit freier Entfaltung, mit Wahlfreiheit gleichge-
setzt wird. Die Annahme der Geschlechterzugehdrigkeit ist mitnichten
ein individueller Akt oder eine Frage der Wahl, sie wird durch diszipli-
niecrende, normalisierende und gewaltsame Mittel im sozialen Diskurs
hergestellt. »In dem Malle, wie das Benennen des »Madchens« transitiv
ist, das heiflt den ProzeB initiiert, mit dem ein bestimmtes »Zum-Méid-
chen-Werden« erzwungen wird, regiert der Begriff oder vielmehr dessen
symbolische Macht die Formierung einer kérperlich gesetzten Weib-
lichkeit, die die Norm niemals ganz erreicht. Dabei handelt es sich je-
doch um ein »Midchen¢, das gezwungen wird, die Norm zu »zitierenc,
um sich als lebensfihiges Subjekt zu qualifizieren und ein solches zu
bleiben. Weiblichkeit ist deshalb nicht das Ergebnis einer Wahl, sondern
das zwangsweise Zitieren einer Norm, einer Norm, deren komplizierte
Geschichtlichkeit untrennbar ist von den Verhiltnissen der Disziplin, der
Regulierung, des Strafens. Tatsichlich gibt es kein »jemands, die oder der
eine geschlechtliche Norm aufnimmt. Diese Zitierung der geschlecht-
lichen Norm ist vielmehr notwendig, um sich als ein »jemand« zu qualifi-
zieren, um als ein »jemand¢ lebensfihig zu werden, wobei die Subjekt-
bildung abhingig ist von dem friiheren Vorgang der Legitimierung ge-
schlechtlicher Normen« (Butler 1995: 306).

Folgende Konsequenzen sind aus den vorangegangenen Ausfiih-
rungen fiir die Fernsehforschung bereits vorwegnehmend erkennbar:
Eine so verstandene geschlechterorientierte Medienforschung setzt nicht
einfach die Zugehorigkeit zu den als natiirlich angenommenen Katego-
rien >Mann¢ und »Frau¢ voraus und sucht dementsprechend auch nicht
nach den Geschlechterdifferenzen im Rezeptionshandeln von Zuschauern
und Zuschauerinnen. Vielmehr wird gezeigt, wie die Geschlechterdiffe-
renz im Zusammenhang mit medialen Reprisentationen und Diskursen
konstruiert, akzeptiert, angenommen oder seltener auch in Frage gestellt
wird. Differenz wird nicht mehr als Abweichung und/oder biniire Oppo-
sition gedacht, sondern der wissenschaftliche Blick auf die Konstrukti-
onsmechanismen, auf die Prozesse der Hervorbringung der Geschlechter-
differenz beim Fernsehen und im Fernsehen gelenkt. Abhidngig vom
rdumlichen und zeitlichen Kontext kann ein televisueller Text von unter-
schiedlichen gesellschafilichen Gruppen auch unterschiedlich wahrge-
nommen werden. Unterschiedlich meint jedoch nicht beliebig. Mit der
These, es gebe keinen Ort auflerhalb der Matrix der Zweigeschlechtlich-
keit, wird das Widerstands- und Erméchtigungsargument aufgrund der
begrenzten individuellen Handlungsmdéglichkeiten der Zuschauenden
beim Fernsehen deutlich eingeschrinkt. Die konkreten Zuschauenden
kénnen sich in unterschiedlichen Rezeptionssituationen nicht auflerhalb
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des heteronormativen Systems der Zweigeschlechtlichkeit positionieren,
es sind lediglich Verschiebungen denkbar. Aber inwiefern bieten diese
Verschiebungen Maglichkeiten zu gesellschaftlicher Verinderung? Wie
und in welchen Feldern kénnen wir tiberhaupt die Konstruktionen von
Zweigeschlechtlichkeit im Fernsehen und beim Fernsehen erfassen?

Ein weiterer Punkt erscheint in diesem Zusammenhang wichtig. Ge-
schlechternormen, eben auch medial zirkulierende, wirken demnach, in-
dem sie nach vereindeutigten Vorstellungen von Minnlichkeit und Weib-
lichkeit »verlangen¢, die mit der Idealisierung der Heterosexualitit ein-
hergehen. Butler geht davon aus, dass die Subjektkonstituierung auf der
Konstruktion und der Verwerfung des »Anderen< beruht, wobei die Ver-
werfung der Homosexualitit ein generatives Moment zur Aufrechter-
haltung der vereindeutigten Geschlechterzugehdrigkeit ist>?  An-
schlieBend an Foucaults Modell der Disziplinarmacht schreibt sie,
»[dliese Disziplinarproduktion der Geschlechtsidentitit bewirkt eine
falsche Stabilisierung der Geschlechtsidentitidt im Interesse der hetero-
sexuellen Konstruktion und Regulierung der Sexualitit innerhalb des Ge-
biets der Fortpflanzung« (Butler 1991: 199). Feministische, queere, les-
bische und schwule Theorien und Politiken haben das Forschungsfeld der
Geschlechterstudien um die Frage nach der Heteronormativitit erweitert.
»Heteronormativitit basiert auf der Annahme, Heterosexualitit (als
sexuelles und soziales Verhalten wie auch als Identitdtsangebot) sei die
essentielle Grundlage des Menschseins« (Haller 1997: 86f), schreibt der
Ethnologe Dieter Haller. Antke Engel betont, mit Heteronormativitit
seien nicht nur Subjektivititen und sexuelle Praktiken angesprochen,
sondern auch Sprache, Medien, Wissenschaft, gesellschaftliche Insti-
tutionen, die durch eine heterosexuelle Norm gekennzeichnet sind (vgl.
Engel 2002: 9 und 58f).

Fiir die TV-Wissenschaften stellt sich daran anschlieBend die Frage
nach den kulturellen Konstruktionen der normativen Zweigeschlechtlich-
keit und Heterosexualitit in den televisuellen Reprisentationen und all-
tdglichen Praktiken der Fernsehaneignung. Zudem wird die geschlecht-
liche, heteronormative Zuschreibungspraxis im Forschungsprozess selbst
zu reflektieren sein. Bisher wird Homosexualitit und Heteronormativitit
in der bundesdeutschen Fernseh- und Rezeptionsforschung nur gelegent-
lich problematisiert. Die produktive Rezeption konstruktivistischer Posi-
tionen im Kontext von Geschlecht, Begehren und Sexualitit hat im Feld
der Fernsehwissenschaft erst begonnen. Von dieser Leerstelle ausgehend,

52 Zur Konstitution heterosexueller Subjekte iiber die Verwerfung vgl. insb.
auch Butler 1995: 129ff. Als weiteren generativen Mechanismus zur Her-
stellung kohérenter Identititen benennt Butler das Inzesttabu (vgl. Butler
1991: 63£1).
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die es zu durchqueren gilt, stelle ich in den folgenden Kapiteln zur Dis-
kussion, wie sich aus dieser Sicht die aktuellen Themenfelder der (ge-
schlechterorientierten) Fernseh- und Rezeptionsforschung erweitern las-
sen.

Methodische Herangehensweise
Situiertes Wissen — verkorpertes Wissen

Die Erkenntnis, dass alles Wissen standortgebunden ist, findet erst seit
Ende der 1970er Jahre zunchmend Beriicksichtigung in der (medien-)
wissenschaftlichen Forschungspraxis. Es wird angenommen, dass die
Forschungsthemen, -methoden und -theorien unter spezifischen dis-
ziplindren, historischen, kulturellen und politischen Bedingungen ent-
standen sind. In diesem Zusammenhang ist auch das »Geschlecht des
Wissens« (Harding 1994) oder die »wgeschlechtsspezifische Natur der
Macht« (Hall 2000: 44) zu bedenken. Erst seit kurzer Zeit wird dariiber
diskutiert, dass nicht nur die Geschlechterdifferenz, sondern auch die
Heteronormativitit die methodischen Herangehensweisen, die Theorie-
bildung und die Auswahl der Gegenstinde beeinflusst (vgl. Butler 1991;
Haller 1997).

Einen entscheidenden Schritt zur Radikalisierung der Frage nach der
Standortabhiingigkeit der wissenschaftlichen Praxis kommt darum auch
aus der feministischen Forschung, aber auch die britischen und schlieB3-
lich die US-amerikanischen Cultural Studies haben sich fiir die (Selbst-)
Reflexion iiber die Standortgebundenheit des Wissens und des Fragens
gedffnet. In Frage gestellt wird insbesondere die Vorstellung eines uni-
versalen Wissens wie auch die Rationalitit der Forschenden™ selbst. So
wird dem vermeintlichen Anspruch einer neutralen, interesselosen und
wertefreien Wissenschaft entgegengetreten. Nach Foucault, der das
Wechselspiel von Macht und Wissen beschreibt, ist ein (wissenschaft-
licher) Diskurs »nicht blof das, was die Kidmpfe oder die Systeme der
Beherrschung in Sprache libersetzt: er ist dasjenige, worum und womit
man kimpft; er ist die Macht, deren man sich zu bemiichtigen sucht«
(Foucault 2000a: 11). Insofern {iben wissenschaftliche Diskurse Macht
aus; wobei die Macht #iber die Diskurse unterschiedlich verteilt ist. Es

53 Die Forscherin oder den Forscher verstehe ich im Sinne Foucaults nicht als
»|...] Individuum, das einen Text gesprochen oder geschrieben hat, sondern
[...] als Prinzip der Gruppierung von Diskursen, als Einheit und Ursprung
ihrer Bedeutungen, als Mittelpunkt ihres Zusammenhalts« (Foucault 2000a:
20).
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sind die michtigen Diskurse, die sich als »wahr¢ durchsetzen kénnen, sie
geben in sozialen, kulturellen oder eben auch wissenschafilichen Zu-
sammenhingen vor, was als »Wahrheite gilt (vgl. Jager 1999: 257).%

Aus der Einsicht, dass Wissen nie »neutral< sein kann, ganz im Ge-
genteil, Wissenschaft immer auch mit gesellschaftlichen Machtverhilt-
nissen verkniipft ist, wurden in der feministischen Forschung auch me-
thodische Konsequenzen gezogen. Feministische Forscherinnen fordern
unter anderem eine Offenlegung und Reflexion des jeweils spezifischen
Erkenntnisinteresses, der Parteilichkeit, der subjektiven Zugehensweise
beziehungsweise der Standortgebundenheit der Forscherinnen und
Forscher selbst. Wissen, Wissensproduktion und die, die Wissen produ-
zieren, sind demnach gesellschaftlich verortet (vgl. z.B. Harding 1994;
Nadig 1997). Mit dem Begriff der Situiertheit von Wissen beschreibt
Donna Haraway die Wissensproduktion als »verkorpert« (vgl. Haraway
1995). Hierfiir hat Teresa de Lauretis mit Bezug auf Haraway ein an-
schauliches Beispiel geliefert. Sie beschreibt, wie ihre Entwicklung zur
feministischen Frau ihre gesamte intellektuelle Entwicklung begriindet
bzw. verkérpert und so situiertes Wissen hervorgebracht hat (vgl. de
Lauretis 1993: 98). Haraway geht davon aus, dass der forschende Blick
einen ganz bestimmten Standort hat. »Situiertes Wissen erfordert, daf3
das Wissensobjekt als Akteur und Agent vorgestellt wird und nicht als
Leinwand oder Grundlage oder Ressource und schlieBBlich niemals als
Knecht eines Herrn, der durch seine einzigartige Handlungsfihigkeit und
Urheberschaft von »jobjektivem¢ Wissen die Dialektik abschliefit«
(Haraway 1995: 93). Hieraus folgert sie, dass Sachverhalte in ihrer Dar-
stellung nicht davon abhingen, von einem scheinbar rationalen Subjekt
sentdeckt« und >entlarvtc zu werden. Die Wissensproduktion hiingt viel-
mehr von der zeitlichen und értlichen Strukturiertheit der Sachverhalte
ab (vgl. Haraway 1995: 93f). Wissen und Denken erfolgt immer von
einem historisch/gesellschaftlich/politisch spezifischen Standort aus, von
dem aus wir sprechen und sehen. Situiertes Wissen im Sinne Haraways
verweist auf die jeweiligen historischen, gesellschaftlichen, kulturellen
Strukturen, in denen wir verortet werden (vgl. Gutiérrez Rodriguez 1999:
40).

Damit geht es eben auch um die diszipliniren Strukturen, um die
wissenschaftlichen Disziplinen und ihre Grenzen, die die Produktion von
Wissen strukturieren. Es gilt, den forschenden Blick auf die strukturellen

54 Foucault, der sich fiir die Mechanismen interessiert, die das Wissen
strukturieren und wiederum strukturierend auf das Wissen einwirken, hat
drei Komplexe unterschieden, die den Diskurs regeln: externe Prozeduren
der AusschlieBung, interne Kontrollmechanismen und die Verknappung der
sprechenden Subjekte (vgl. Foucault 2000a: 11£0).
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Ausblendungen der wissenschaftlichen Disziplinen und Institutionen
(institutionalisierte Hierarchisierungen, Ausschliisse etc.) zu richten. So
meint Silke Wenk: »Ich mochte das Vergessen und das Verdringen von
Frauen im akademischen Betricb, das es lange gegeben hat, das es immer
noch in sich stindig verdndernden Formen gibt, cher als eine strukturelle
Amnesie fassen, das heiflt als ein Vergessen, das der Aufrechterhaltung
bestimmter sozialer und vor allem kultureller Strukturen der Disziplinen
dient. Daraus folgt, daf3 — statt weibliche Opfer zu beklagen — die Struk-
turen der Disziplinen selbst immer wieder zum Gegenstand gemacht wer-
den miissen« (Wenk 2001: 113f). Die wissenschaftlichen Disziplinen zu
befragen, bedeutet eben auch, ihre Auslassungen zu thematisieren sowie
ihre unausgesprochenen Vorannahmen zu reflektieren, womit ein An-
liegen meiner Arbeit beschrieben ist.

Wissensproduktionen als Situierung und Verkérperung zu be-
trachten, fordert zugleich dazu auf, die Praktiken der Wissenschaftler und
Wissenschaftlerinnen zu befragen, die in den verschiedenen Disziplinen
mit der LINDENSTRASSE beschiftigt sind. In diesem Sinne geht es darum,
die Perspektive zu befragen, aus der jemand spricht und forscht. Wich-
tig ist auch zu bedenken, dass die Forschenden, die Fernseh- und Publi-
kumsstudien betreiben, selbst von Medienbiographien geprigt sind, in
denen den televisuellen Bilderwelten eine wichtige Rolle zukommt.
Demnach gilt es, die Positionierungen der Forschenden auch hinsichtlich
der alltdglichen Kulturen zu reflektieren, mit denen sie sich beschiftigen.
Denn die Positionierung gegeniiber dem Gegenstand strukturiert die Wis-
sensproduktion. Die Politik der Forschungspraxis zu berticksichtigen, be-
deutet zugleich, den Standpunkt, von dem aus ich spreche, sichtbar zu
machen.

Wissen zu situieren fordert dazu auf, die wissenschaftliche Praxis in
den Kontext gesellschaftlicher und kultureller Verhiltnisse zu setzen.
Dementsprechend méchte ich an dieser Stelle dem eingeschrinkten Gel-
tungsanspruch meiner Forschungsergebnisse Rechnung tragen. Bezogen
auf das vorliegende Material bleiben meine Befunde auf das bundes-
deutsche Fernsehen und seine Zuschauer und Zuschauerinnen be-
schrinkt. Meine Ergebnisse miissen dementsprechend im politischen und
gesellschaftlichen Kontext der BRD verortet werden. Zudem beziehe ich
mich auf ein spezielles televisuelles Produkt (die LINDENSTRASSE) be-

55 Wie Gisela Ecker in ihrer Auseinandersetzung mit feministischer Theorie-
bildung schreibt, sollte danach gefragt werden, wer forschr, da kritische
Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen unterschiedliche Erfahrungen
machen (vgl. Ecker 1994: 50). Es sei anzunehmen, dass Frauen und Minner
von einem anderen gesellschaftlichen und institutionellen Ort aus forschen,
und ich méchte hinzufiigen, dass auch schwule, lesbische, transsexuelle,
»schwarze« Forscher und Forscherinnen von anderen Orten aus forschen.
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ziehungsweise ein Genre, welches auf ein breites Publikum zielt. Somit
kann meine Arbeit keine Aussagen {liber weniger populdre Genres oder
Serien liefern, wie sie auch im Fernsehen zu sehen sind.® Nicht zuletzt
sind meine eigenen televisuellen Scherfahrungen s>begrenzte; haupt-
sdchlich auf das bundesdeutsche Fernsehen der letzten 25 Jahre.

Die symptomatische Lektiire

Die metatheoretische Analyse der Produkt- und Rezeptionsstudien werde
ich unter Zuhilfenahme von Althussers Theorie des Lesens verfolgen, die
er in Das Kapital lesen entworfen hat (vgl. Althuesser/Balibar 1972).
Althussers Theorie des Lesens ist eine Theorie der »symptomatischen
Lektiire<, die er ausgehend von der Beobachtung entworfen hat, dass
Karl Marx in einer Kritik an Adam Smith den »Warenwert¢ herausar-
beiten konnte, obwohl dieser in dem Text von Smith nicht direkt an-
wesend war. Althusser meint, »daf3 die Wahrheit der Geschichte nicht
aus ithrem offenkundigen Diskurs herausgelesen werden kann; denn der
Text der Geschichte ist kein Text, worin eine Stimme (der Logos)
spricht, sondern das unhérbare und unlesbare Sichbemerkbarmachen der
Auswirkungen einer Struktur der Strukturen« (Althusser 1972: 17).
Dieser Gedanke, den Althusser hier formuliert, beruht auf der grund-
legenden Annahme, jede Erkenntnisproduktion beruhe notwendigerweise
auf selektiven Mechanismen. Mit dieser Herangehensweise stellt er den
»Mythos von der Wahrheit« (Althusser 1972: 17) in Frage.

Den Begriff des »Symptoms«¢ hat Althusser aus Freuds Theorie des
Unbewussten entnommen, die, nur nebenbei erwihnt, allgemein einen
groflen Einfluss auf sein Denken hatte. Bei Freud ist das Symptom nicht
einfach ein Zeichen des Verdringten, sondern es ist als Anzeichen einer
yWiederkehr des Verdringten< durch Verschiebung, Verdichtung usw. zu
sechen (vgl. Laplanche/Pontalis 1991: 490). Ein Symptom wird im psy-
choanalytischen Sinne als etwas verstanden, das von einer vorausgegang-
enen Erfahrung bestimmt ist. Die kritische Lektiire, die Althusser vor-
schligt,” ist insofern symptomatisch, als sie »das Verborgene in dem ge-
lesenen Text enthiillt« (Althusser 1972: 32) und neues Wissen »aus den
Liicken« (Althusser 1972: 32) der Texte gewinnt. Der Text wird in
Bezug auf die ihn konstituierende Struktur gelesen: »Das Sehen eines

56 Ich denke hier beispielsweise an Filme der Frauenfilmbewegung (vgl
hierzu Riecke 1998: 711f), oder auch gesellschaftskritische Serien wie Fass-
binders ACHT STUNDEN SIND KEIN TAG, die bereits nach fiinf Folgen und
heftigen Debatten iiber die Darstellung der Arbeiterklasse aus dem Pro-
gramm genommen wurde.

57 Zur theoretischen Auseinandersetzung mit der symptomatischen Lektiire
nach Althusser vgl. Bogdal 1990.
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Objektes ist dann nicht mehr die Leistung eines individuellen Subjekts,
das mit der Fihigkeit des »Sehens< ausgestattet wire [...]; das Sehen ist
der Ausdruck seiner strukturalen Bedingungen, die dem Feld einer Pro-
blematik immanente Reflexion seiner Objekte und Probleme« (Althusser
1972: 28, Herv. im Orig.). Der Weg, auf dem ich mich dementsprechend
wihrend des Forschens bewege, ist eine Spurensuche, ein Ausfragen des
Textes nach dem, was ihn strukturiert, aber abwesend ist.

Symptomatisch lesen bedeutet nach len Ang auszumachen, was in-
nerhalb des ausdriicklich Sichtbaren und Gesagten arbeitet, es gilt, die
Ideologien, die hegemonialen Logiken, die (unbewusst) iibernommen
wurden, auszumachen (vgl. Ang 1986: ,’Zl.’]).SS Es kénnen somit ideolo-
gische Praxen, Disziplinengrenzen sowie Ein- und Ausschlussmechanis-
men untersucht werden, welche die Medienforschung mit ihren An-
sitzen, Kategorien und Begriffen transportiert und reproduziert. Urs
Jaeggi hat Althussers Lektiire als eine Form der Umarbeitung von Texten
beschricben, mittels derer es méglich wird, den Forschungsgegenstand
aus einer anderen Perspektive — in meinem Fall aus einer prozessorien-
tierten Sichtweisce — zu erfassen (vgl. Jacggi 1975).

Mit der symptomatischen Lektiire ist es méglich, zu untersuchen, wie
die impliziten Annahmen die Untersuchungen und deren Gegenstinde
sowie das Wissen iiber televisuelle Praktiken und Prozesse prigen. Und
sie 6ffnet den Blick fiir die Selbstpositionierung der in verschiedenen
wissenschafilichen Disziplinen titigen Forschenden. Nach Althusser sind
fiir die »disziplinierten< Wissenschaftler und Wissenschafilerinnen nur
jene Objekte sichtbar, die innerhalb der theoretischen Problematik oder
des disziplindr strukturierten Feldes situiert sind (vgl. Althusser 1972:
28). »Nur eine »symptomatische« Lektiire kann die Liicken des Textes
wahrnehmbar machen und unter den unausgesprochenen Worten den
Diskurs des Schweigens ausmachen, der plétzlich im offiziellen verbalen
Diskurs auftaucht und auf jene leeren Stellen hindeutet, die entweder ein
Nachlassen der Rigorositit oder aber die duBersten Grenzen ihrer An-

58 Ang hat eine symptomatische Lektiire von Zuschauerinnenpost zur TV-
Serie DALLAS durchgefiihrt, — allerdings ohne explizit Bezug auf Althusser
zu nehmen. Darin schreibt sie, »die Briefe miissen als Texte angesehen
werden, als Diskurse, die die Menschen erzeugen, wenn sie ihre eigenen
Vorlieben fiir oder ihre Aversion gegen ein hochgradig kontroverses Stiick
Massenkultur wie Dallas ausdriicken oder dariiber Rechenschaft ablegen
sollen. Um dies zu leisten, miissen sie sich auf sozial verfiigbare Ideologien
und Vorstellungen berufen, die einen Weg ebnen, auf dem eine solche
Fernsehserie ihre Bedeutung erhilt. Wenn wir diesen Ideologien und
Vorstellungen in den Briefen nachspiiren, so konnen wir etwas daraus
lernen, was die Erfahrungen von Vergniigen (oder anderen Dingen) fiir
diese Briefeschreiber beinhaltet, und in welchem ideologischen Zusammen-
hang es soziale und kulturelle Bedeutungen annimmt« (Ang 1986: 20).
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strengung signalisieren: ihr Abwesendsein in dem von ihr gedffneten
Raum, nachdem diese Grenzen einmal erreicht sind« (Althusser 1972:
112). Die symptomatische Lektiire ermoglicht es, die rezeptions- und
textorientierten Sichtweisen nach ihren jeweiligen impliziten Annahmen,
Widerspriichen und Auslassungen zu befragen; insbesondere hinsichtlich
der Reproduktion sozial verfiigbarer Geschlechterideologien und hetero-
normativer Vorstellungen von Zweigeschlechtlichkeit bzw. der Brechung
derselben (vgl. Wenk 1996: 45).

Es ist in den Ausfiilhrungen zum situierten Wissen bereits deutlich
geworden, dass es in meinem Forschungsvorhaben nicht darum gehen
kann und soll, eine vermeintlich >richtige« Interpretation des empirischen
Materials oder eine endgiiltige Leseposition der LINDENSTRASSE zutage
zu fordern. Ziel der symptomatischen Lektiire kann weder die Re-
konstruktion der »Wahrheit« sein, noch die ideologiekritische Suche nach
dem Vergessenen und Verdriingten, sondern die Produktion »neuenc
Wissens (vgl. Bogdal 1990: 86). In diesem Sinne geht es mir nicht um
eine medienzentrierte oder rezeptionsorientierte Sichtweise, sondern um
eine prozessorientierte Perspektive auf die LINDENSTRASSE und ihre Zu-
schauer und Zuschauerinnen.

Zum Material

Zum besseren Verstindnis, welche Untersuchungen zur LINDENSTRASSE
einer symptomatischen Lektiire unterzogen werden, sollen hier die Aus-
wahlkriterien hinsichtlich des empirischen Materials offengelegt werden.
Im ersten Schritt habe ich alle Veroffentlichungen zur LINDENSTRASSE,
die seit 1985 im deutschsprachigen Kontext erschienen sind, beriick-
sichtigt. Dem Pressebiiro-Lindenstralie sind, wie bereits erwihnt, iiber
200 wissenschaftliche Arbeiten zur Fernschserie LINDENSTRASSE be-
kannt (vgl. Pressestelle WDR 2000: 74). In dieser Aufstellung ist aller-
dings die Anzahl an studentischen Seminararbeiten, Referaten, Thesen-
papieren sowie Magisterarbeiten, Diplomarbeiten und Lehramtsab-
schlussarbeiten grof3.” Viele dieser Texte sind fiir mich nicht einfach zu-
giinglich und bleiben daher aus pragmatischen Uberlegungen unberiick-
sichtigt.®

59 Ich beziehe mich hier auf eine Aufstellung von wissenschaftlichen Arbeiten
zur LINDENSTRASSE, die mir das Pressebiiro-Lindenstrale freundlicherweise
zur Verfiigung gestellt hat.

60 Aus diesem Korpus habe ich nur Arbeiten (zumeist Diplom- und
Magisterarbeiten) einbezogen, die publiziert oder deren Ergebnisse in Fach-
zeitschriften zuginglich gemacht wurden.
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Allerdings habe ich den Blick nicht ausschlieBlich auf Publikationen
der akademischen Forschung gerichtet. Meine Arbeit berlicksichtigt
deswegen auch Auseinandersetzungen mit der LINDENSTRASSE, die einen
Ort auflerhalb der Universitidt haben. Es wurden Untersuchungen auf-
genommen, die kritisches Wissen iiber die LINDENSTRASSE im Kontext
von feministischen, antirassistischen, schwulen oder lesbischen Politiken
oder Theorien herstellen, insofern sie durch eine kritisch-analytische Be-
trachtung geprigt sind. Hier sei allerdings einschrinkend angemerkt,
dass die auBeruniversitire Wissensproduktion aufgrund fehlender Doku-
mentation in OPAC-Katalogen und wissenschafilichen Datenbanken
schwer zu tfiberblicken ist.

Insgesamt kamen die Beitrdge auf folgende Weise zusammen: Sich-
tung der themenspezifischen Forschungsliteratur, Auskiinfte der Presse-
stelle-Lindenstrale, Recherche mithilfe verschiedener Online-Kataloge
und Datenbanken. Nicht zuletzt hitte diese Untersuchung auf mehrere
Studien ohne die Hilfe von Einzelpersonen verzichten miissen.

Gesucht habe ich nach Publikationen und Untersuchungen, die sich
im engeren und weiteren Sinne mit der LINDENSTRASSE befassen und die
im deutschsprachigen Raum erschienen sind. Beriicksichtigt wurden alle
Studien, die Ergebnisse aus medien-, kommunikations- und kulturwis-
senschaftlicher, soziologischer, linguistischer, psychologischer, ethno-
graphischer, feministischer, antirassistischer Beschiftigung mit der
Dauerserie vorstellen. Beitriige, in denen nicht ausschlielilich die (Aneig-
nung der) LINDENSTRASSE im Mittelpunkt des Forschungsinteresses
stand, wurden nur dann aufgenommen, wenn sie diesbeziiglich weiter-
gehende Aussagen enthalten. Das heilit, die LINDENSTRASSE sollte nicht
einfach nur an einer oder auch an mehreren Stellen als kurzes Belegbei-
spiel fiir ein anderes Phinomen dienen. Ein Beispiel, das nicht kodiert
wurde: Wenn Friedrich Krotz zur Erklirung des Begriffs der extremen
parasozialen Bezichung schreibt: »Horton und Wohl [sprechen] von
einer rextremen parasozialen Beziehunge wenn die Konstruktion eines
Zuschauers in Bezug auf eine Medienfigur der Wirklichkeit iiberhaupt
nicht mehr gerecht wird — etwa wenn ein Rezipient sich persénlich von
einer Moderatorin geliebt (oder allgemeiner: angesprochen) fiihlt, wenn
jemand in der >Lindenstrafe< allen Ernstes eine Wohnung mieten oder im
yEmergency Room¢ operiert werden will« (Krotz 2001: 75, Herv. im
Orig.). In diesem Falle geht es Krotz nicht um die (Aneignung der)
LINDENSTRASSE, sondern um die in der Forschung nicht reflektierte
Trennung zwischen para-sozialer Interaktion und extremer para-sozialer
Interaktion, wie sie von Horton und Wohl eingefiihrt wurde.

Aufgenommen sind aber Untersuchungen, bei denen die LINDEN-
STRASSE als empirisches Material neben anderen Sendungen fungiert. Es
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wurden zudem einige populdrwissenschafiliche Beitrige (vgl. z.B. Kann
1997; SeeBBlen 2001), journalistische Arbeiten und Sachbiicher zur Serie
(z.B. Paetow 1989; Lotze 1995; Huth 1998; Pressestelle WDR 2000)
herangezogen, die umfangreiche Daten und Materialen zur LINDEN-
STRASSE liefern. Sie wurden aber nicht systematisch analysiert.
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NICHT DER REDE WERT? HIERARCHISIERUNGEN
UND KONFLIKTE BEI DER FERNSEHANEIGNUNG

Die iiber 1000 Folgen starke LINDENSTRASSE stellt in der BRD in hohem
MaBe Offentlichkeit her: Kaum ein Tag, an dem nicht iiber sic in
Zeitungen, Zeitschriften oder televisuellen Boulevardmagazinen be-
richtet wird, ihre Darsteller und Darstellerinnen treten in anderen Fern-
sehformaten auf (etwa in Talkshows, Quizshows etc.), manche werden
zu Stars und zieren die Titelseiten von (Hochglanz-)Magazinen (etwa
Till Schweiger). Bis auf das Cover des PLAYBOY haben es die Dar-
stellerinnen der Figuren Urzula (Anna Nowak) und Jacqueline Svilarov
(Nina Beimer) geschafft.' Politiker und andere Prominente interessieren
sich fiir Gastaufiritte in Dauerserien, um ihren Bekanntheits- und Be-
liebtheitsgrad zu stcigc::m.2 In einer Inhaltsanalyse zur journalistischen
Rezeption der LINDENSTRASSE in der Presse stellt Helmut Volpers fest,
dass bereits im November 1992, also nach ca. siebenjihriger Laufzeit, im
Pressearchiv des WDR iiber 1500 Presseartikel tiber die erste bundes-
deutsche Dauerserie archiviert wurden (vgl. Volpers 1993: 2). Der Autor
ist der Ansicht, dass bis dahin kein anderes TV-Ereignis in quantitativer
Hinsicht in diesem Ausmal} publizistisch begleitet wurde. 2002 zeigte
das Filmmuseum Potsdam eine Wanderausstellung zu Daily-Soaps, in
der auch der ersten bundesdeutschen Dauerserie, der Weekiy-Soap
LINDENSTRASSE, eine prominente Rolle zukam.? Viele haben schon ein-
mal von ;Mutter Beimer< (Marie-Luise Marjan) oder anderen Figuren aus
der LINDENSTRASSE gehort, ohne je eine Folge der Serie gesehen zu
haben. Die LINDENSTRASSE gehort zu den populdrsten bundesdeutschen

1 Mit den folgenden beiden Headlines: »Anna Nowak, die Urszula aus der
Lindenstrafe« (Playboy 1998) sowie »Ausgezogen: Tochter Beimer.
LindenstraBen-Schauspielerin Jacqueline Svilarov in ihrer schénsten Rolle«
(Playboy 2006). Interessanterweise handelt es sich bei Urszula um eine
jener Figuren, die bisher eine lesbische Rolle in der Serie iibernommen hat.
Ich komme darauf spiter zuriick.

2 Der Ubersetzer und Kolumnist Harry Rowohlt hat nach einem Gastaufiritt
eine Rolle in der LINDENSTRASSE als »Obdachloser Harry¢ iibernommen.
Gerhard Schréder ist im Wahlkampf in der Serie GUTE ZEITEN, SCHLECHTE
ZEITEN aufgetreten (vgl. zu diesem Phiinomen Dérner 2001).

3 Zuder Ausstellung ist ein Katalog erschienen (vgl. Landbeck 0.J.).
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Fernsehserien, was etwa das Goethe-Institut veranlasst hat, Arbeits-
materialien und ein Video zu sechs Folgen der Dauerserie fiir den Unter-
richt in »Deutsch als Fremdsprache< anzubieten (vgl. Goethe-Institut
1999). Es liegt auf der Hand, dass auch in Kneipen, an Universititen, auf
der Arbeit oder z7u Hause im Kreis der Familie viel iiber die Serie ge-
sprochen wird. Das alltigliche Reden iiber Medien oder bestimmte
Sendungen ist ein bedeutender Bestandteil alltdglicher Kommunikation
(vgl. Keppler 1994).

In diesem Kapitel diskutiere ich Untersuchungen, die sich haupt-
siichlich mit Formen und Bedingungen der kommunikativen Aktivitdten
wihrend der Rezeption der LINDENSTRASSE auseinander setzen. Zu
diesem Thema liegen vergleichsweise viele Befunde vor, die, so meine
Annahme, auf eine Tendenz hinweisen, die sich derzeit in Teilen der An-
eignungsforschung beobachten ldsst: einen »positiven Blick¢ auf das
Fernsehen und seine Zuschauenden. Mir geht es dabei nicht um die For-
derung nach randeren< Fragestellungen, oder den Anspruch, man hitte et-
was randeres¢< untersuchen sollen. Ich behaupte, die Ausblendung gesell-
schaftlicher/historischer/politischer Verhiltnisse konstruiert ein harmo-
nisierendes, affirmatives Bild dessen, was als die Tétigkeit »Fernsehen«
beschrieben wird. Im Folgenden untersuche ich exemplarisch die Konse-
quenzen dieser Auslassung, um davon ausgehend eine gesellschaftsbezo-
gene Betrachtungsweise von Mediengespriichen aufzuzeigen.

Der positive Blick auf die Fernsehaneignung
Hinflihrung: Gesprache beim und im Fernsehen

Bezogen auf die LINDENSTRASSE haben bereits einige Untersuchungen
gezeigt, dass die Serie ein beliebter Stoff fiir Alltagsgespriche ist. In
einer Reprisentativbefragung’ zur Rezeption von EASTENDERS und
LINDENSTRASSE im interkulturellen Vergleich, die unter anderem die Ge-
spriche iiber die Serie untersucht, gaben immerhin 39% der Befragten
aus der BRD an, gelegentlich oder oft {iber die LINDENSTRASSE zu
sprechen (vgl. Frey-Vor 1996: 226). Von diesen Personen machten 51%
lediglich kurze Bemerkungen iiber die Serie, 34% diskutieren und argu-
mentieren iiber das Geschehen und 14% erzihlen anderen davon, was in

4 Es wurden 3000 Zuschauende in Grofibritannien schriftlich zur Fernseh-
serie EASTENDERS und in der BRD 1000 Personen zur LINDENSTRASSE tele-
fonisch anhand eines standardisierten Fragebogens befragt.
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der Serie passiert (vgl. Frey-Vor 1996: 227’).S Interessant sind die
Unterschiede zur kommunikativen Aneignung zwischen den in Grof}-
britannien und der BRD befragten Personen: Anscheinend ist in GroB-
britannien die Seric EASTENDERS haufiger Gegenstand von Gespriichen
als in der BRD die Seric LINDENSTRASSE (vgl. Frey-Vor 1996: 239).
Dies sicht Frey-Vor in einer dlteren »Soap-Opera<-Kultur in Grofi-
britannien zum Zeitpunkt der Befragung im Jahre 1989 begriindet. Zu-
dem kommt Frey-Vor zu dem Ergebnis, dass weibliche Fans in beiden
Liandern hdufiger angaben, sich iiber die Serie zu duflern als dies bei den
miénnlichen Fans der Fall war. Allerdings ist in dieser Reprisentativbe-
fragung das Problem der sozialen Erwiinschtheit der Angaben zu reflek-
tieren; eine Kritik, welche empirische Untersuchungen, die auf Selbst-
auskiinfien beruhen, hiufig trifft. In der von Frey-Vor durchgefiihrten
schriftlichen und telefonischen Befragung mit standardisierten Interview-
bogen® kann nicht liberpriift werden, ob die ménnlichen Rezipierenden
tatsichlich weniger fiber die Serie reden und wie sich dies gegebenenfalls
begriinden ldsst. Die Einschitzung der ménnlichen Befragten, selten iiber
die Serie zu reden, konnte eine Folge der normativen Bewertung von
Mediengespriichen als »weiblicher Klatsch¢ sein. Denn Menschen sind in
ihrem Handeln gemeinhin bemiiht, ihre Geschlechterzugehtrigkeit und
damit verbundene kulturelle Vorstellungen von Minnlichkeit und Weib-
lichkeit mdglichst vereindeutigt darzustellen (vgl. Wetterer 1995: 237).
Obwohl Eva Schabedoth die kommunikativen Aktivititen nicht sys-
tematisch untersucht hat, finden sich in ihrer Studie Hinweise auf Ge-
spriche tiber die LINDENSTRASSE. Zumeist diskutierten die Befragten in
den Tagen nach der Ausstrahlung der Serie mit anderen dariiber, wie sich
die einzelnen Handlungsstringe in den néchsten Folgen fortsetzen (vgl.
Schabedoth 1995: 172). Schabedoth geht hier auf Gespriiche ein, die un-
abhingig von der eigentlichen Rezeptionssituation stattfinden. Das soll
aber nicht bedeuten, dass wdhrend des Fernschens nicht gesprochen
wiirde. Wihrend im deutschsprachigen Raum im Kino zumeist ge-

5 Entsprechend der Differenzierung von Ulmer und Bergmann in Medienver-
weise und Medienrekonstruktionen (vgl. Ulmer/Bergmann 1993: B41{T) lasst
sich sagen: etwa die Hilfte der Personen, die angeben, iiber die LINDEN-
STRASSE zu sprechen, machen Medienverweise, also kurze Bezugnahmen
auf die Serie, wiihrend die andere Hilfte Medienrckonstruktionen vor-
nehmen, womit eine ausfiihrlichere Darstellung oder Rekonstruktion der
LINDENSTRASSE gemeint ist.

6 Frey-Vor fiihrt neben der Reprisentativbefragung auch eine Gruppendis-
kussion durch (vgl. Frey-Vor 1996: 269ff). Hier werden in kurzer Form
manche der zuvor dargestellten Ergebnisse iiberpriift, aber nicht vertiefend
analysiert und interpretiert. Auf die Mediengespriiche wird nur an einer
Stelle kurz hingewiesen (vgl. Frey-Vor 1996: 277).
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schwiegen wird,” kénnen beim Fernsehen Gespriiche bereits wehrend der
Rezeption aufkommen. Der Frage, wie und woriiber Rezipierende beim
Fernsehen s.prechen,8 widmete sich Anfang der 1990er Jahre im gréfBeren
Umfang das von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) finan-
zierte Forschungsprojekt Uber Fernsehen sprechen. Die kommunikative
Aneignung von Fernsehen in alltiglichen Kontexten.” Bevor ich niher
auf die Studien zur kommunikativen Fernschaneignung des DFG-Pro-
jektes eingehe, beschreibe ich zunidchst den Kontext, in dem diese Ar-
beiten entstanden sind und klére einige grundlegende Begriffe.

Werner Holly und Ulrich Piischel, beide Leiter des DFG-Projektes,
nennen zwei Ebenen, auf denen kommunikative Prozesse eine Rolle
spielen. Es sei »zu unterscheiden zwischen »primiren Thematisierungene,
die parallel z7um medialen Ereignis in der Rezeptionssituation ablaufen
und etwa Kommentare, Bewertungen, Assoziationen u.d. enthalten; >se-
kundidren Thematisierungene, die ex post (nach der Rezeption) stattfin-
den. Diese sind im Unterschied zum Ersten rekonstruktive (Holly/
Piischel 1993: 8, Herv. im Orig.). Michael Charlton verweist in cinem
Reader, der im Kontext des DFG-Projektes entstanden ist, noch auf jene
kommunikativen Aneignungsprozesse, die vor der Rezeption erfolgen,
wie etwa der Hinweis auf empfehlenswerte Programme oder Verab-
redungen zum gemeinsamen Fernsehen (vgl. Charlton 1993: 11). Auf-
grund der Programmvielfalt im bundesdeutschen Fernsehen seit der Ein-
filhrung des dualen Rundfunksystems 1984 diirfien diese Medienge-
spriche heute einen wichtigen Faktor hinsichtlich der Programmauswahl
darstellen. Eine Analyse dieser kommunikativen Aushandlungsprozesse
kénnte zum Beispiel in den Blick nehmen, wer sich wie und warum in
bestimmten Gemeinschaften (Familie, Freundeskreis etc.) durchsetzt,
welche Sendung gesehen wird.

Mit priméiren Thematisicrungen sind im Folgenden also jene kommu-
nikativen Handlungen gemeint, die wihrend der Fernsehrezeption er-
folgen, wohingegen sekundire Thematisierungen unabhingig von der
Rezeption erfolgen (vgl. auch Hepp 1999: 192). Medienthematisierungen

7 Ich beziehe mich hier explizit auf die bundesdeutsche Kinokultur. In
anderen Kulturkreisen und Lindern, etwa in Indien, wird durchaus wihrend
des Filmerlebens gesprochen, telefoniert ete.

8 Auf Gespriche wihrend der Fernsehrezeption weist bereits Will Teichert
hin (vgl. Teichert 1977: 290).

9  Ein erster Entwurf des Projektes findet sich in Holly/Piischel 1993. Eine
abschlieBende Publikation erschien 2001 unter dem Titel Der sprechende
Zuschaver. Wie wir uns Fernsehen kommunikativ aneignen, herausgegeben
von den Projektleitern Werner Holly, Ulrich Piischel und Jérg Bergmann.
Zu letztgenanntem Titel verweise ich auch auf meine Rezension (vgl. Maier
2005).
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konnen sich dabei sowohl aus der Rezeption primérer Texte (etwa der
LINDENSTRASSE) oder sekundirer Texte (etwa einem Zeitungsbericht
{iber dieselbe) ergeben.'

Eine weitere Ebene, die neben den Gesprichen der Zuschauenden
einzufiihren ist, ist der »Broadcast Talk« (Scannell 1991), wie es Paddy
Scannell fiir den Titel eines Readers formuliert — also der Diskurs des
Fernsehens. Da Dialogen und Gesprichen im TV eine wichtige Rolle
zukommt, wurde das Medium insbesondere in seiner Anfangsphase
hiufig als »bebildertes Radio« (Schumacher 2000: 181) bezeichnet. Dia-
loge sind ein wichtiges Element der Dauerserie: »Denn Visualisierung
und direkte Handlung bleiben minimal, wihrend der Dialog auch im
Fernsehen das dominante Element der soapopera ist« (Frey-Vor 1990:
490). Auch Peter Moritz beschreibt die LINDENSTRASSE als aktionsarm:
»lhr Handeln [das der Figuren, T.M.] besteht darin, tiber das zu reden,
was an anderer Stelle geschieht. Dadurch steht die Aktion selbst kaum
mehr im Mittelpunkt der Inszenierung« (Moritz 1996a: 197). Die meisten
Ereignisse — wie etwa Anna Zieglers (Irene Fischer-Probst) Selbstmord-
versuch — werden Moritz zufolge gar nicht oder nur am Rande bildlich in
Szene gesetzt,'' solche Geschehnisse wiirden aber >lang und breit¢ von
verschiedenen Bewohnerinnen und Bewohner der LINDENSTRASSE be-
sprochen (vgl. auch Jurga 1999a: 169ff). Schlagfertige, pointenreiche
Dialoge seien ein grundlegendes dramaturgisches Muster der Serie.
Wiihrend also Spielfilme im Kino »food for the eyes« (Rieser 2002: 325)
sind — ihr Publikum also durch visuelle Effekte in den Bann zu ziehen
versuchen — zeichnen sich TV-Serien diesem Denken zufolge mehr durch
ihre Gesprichsorientiertheit aus. Martin Jurga meint, es sei typisch fiir

10 Diese in der Rezeptionsforschung viel beachtete Unterscheidung zwischen
primdren Texten (hier die LINDENSTRASSE), sekunddren Texten (weiteren
Medientexten) und ferticgren Texten (von Rezipierenden produzierte Texte)
hat John Fiske im Rahmen seiner Theorie der Intertextualitit eingefiihrt
(vgl. Fiske 1987: 108ff). Zu den tertifiren Texten zidhlt Fiske neben
Zuschauerpost oder Fanzines eben auch die Gespréiche iiber die televisuelle
Bilderwelt. Andreas Hepp ist allerdings der Ansicht, Fiske unterschiitze mit
dieser Einteilung den zentralen Stellenwert der Gespriiche, denn diese seien
das zentrale Glied im Vermittlungsdiskurs zwischen Medien- und Alltags-
diskursen (vgl. Hepp 1998: 44).

Allerdings sind hin und wieder auch actionhaltige Szenen zu finden.
Beispielsweise in Folge 715 »Gewonnen und zerronnen«, die am 15.
August 1999 ausgestrahlt wurde. In dieser Folge ging das Reisebiiro in der
LINDENSTRASSE in Flammen auf, nachdem ein Auto vorfuhr, aus dem zwei
vermummte Personen heraussprangen und einen Molotowcocktail durch die
zuvor eingeschlagenen Schaufensterscheiben werfen. Und Martin Jurga
weist auf gefahrvolle Cliffhanger hin, in denen Brinde, Mord- und Selbst-
mordversuche, angeschossene, iiberfahrene oder erfrierende Personen ins-
zeniert werden (vgl. Jurga 1999a: 147).
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die LINDENSTRASSE, dass diese die Figuren in ihrer Privatsphire zeige
und in Gespréichen in der Serie »sehr hdufig Handlungen und Probleme
der Figuren thematisiert werden« (Jurga 1999a: 170), was ihm zufolge
zur Para-Interaktion einliddt. Untersuchungen, die kommunikative Hand-
lungen als soziale Praxis in den Blick nehmen, analysieren daher neben
Gespriachen zwischen einzelnen Personen oder Gruppen auch die Kom-
munikation der Rezipierenden mit dem Medium selbst; also die soge-
nannte para-soziale Interaktion.”” Die intimisierte Beziehung zwischen
dem Text und seinen Zuschauenden spielt eine wichtige Rolle fiir die In-
terpretation des Geschehens. Da Fernsehen eher beildufig konsumiert
wird, kommt fiir Rick Altman und John Ellis dem Klang eine wichtige
Rolle zu, um die Wahrnehmung und die Aufimerksamkeit der Zuschauen-
den zu steuern (vgl. Altman 2002; Ellis 2!.’]'.’]2).l3 »Im Fernsehen verankert
gewdhnlich der Ton die Bedeutung, im Film hingegen das Bild« (Ellis
2002: 60)."* Die wichtige Rolle des Tons im Fernsehen und in Fernsehse-
rien darf allerdings nicht dazu fiihren, das TV als auditives Medium zu
beschreiben, womit seine Visualitit aus dem Blick gerit.

Zusammengefasst strukturieren Gespriiche das Fernsehen also auf
mehreren Ebenen: Sie sind ein bedeutendes szenisches Element im Fern-
sehen, sie werden bei der Aneignung bedeutsam und auch die Produkti-
onsseite diirfte bestimmte Gespriche iiber die Medienprodukte positiv
bewerten. Fernsehserien miissen entsprechend vermarktet werden, sie
miissen »im Gesprich¢ bleiben. Und zwar nicht nur in den unterschied-
lichen Medien, sondern auch in Kneipen oder auf der Arbeit. Werner
Hollys These, sprachliche Handlungen seien als Produkt- und Rezepti-
onsphinomen zu konzipieren (vgl. Holly 1993), lidsst sich somit auch auf
die konomische Ebene der Produktion erweitern,"

12 Den Begriff der para-sozialen Interaktion haben Donald Horten und
Richard Wohl bereits 1956 eingefiihrt. Am Beispiel einer Interaktion
zwischen einem Moderator im Fernsehen und den Zuschauenden ver-
deutlichen sie ihren Begriff >parasozial, mit dem sie die Interaktion
zwischen Medienhandelnden (Figuren in Serien, Nachrichtensprechern etc.)
und Rezipierenden beschreiben (vgl. Horton/Wohl 2002).

13 Die beiden Texte bezichen sich auf das US-amerikanische Fernsehen, sie
lassen sich aber auf das bundesdeutsche Fernsehen iibertragen.

14 Rick Altman unterscheidet sechs aulimerksamkeitssteuernde Funktionen
und Techniken, die der Klang im Fernsehen iibernimmt: die kenn-
zeichnende Funktion, die hervorhebende Funktion, die hermencutische
Funktion. der interne Zuschauer, das Voranschreiten des Tons und die
Diskursivierung (vgl. Altman 2002: 398).

15 Ein Beispiel dafiir, wie die Filmindustrie auf negative Mund-zu-Mund
Propaganda reagiert, findet sich bei Bauer (vgl. Bauer 2003). Obwohl es
sich hierbei um ein Beispiel aus der Kinoindustrie handelt, verdeutlicht es
doch eindrucksvoll, welchen Einfluss kommunikative Praktiken auf die
Medienproduktion und -vermarktung haben. Antonie Bauer berichtet in der

68



HIERARCHISIERUNGEN UND KONFLIKTE BEI DER FERNSEHANEIGENUNG

»Uber Fernsehen sprechen:

Die DFG-Projektgruppe »Uber Fernsehen sprechen« besteht aus Wissen-
schaftlerinnen und Wissenschaftlern der Sprachwissenschaft und der
Soziologie der Universititen Chemnitz, Trier und GieBen.'® Von ihnen
wird ein ethnographischer und interdisziplindrer Ansatz verfolgt, der sich
an die qualitative Medienrezeptionsforschung (z.B. der strukturanaly-
tischen Rezeptionsforschung von Michael Charlton und Klaus Neumann-
Braun) anlehnt, zudem wird sich stark auf die Cultural Studies bezogen.
Die Studien greifen explizit (vgl. insb. Hepp 1998: 33ff) oder implizit auf
eine Aneignungstheorie zuriick, wie sie in Auseinandersetzung mit
Michel de Certeaus Studie Kunst des Handelns entstanden ist (vgl. de
Certeau 1988). Deswegen mdchte ich kurz die grundlegenden Annahmen
dieser Theorie skizzieren.

Fiir de Certeau stellt sich die Frage, was Individuen oder Gruppen
cigentlich mir medialen Reprisentationen machen:'” »Viele, oft be-
merkenswerte Arbeiten beschiftigen sich damit, entweder die Vor-
stellungen oder die Verhaltensweisen einer Gesellschaft zu untersuchen.
Aufgrund der Kenntnis dieser gesellschaftlichen Objekte scheint es mog-
lich und notwendig zu sein, auf den Gebrauch zu schliefien, den Gruppen
oder Individuen von ihnen machen. So mufl zum Beispicl die Analyse
der vom Fernsehen verbreiteten Bilder (Vorstellungen) und der vor dem
Fernseher verbrachten Zeit (ein Verhalten) durch eine Untersuchung
dessen erginzt werden, was der Kulturkonsument wihrend dieser
Stunden und mit diesen Bildern sfabriziertc« (de Certeau 1988: 13, Herv.
im Orig.). Davon ausgehend wird in der medienwissenschaftlichen An-

SUDDEUTSCHEN ZEITUNG davon, dass es sich in den USA unter den Zu-
schauenden schnell herumspreche, wenn ein Kinofilm nicht sehenswert sei,
die Besucher und Besucherinnen blieben dann aus. Die Filmindustrie be-
grenze diese finanziellen Ausfiille durch negative Mundpropaganda, indem
sie mithilfe hoher Werbe- und Marketingausgaben versuche, in der ersten
Woche nach Anlauf eines Films die meisten Zuschauenden anzulocken. So
liuft ein durchschnittlicher Kinofilm in den USA heute in 3200 Kinos zeit-
gleich an, 1993 waren es lediglich 1800 (vgl. Bauer 2003: 17).

16 Zur Projektgruppe gehiren neben den Projektleitern Wemner Holly, Ulrich
Piischel und Jérg Bergmann die Projektmitarbeiter Andreas Hepp, Angela
Leister, Heike Baldauf sowie die studentischen Hilfskrifte Jana Scherf,
Marita Steffen, Dirk Schulte, Jorg Schlicker und Gabriele Graf. Dariiber
hinaus gehéren zur erweiterten Forschungsgruppe Stephan Habscheid,
Michael Klemm, Marlene Faber und Ruth Ayall.

17 Diese Frage wird auch im Uses-and-Gratifications Approach gestellt: »This
is the approach that asks the question, nor »What do the media do to
people?« but, rather, »What do people do with the media?« (Katz/Foulkes
1962: 378, Herv. im Orig.).
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eignungsforschung der forschende Blick auf ein »Element« gerichtet, wel-
ches in den Textanalysen wenig Berticksichtigung findet: die konkreten
Personen, die sich den bewegten Bildern zuwenden.

De Certeau unterscheidet zwischen zwei Aneignungspraktiken, ndm-
lich strategisches und taktisches Handeln (vgl. de Certeau 1988: 23ff).
»Strategie« bezeichnet die Handlungsweisen eines machtvollen Individu-
ums oder einer Institution. Strategisches Handeln beruht auf einer Be-
rechnung von Krifteverhiltnissen, es besitzt einen eigenen Ort, einen
Machtbereich. »Taktik< bezeichnet ein Kalkiil, ein Handeln der
»Schwachen« (de Certeau 1988: 92). Taktische Handlungsweisen be-
setzen keinen konkreten eigenen Ort, sie arbeiten vielmehr im Ort des
Anderen. Das heildt, die Strategie setzt auf den eigenen Ort, die Taktik
hingegen auf den Raum: Der Raum ist ein Ort, der gebraucht wird, mit
dem etwas gemacht wird (vgl. de Certeau 1988: 218)."* Produzenten und
Produzentinnen von medialen Texten versuchen immer, eine von ihnen
favorisierte Bedeutung festzuschreiben, dominante Aneignungsweisen
kénnen nach de Certeau aber immer auch von eigensinnigen, trick-
reichen, listigen Taktiken umgewandelt werden. »Das Alltdgliche setzt
sich aus allen moglichen Arten des Wilderns zusammen« (de Certeau
1988: 12, Herv. im Orig.). Kulturelle Praktiken und Diskurse sind also
immer strategisch und taktisch zugleich. Die Frage ist, wo sind sie was?

Die Suche nach den »>Tricks< und »Finten< der Rezipierenden hat in
Teilen der Cultural Studies dazu gefiihrt, die Rezipierenden als »Wohn-
zimmer-Revolutiondre¢ zu stilisieren. Die Forschungslinie des DFG-
Projekts will sich der Annahme, dass sich das Publikum den vorgege-
benen Bedeutungen der medialen Texte listig entzieht und ausschliefSlich
seine eigenen Interessen verfolgt ebenso entzichen wie den Ideen der
klassischen Medienwirkungsforschung und deren Implikationen: Vor-
stellungen von einem Publikum, das passiv die vorgegebenen Medien-
botschaften aufnimmt und den manipulierenden Medienwirkungen aus-
gesetzt ist (vgl. Holly/Piischel 1993: 10; Holly 2001: 17f). Hier finden
sich deutliche Parallelen zu meiner Ausgangsfrage, die aber, wie sich
zeigen wird, in eine andere Richtung fiihren.

Die Autoren und Autorinnen wollen untersuchen, was eigentlich ge-
nau passiert, wenn Menschen mediale Texte rezipieren. Sie wollen
zeigen, wie der Kommunikationsprozess zwischen Text und Publikum in
konkreten Situationen ablduft. Sie richten den Blick ecinerseits auf die
Interaktionen zwischen Text und Rezipierenden, anderserseits auf die
Interaktionen zwischen den gemeinsam fernsehenden Personen. Den zen-
tralen Begriff der kommunikativen Fernsehaneignung definiert Werner
Holly wie folgt: »Mit dem Begriff der skommunikativen Aneignung¢ von

18 Zur Unterscheidung zwischen Raum und Ort vgl. de Certeau 1998: 217{T.
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Fernsehen ist hier eine spezielle Aktivitit im Prozeld der Rezeption ge-
meint, der sich im »Sprechen iiber Fernsehen« vollzieht, wobei impliziert
ist, dald diese Aneignung eben nicht nur in einer subjektiven Aktivitit
eines isolierten Subjekts zu sehen ist, sondern eine soziale Aktivitit dar-
stellt« (Holly 2001: 18). Medienkommunikation meint ein »Wechselspiel
zwischen Text und Rezipient« (Holly 2001: 17), ein umfassender Pro-
zess, in dem sowohl der Medienproduktion, dem Medientext als auch der
Aneignung eine gleichwertige Rolle zukommen soll.

Die Materialerhebung des DFG-Projektes erfolgte aufgrund von Dia-
log-Autzeichnungen der verbalen Kommunikation beim Fernsehen, die
studentische Hilfskrifte in teilnehmenden Beobachtungen iiber mehrere
Wochen durchfithrten (vgl. hierzu Holly 2001: 21f). Die untersuchten
Gruppen wurden aus dem Familien- und engeren Freundes- und Be-
kanntenkreisen der Hilfskrifte ausgewihlt. Bei den qualitativ-interpreta-
tiven Beobachtungen handelt es sich um halbverdeckte Audio-Aufzeich-
nungen von Sprachhandlungen wihrend der Fernschrezeption. Zudem
zeichneten die Studenten und Studentinnen die jeweilig dazugehrenden
Medientexte auf Video auf und fertigten Beobachtungsprotokolle an. Die
Audioaufnahmen und Videomitschnitte wurden an 14 Tagen im Novem-
ber 1995 an den Standorten in Gieflen, Chemnitz und Trier zeitgleich
durchgefiihrt, zudem an weiteren 14 Tagen von den verschiedenen
Standorten unabhingig. Insgesamt umtasst der Textkorpus sieben unter-
schiedlich grofie Rezeptionsgemeinschaften aus verschiedenen regiona-
len und sozialen Milieus und Lebensformen (Familien, Paare, Freundes-
kreise).

Die thematische Ausrichtung auf primire Medienthematisierungen
hat sich Werner Holly zufolge erst im Laufe der ethnologischen Analyse
ergeben, als sich zeigte, dass diese ausreichend empirisches Material be-
reitstellten (vgl. Holly 2001: 18). Daher findet sich in dem Projektent-
wurf von 1993 noch der Hinweis, dass die Forschungsgruppe sowohl pri-
mire wie sekundire Thematisierungen analysiert (vgl. Holly/Piischel
1993: 8), was sich noch in einigen Studien zur LINDENSTRASSE wieder-
:;pieg:,relt.“’1 Laut Online-Dokumentation entstanden im Rahmen des DFG-
Projektes allein zwischen 1993 und 1999 mehr als 60 Verdtfentli-
chungen, Vortrige und T).rp-erskripte,z0 weitere folgten. Anfang bis Mitte

19 Einige der fiir meine Arbeit relevanten Studien — ndmlich Holly 1993;
Holly 1995; Faber 1995; Piischel 1993; Hepp 1995 — basieren auf mehreren
Pilotaufnahmen, die Studierende in der Vorbereitungsphase des Projektes
gewonnen haben. Zum Teil findet sich dieses Material auch noch spiter bei
Hepp 1998.

20 Fiir eine umfangreiche Auswahl an Verdffentlichungen (bis 1999) im
Rahmen des Forschungsprojektes siehe: http://www.tu-chemnitz.de/phil/
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der 1990er Jahre entstanden mehrere Studien im Rahmen des DFG-Pro-
jektes, die kommunikative Fernsehaneignung beispielhaft wihrend der
Rezeption der LINDENSTRASSE analysieren. Um auch neuere Entwick-
lungen des Projektes beriicksichtigen zu kénnen, habe ich zudem einige
weitere Publikationen hinzugezogen, insbesondere den 2001 er-
schienenen Sammelband, der die empirischen Ergebnisse dieses Pro-
jektes dokumentiert (vgl. Holly/Piischel/Bergmann 2001). Wenn ich le-
diglich einige Aspekte herausstelle, dann nicht, um die komplexen theo-
retischen Ansitze und empirischen Befunde des Forschungsprojektes zu
vereinfachen oder gar abzuwerten. Um es an dieser Stelle noch einmal zu
wiederholen: Mir ist an keiner umfassenden Bestandaufnahme in Form
eines Uberblicks gelegen, vielmehr sollen einige Tendenzen und Aus-
blendungen der Rezeptionstorschung anhand der das DFG-Projekt um-
fassenden Fragestellung, wie, woriiber und wozu Rezipierende iiber
Fernsehen sprechen, problematisiert werden.

Das DFG-Projekt erforscht fernsehbegleitende Gespriiche von Le-
bensgemeinschaften (Familien, Ehepaare) aber auch von Gruppen mit
unterschiedlicher Gruppenstruktur (Freunde, Bekannte, Familienmit-
glieder). Der Begriff der Gruppe, wie er hier verwendet wird, umfasst in-
formelle Gruppen, in denen keine expliziten Regeln formuliert sind: wie
Freunde, Rezeptionsgruppen etc. Verschiedene gesellschaftliche Grup-
pen, also unterschiedliche Seherfahrungen von Frauen und Ménnern un-
terschiedlichen Alters, Nationalitit oder Bildung, werden nur manchmal
thematisiert.”’ Vornehmlich geht es um Fragen wie: Woriiber genau
sprechen die Rezipierenden wihrend sie fernsehen? Welche Funktionen
erfiillen die Medienthematisierungen fiir die Einzelnen, die Familie oder
die Gruppe? Welche Gesprichsstile lassen sich ausmachen? Am Beispiel
der LINDENSTRASSE — aber auch anderer Fernsechformate wie Nach-
richten, Sportsendungen und Spielfilmen — zeigen die Untersuchungen,
dass die gemeinsame Fernsechaneignung in ein polymorphes Netz von
kommunikativen und sozialen Handlungen eingebettet ist: Das hiusliche
Medium Fernsehen wird als eine komplexe und kontextualisierte Praxis

germanistik/sprachwissenschaft/projekte/dfg/veroeffl.php  [Zugriff am
08.03.06]

21 Zum Beispiel schreibt Andreas Hepp iiber die kommunikative Aneignung
der LINDENSTRASSE: »Welchen Aneignungsstil eine Gruppe von Rezipi-
enten pflegt, hingt von einer Reihe von Bedingungen ab. Im Einzelnen sind
dies (a) gruppenspezifische Faktoren (bspw. soziale Beziechungen), (b) per-
sonenspezifische Faktoren (Alter, sozialer Status, Rezeptionsmotivation
u.d.), (¢) situationelle Faktoren (z.B. Rezeptionssituation) und (d) produkt-
spezifische Faktoren (rezipierte Textsorte/-gattung usw.)« (Hepp 1995: 226,
Herv. T.M.). Angesetzt wird aber nur selten bei den »personenspezifischen
Faktorenc.
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verstanden, die mit anderen — auch gleichzeitig stattfindenden — Aktiviti-
ten verbunden ist. Das heif3t, Gespriache sind eine Form der Nebentétig-
keit wihrend des Fernsehens. Mit den DFG-Studien stehen detaillierte
Beschreibungen der unterschiedlichen kommunikativen Aktivititen wih-
rend des Fernsehens zur Verfligung. Was mich an diesem Diskurs iiber
die kommunikative Ancignung besonders interessiert, ist das, was sich
der positive Blick auf die kommunikative Aneignung nennen lisst.”> Um
zu verdeutlichen, was ich darunter verstehe, sollen zunichst einige Be-
funde des Projektes dargestellt werden. Was finden die Studien heraus,
wofiir interessieren sie sich, welche Forschungsperspektive wurde ge-
wiihlt?

Mehrere Publikationen des Projektes gehen der grundlegenden Frage
nach den charakteristischen Formen und Strukturen fernsehbegleitender
Gespriche wihrend der Rezeption der LINDENSTRASSE sowie deren
Funktionen im Prozess der Medienaneignung nach (vgl. insb. Piischel
1993; Hepp 1998). Da fernsehbegleitende Gespriiche anders verlaufen als
beispielsweise Gespriiche im Museum, der Kneipe oder der Universitiit,
gilt es Ulrich Piischel zufolge zunidchst zu kldren, »welcher Art eigentlich
die verbalen Aktivititen sind, die wir beim Fernsehen hervorbringen«
(Piischel 1993: 115). Im Mittelpunkt der Forschung steht weniger die
(genrespezifische) kommunikative Aneignung der LINDENSTRASSE
selbst, als vielmehr die Tiatigkeit fernzusehen.”

Die spezifische Art des Gesprichsverhaltens beim Fernsehen, die Art
der verbalen Aktivititen beim Fernsehen, bestimmt Ulrich Piischel (vgl.
Piischel 1993). Fernsehbegleitende Gespriche zeichneten sich durch
lange Pausen aus, die mitunter zwischen den cinzelnen AuBerungen lie-
gr:n.24 Das heiflt, Erzihlungen sind zumeist kurz, Beziige zur eigenen

22 Birgit Althans hat dhnliches fiir die Organisationstheorie festgestellt;
ndmlich dass der Klatsch, der lange Zeit als Zeitverschwendung der Arbeit-
nehmerinnen bekdmpft wurde, plétzlich von den Wissenschaftlern und
Wissenschaftlerinnen positiv bewertet wird (vgl. Althans 2000). Sie spricht
daher ebenfalls von einem positiven Blick (vgl. Althans 2000: 11).

23 Was sich auch anhand der Art und Weise der Auswertung zeigen lisst, Die
Gespriiche iiber die LINDENSTRASSE sind ein Belegbeispiel unter anderen.
Z.B. wird bei Hepp der Zusammenhang zwischen Zuschauerthemen und
Fernsehthemen sowohl an Gespriichsausschnitten iiber die LINDENSTRASSE,
als auch iiber den auf Video abgespielten Film PIPPI LANGSTRUMPF AUSSER
RAND UND BAND betrachtet (vgl. Hepp 1998: 6711)

24 Andreas Hepp beschreibt die Struktur der fernsehbegleitenden Gespriiche
daher auch als ykommunikative Minimalformen« mit einem »kondensierten
Charakter« (Hepp 1995: 221; auch Hepp 1998). Diese komprimierte Form
von Gespriichen withrend des Fernsehens haben Heike Baldauf und Michael
Klemm als »Héppchenkommunikation« bezeichnet (vgl. Klemm 2001b;
Baldauf 2001).
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Wirklichkeit werden oft {iber »Blur’(ings«z'< hergestellt. Neben einem

Recht zu Schweigen beobachtet Ulrich Pilischel darliber hinaus eine
rrudimentédre Kommunikationsverpflichtung« (Piischel 1993: 122) beim
gemeinsamen Fernsechen (vgl. auch Holly 1993; Hepp 1998). Mit den
verbalen Aktivititen der Rezipierenden beim gemeinsamen Fernsehen
treten flir Piischel die Zuschauer und Zuschauerinnen als aktiv Han-
delnde in den Blick (vgl. Piischel 1993: 116). Die Para-Interaktion®® -
also die Medium-Rezipient-Interaktion — kann nicht nur »vom Bild-
schirm her« (Piischel 1993: 123f) gedacht werden, wie Piischel anmerkt.
Sie funktioniere nicht nur, indem die Medienschaffenden das Publikum
direkt adressieren, sie liele sich auch als Aktivitit des Publikums be-
schreiben: Zum einen hinge es vom Publikum ab, ob sie in die Para-
Interaktion eintreten oder nicht, zum anderen konnten die Zusehenden
selbst eine Para-Interaktion ctablieren, ohne dass dies vom Medientext
intendiert sei (vgl. Piischel 1993: 1231).

Andreas Hepp bestimmt die spezifischen Formen und Funktionen der
kommunikativen Aktivititen beim Fernsehen (vgl. Hepp 1998). Er
interessiert sich dafiir, wie oder genauer durch welche kommunikativen
Prozesse die Zusehenden das Fernsehen in ihre Alltagswelt integrieren.
Als typische kommunikative Formen bei der Fernsehaneignung identifi-
ziert er: Aufmerksamkeitsmarker, [dentifizierungsfragen, Medienreferen-
zen, Medienrekonstruktionen, Aushandlungssequenzen, Bewertungs- und
Listersequenzen, Erzihlungen, Scherze, Projektionen und Fantasien (vgl.
z.B. Hepp 1995: 221).7” Wenn zwei oder mehr Personen gemeinsam
fernsehen, dann spielen verbale Aktivititen seiner Ansicht nach eine

25 Blurtings, also »Herausplatzer<, sind nach Erwin Goffmann verbale Aktivi-
titen, selbstgesprichshafic AuBerungen in der Gegenwart anderer, wie zum
Beispiel Verwiinschungen wie »Mist¢ wenn einer Fernsehfigur ein Ungliick
passiert. Zu »blurtings< zéihlen auch sogenannte »response cries< wie >huchg,
wenn sich ein Rezipient beim Fernsehen erschreckt (vgl. auch Piischel
1993: 120fT). Blurtings sind sprachliche AuBerungen, »die zwar nicht kom-
munikativ sind, aber neben dem Schweigen und Sprechen eine dritte Form
des Verhaltens darstellen, wenn sie in bestimmten Situationen in Anwesen-
heit von Dritten gemacht werden« (Piischel 1993: 121), Blurtings kénnen
unterschiedliche Funktionen haben: als Teil der Para-Interaktion, als
Selbstgesprich vor den Mitanwesenden oder als Gesprichsangebot (vgl.
Piischel 1993: 124f).

26 Ruth AyaB hat den Ausdruck der para-sozialen Interaktion kritisiert, da er
impliziere, bei der Bezichung zwischen Publikum und Text wiirde es sich
um kein soziales Phinomen handeln. Sie schligt daher den Begriff der
Para-Interaktion vor (vgl. AyaB 1993: 35f), dem ich hier folge.

27 Michael Klemm hat sieben Funktionen der fernsehbegleitenden Gespriche
identifiziert: Organisieren, Verarbeiten, Verstindnissichern, Deuten, Be-
werten, Ubertragen und Einordnen, Sich Vergniigen (vgl. Klemm 2001a:
8411).
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bedeutende Rolle fiir die Art und Weise der Aneignung. Primidre aber
auch sekundire Mediengespriche kénnten die denotative Bedeutung und
den konnotativen Sinn etwa der LINDENSTRASSE grundlegend verdndern.
Hepp situiert demgemil die kommunikative Aneignung im Spannungs-
feld von Text und Individuum: Fernschbegleitende Gespriche wiirden
zwischen der Medienwelt und der Alltagswelt der Rezipierenden ver-
mitteln. Medienthematisierungen seien »das zentrale Glied im Vermitt-
lungsprozefs von Medien- und Alltagsdiskursen« (Hepp 1998: 44, Herv.
im Orig.). Damit schreibt Hepp sowohl den priméren als auch den sekun-
didren Medienthematisierungen eine bedeutende Rolle im gesamten Pro-
zess der televisuellen Bedeutungskonstruktion zu: Medieninhalte wiirden
tiber verschiedene kommunikative Aktivititen in die alltagsweltlichen
Diskurse der Rezipierenden eingeordnet.

Auf diesen zentralen Aspekt der alltagsweltlichen Einbindung von
Medienthematisierungen, der in nahezu allen Studien des DFG-Projektes
betont wird,” hat auch Werner Holly in seiner Untersuchung Fernsehen
in der Gruppe hingewiesen. Eine héufige kommunikative Aktivitit sci
neben Bewerten und Interpretieren — das Identifizieren von Figuren,
Zeiten oder auch Orten. Auf diese Weise wiirde die Offenheit der Texte
bearbeitet und Wissensliicken gefiillt. Gruppenmitglieder unterstiitzten
sich mit ihren Gesprichen wechselseitig beim Verstehen und Deuten von
Medientexten, entsprechend der Devise: »Wenn ich etwas nicht weil3
oder verstehe, kann ich die anderen fragen« (Holly 1993: 141). Holly
vermutet die Faktoren fiir diese Verstindnisliicken einerseits auf Seite
der Rezipierenden: Er nennt mangelnde Aufimerksamkeit, fehlendes Vor-
wissen und Voreingenommenheit. Andererseits seien es die medialen
Texte, die »gezielt solche Liicken, Mehrdeutigkeiten und iiberschiissige
Deutungsméglichkeiten [schaffen], weil sie den Rezipienten, sogar mog-
lichst viele Rezipienten einbinden wollen« (Holly 1993: 141f). Hier
deutet Holly an, dass mediale Texte wic die LINDENSTRASSE genau auf
eine solche Gesprichsforderung angelegt zu sein scheinen. Das Genre
der Dauerserie erméglicht es den Zuschauenden, wihrend und nach der
Rezeption liber das zu sprechen, was sie im Fernsehen sehen. Mehr noch
denke ich, die Genrekonventionen der Dauerserie stimulieren bei den Zu-
schauenden die Erwartung, {iber die erzihlten Geschichten und die Fi-
guren sprechen zu kdnnen. Dabei geht es meines Erachtens nicht darum,
den Zuschauenden mehr Handlungsspielraum zu erméglichen oder ihnen
mehr >Freiheiten< zu gestatten. Vielmehr sehe ich hierin eine strukturelle
Ausrichtung auf Mobilitdt und Disponibilitdt, womit das Fernsehen zur
Modernisierung beitrigt (vgl. hierzu Hickethier 1999).

28 Ich habe diese Wiederholungen an anderer Stelle kritisiert (vgl. Maier
2005).
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Werner Holly hat in seiner Analyse einige genrespezifische narrative
Elemente der Dauerserie herausgearbeitet, welche Tratsch und Ge-
sprache erméglichen. Der »Offenheit< von Medientexten spricht er dabei
eine Schliisselfunktion fiir die Einbindung der Rezipierenden zu (vgl.
Holly 1995: 117). Insbesondere TV-Serien wie die LINDENSTRASSE gel-
ten als »Prototypen fiir Offenheit« (Holly 1995: 119; aber auch Jurga
1996; 1999a). Auf die Offenheitsmerkmale televisueller Texte gehe ich
im folgenden Kapitel ausfiihrlich ein, hier soll ein Beispiel geniigen: Der
Cliffhanger, der am Ende jeder Folge Offenheitsstellen erzeugt. Der
Cliffhanger, ein Abbruch am Ende der Episocte,29 lenkt »die Aufimerk-
samkeit auf den Fortgang« der Serie und lddt »zum eigenstindigen
Weiterspinnen des Handlungsverlaufs« ein (Holly 1995: 122). Er fordert
damit auch zur kommunikativen Auseinandersetzung tiber die weitere
Handlung heraus.™ Ein Effekt, der durch die sicbentigige Wartezeit
zwischen zwei Folgen einer wochentlich ausgestrahlten Serie sicherlich
verstirkt wird. Holly verdeutlicht diesen Umgang mit dem Text an einem
Gesprich zwischen vier Studierenden in der Cafeteria einer Universitit,
in dem einer der Studenten, der die letzte Folge verpasst hat, sich nach
der Auflésung des Cliffhangers der Vorwoche erkundigt: »Lebt Robert
Engel noch?« (Holly 1995: 123). In dem anschliefienden Gespriich — so
Holly — rekapitulierten die Studenten und Studentinnen nicht nur die
letzte Folge, sondern sie setzten sich auch damit auseinander, wie dieser
Handlungsstrang in der nichsten Woche weitergehen kénnte. John Fiske
hat umgekehrt darauf aufmerksam gemacht, Gespriche iiber das Fern-
schen wiirden auch wieder zuriickwirken: »Der Klatsch, den uns unsere
Freunde iiber eine Sendung erzihlen, beeinflusst unsere eigene Rezeption
dieser Sendung« (Fiske 1999b: 246).

Marlene Faber berichtet in ihrer Studie von mehreren Personen, die
sich iiber die neuesten Entwicklungen der Serie austauschen. Dabei
stehen die Biographien einzelner Figuren oder der Fortgang der erzéihlten
Geschichten im Mittelpunkt. Uber die Figuren wird geklatscht, »gerade-
s0 als handelte es sich um reale Personen« (Faber 1995: 195). Die Au-
torin betont, dass die Rezipierenden die Medienthemen und -texte fiir

29 Hans W. GeiBlendorfer hat die Erzihlstruktur der LINDENSTRASSE mit einem
Zopf verglichen: Eine Folge besteht aus drei Erzdhlstringen, die ineinander
verflochten sind. Am Ende des Zopfes wird eine Schleife gebunden: Der
Cliffhanger (vgl. GeiBlenddrfer 1995: 14f). Wihrend bei »klassischen Se-
rien« die erzihlte(n) Geschichte(n) innerhalb einer Folge abgeschlossen
werden, setzen sich in Langzeitserien verschiedene nebeneinander herlau-
fende Handlungsstringe iiber Wochen, Monate und sogar Jahre fort (vgl.
Geillendorfer 1995: 17).

30 Aber auch der Minicliff, der Abbruch am Ende einer Szene, éffnet die Serie
fiir Weiterfithrungen der Rezipierenden (vgl. Holly 1995: 117).

76



HIERARCHISIERUNGEN UND KONFLIKTE BEI DER FERNSEHANEIGENUNG

ihre individuellen Bediirfhisse gebrauchen. »So wie diese Gruppe die
Lindenstraffe geschickt fiir ihre eigenen Bediirfnisse (Strukturierung der
Freizeit und Gruppenstabilisierung) nutzt, mag es andere Rezipienten
(-gruppen) geben, die die gleiche Fernschserie zur Losung anderer
Probleme und zur Befriedigung anderer Bediirfnisse einzusetzen wissen«
(Faber 1995: 209). Fiir die von Faber untersuchte Gruppe bietet die ge-
meinsame kommunikative Aneignung der LINDENSTRASSE unter ande-
rem die Moglichkeit, Themen und Probleme gemeinsam diskutieren zu
kénnen oder sich einfach miteinander auszutauschen. Der Sonntag miisse
nicht alleine verbracht werden, die gemeinsame Aneignung erfiille eine
Entlastungsfunktion im Hinblick auf die Strukturierung der Freizeit der
Gruppe und es bilde sich ein Zusammengehdorigkeitsgefiihl heraus. Fern-
sehen Ende des Jahrhunderts beschreibt Faber als Hintergrundkulisse, es
kénne nebenbei und zerstreut gesechen werden (vgl. Faber 1995: 196ff).
Sie identifiziert abwechselnde Phasen der Abwendung vom und Hin-
wendung zum Fernsehtext (vgl. auch Hepp 1998; Holly 1995)."!

Solche Befunde zur kommunikativen Medienaneignung scheinen zu-
néchst unvereinbar mit den Beobachtungen Marshall McLuhans zu sein,
der Ende der 1960er Jahre meinte, Fernsehen verlange eine starke Ein-
beziehung der Gesamtperson und kénne nicht als Hintergrund verwendet
werden (vgl. McLuhan 1994: 125). Hierbei handelt es sich meines Er-
achtens um keinen Widerspruch, sondern um eine historische Verschie-
bung der Sehgewohnheiten. Fernsehen wurde eben nicht schon immer
zerstreut und nebenbei gesehen. Erst als das Fernsehen sein Programm
1984 mit der Freigabe der Privatkanile potenzierte, durch Werbeein-
spielungen dic konzentrierte Aufierksamkeit des Publikums herabsetzte
und mit der Dauer seiner Existenz eine Gewdhnung einherging (vom Er-
eignis zur Selbstverstindlichkeit), wurde Fernsehen in der bundes-
deutschen Offentlichkeit zum Tagesbegleitmedium (vgl. Sichtermann
1999: 115ff). Heute sind wir wihrend des Fernsehens oft abgelenkt, wir
gehen nebenbei anderen Titigkeiten nach, lassen den Blick aufgrund des

31 Bereits 1986 hat Dietmar Mieth auf die Méglichkeit »partieller Aufimerk-
samkeit« (Mieth 1986; 55) hingewiesen, die es erlaubt, wihrend der Re-
zeption iiber andere Dinge als die Serie zu sprechen. In den 1980er Jahren
hat die feministische »Soap-Opera<-Forschung dargelegt, dass sich Frauen,
die im Haushalt titig sind, dem Fernsehen oft nur zerstreut zuwenden, da
sie nebenbei die Hausarbeit erledigen. Alexandra Raumer-Mandel stellt in
ihrer Studie Medien-Lebensicufe von Hausfiauen fest, dass die von ihr
befragten westdeutschen Hausfrauen oft Nebentitigkeiten wiihrend des
Fernsehens ausiiben, vor allem, wenn sie sich fiir einen Beitrag nicht so
sehr interessieren oder wenn sie zu einer Zeit fermsehen. zu der sie
gewthnlich die anfallende Hausarbeit erledigen (vgl. Raumer-Mandel
1990: 70ff; auch Warth 1987). Eine Zusammenfassung der vorliegenden
feministischen Untersuchungsergebnisse liefert Cornelifien 1998: 94T,
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kleinen Bildes im Raum umherschweifen oder verlassen den Raum und
bleiben lediglich iiber den Ton mit dem Geschehen auf dem Bildschirm
verbunden. Nebentdtigkeiten wihrend des Fernsehens scheinen heute
schr verbreitet, tendenziell wird das Fernsehen (besonders von den sog.
Vielsehern) sogar selbst zu einer Nebentitigkeit gemacht (Vgl.
Cornelifien 1998: 97). Seit den 1980er Jahren hat die Praxis des
Vielschens in bundesdeutschen Haushalten zugenommen, weshalb
Hickethier von einer Flexibilisierung des Zuschauens spricht (vgl.
Hickethier 1999: 155ff). Es liegt nahe, dass Vielseher, also Personen die
mehrere Stunden tiglich fernsehen, auch abgelenkter fernsehen, weil sie
beispielsweise nebenher andere Titigkeiten wverrichten (Hausarbeit
erledigen, lesen, telefonieren, sich unterhalten etc.) oder den Raum
zwischendurch mehrfach verlassen. Menschen mit niedrigem Fernseh-
konsum, die etwa gezielt eine Sendung anschauen, diirften diese dagegen
konzentrierter verfolgen. Die Auffassung, Fernschen sei zu einer
Titigkeit geworden, die eher nebenbei vollzogen wird, findet auch in der
bundesdeutschen Fernsehforschung zunehmend Anerkennung,

Diese Zusammenschau der Befunde zur kommunikativen Fernschan-
eignung sollte zeigen, wie im DFG-Projekt geforscht wird und welche
Fragestellungen aufgeworfen werden. Primdre und sekundidre Medien-
thematisierungen werden als von den Rezipierenden selbst produzierte
Texte verstanden, sie sollen die Aktivitit der Rezipierenden belegen. Wie
Werner Holly meint, haben »wir es nicht einfach mit passiven Fernseh-
konsumenten zu tun [...], die sich nur berieseln lassen und so allen még-
lichen Manipulationen ausgeliefert sind. Im Gegenteil: hier geben Rezi-
pienten ihre eigenen Deutungen, die sie je nach ihren situativen und Wis-
sensvoraussctzungen, nach ihren jeweiligen Kommunikationsinteressen
ausbilden. Dabei sind sie auch den Bedingungen der interaktiven Dyna-
mik in der Gruppe unterworfen« (Holly 1993: 146). Hinsichtlich des Ak-
tivitdtsparadigmas argumentiert Marlene Faber #hnlich, wenn sie meint,
»dall Fernsehen kein passiver Vorgang ist, bei dem der Rezipient die
Rolle des unkritischen Konsumenten innehat. Statt dessen geht man da-
von aus, daBl der Zuschauer sich den Fernsehtext als aktiver und vor
allem auch kreativer Rezipient aneignet« (Faber 1995: 195). Die Po-
larisierung zwischen der »Aktivitit« und »Passivitit< des Publikums lisst
sich mit Ann Gray als einen Mythos bezeichnen (vgl. Gray 2001: 77). Es
diirfte weder das ginzlich aktive noch das vollig passive Publikum
geben. In transaktionalen Modellen wird etwa davon ausgegangen, dass
die Zuschauenden im Rezeptionsprozess zugleich aktiv wie auch passiv
sind (vgl. Friih/Schénbach 1982; Friih 1991; Friih/Schénbach 2005).”

32 Aktive Momente zeigen sich diesem Ansatz zufolge etwa darin, wie die
Rezipierenden eigenstindig aus dem Medienangebot auswiihlen oder in der
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Gemeinsames Fernsehen: Ein Diskurs der Gleichheit?

Ein Verdienst des DFG-Projektes liegt sicherlich darin, die kommunika-
tive Fernsehaneignung aus der Perspektive des alltiglichen Umgangs der
Rezipierenden mit dem Fernsehtext in ihren situativen Kontexten ausge-
macht zu haben. Der Fernsehtext wird im Zusammenhang mit seiner An-
eignung in sozialen Kontexten betrachtet, Kommunikative Aktivititen
haben demnach nicht »an sich¢ eine Bedeutung, sondern Bedeutung ent-
steht in spezifischen sozio-kulturellen Kontexten. Eine solche For-
schungsperspektive ist zweifelsohne produktiv, liefert sie doch ein er-
weitertes Verstindnis davon, wie wir einerseits Fernsehtexte auf unter-
schiedliche Weise gebrauchen und in unseren Alltag einbinden und an-
dererseits, wie sich die spezifischen Kommunikationsformen beim Fern-
sehen gestalten, worin sie sich also von anderen alltdglichen Gesprichen
unterscheiden. Fernsehen im héduslichen Kontext hat demnach keine
Kommunikationslosigkeit oder -unfihigkeit zur Folge, sondern ist Teil
sozialer Interaktion. Die Rezipierenden werden in ihrer alltéiglichen Um-
gebung beobachtet, um auf diese Weise mehr iiber deren Verhaltens-
weisen und kulturellen Praxen zu erfahren. Dabei wird versucht, den Er-
fahrungen und Praktiken der Untersuchten gerecht zu werden, um einen
umfassenden Einblick in deren Medienwelt zu gewinnen.

Trotz weitreichender Befunde zur kommunikativen Fernsehaneig-
nung vernachliissigt die Forschungsperspektive des DFG-Projektes aber
die restriktiven, nicht-vergniiglichen, nicht-kreativen Aspekte der kom-
munikativen Aneignung. Falls hierarchisierende, normierende oder auch
verletzende Effekte der Sprache bei der kommunikativen Fernsehaneig-
nung tatsdchlich keine Rolle spielen, miisste dies empirisch oder theore-
tisch begriindet werden. Im Folgenden méchte ich zeigen, dass es sich
bei der kommunikativen Medienaneignung um keinen >Diskurs der
Gleichheit< handelt, sondern auch Konflikte, Normierungen und Hier-
archisierungen auftreten.

Die LINDENSTRASSE fungiert sicherlich bei bestimmten Rezipieren-
den als thematische Ressource (vgl. Piischel 1993: 127; Hepp 1998) oder
als thematischer Impulsgeber (vgl. Faber 1995), sie mag verschiedene
Formen des Vergniigens ermoglichen (z.B. Hepp 1998; Holly 1995),

Auseiandersetzung mit den medialen Texten Sinn und Bedeutung
produzieren. Passive Momente zeigen sich etwa darin, dass die Medien-
nutzung zumeist habitualisiert ist und die Zuschauenden nur aus einem
begrenzten Angebot auswihlen kiénnen. Hier spielen auch Inszenierungs-
strategien eine wichtige Rolle.
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dem geselligen Beisammensein zutrdglich sein (etwa Piischel 1993;
Hepp 1998), oder ihr kann eine Entlastungsfunktion zukommen, die da-
bei hilft, Kommunikationsliicken zu fiillen (vgl. Faber 1995: 207f).% Zu-
gleich kann die Aneignung der LINDENSTRASSE auch einen zwanghaften
(und gleichzeitg vergniiglichen) Charakter haben, wie etwa Jan-Uwe
Rogge und Lothar Mikos zeigen (vgl. Rogge 1986: 80f; Mikos 1994a).
Es lassen aber auch in den vorliegenden Daten des DFG-Projektes
Hinweise finden, die auf Konflikte und Hierarchisierungen hinweisen.
Einige exemplarische Beispicle lassen sich hier nennen: Andreas Hepp,
der den kommunikativen Umgang mit Emotionen bei der Fernseh-
rezeption untersucht, identifiziert neben Vergniigen auch Gefiihls-
regungen wie Abscheu und Verachtungs* (vgl. Hepp 1995: 219ff). Ver-
gniigen ist nur eine Moglichkeit des emotionalen Erlebens beim Fern-
sehen, auch weitere emotionale Reaktionen kénnen in der kommunika-
tiven Fernsehaneignung auftreten.”® In Hepps Typisierung von Aneig-
nungsstilen dominieren dann allerdings wieder vergniigliche Aspekte.
Der erlebniszentrierte Aneignungsstil, bei dem die Rezipierenden iiber
die Serie scherzen und ldstern; der spielerische Aneignungsstil zeichnet
sich durch das »Spal} haben< mit der LINDENSTRASSE aus; der analytische
Aneignungsstil ist durch eine ironisch-distanzierte Haltung der Zuschau-
enden charakterisiert und beim marginalen Aneignungsstil gehen die Zu-
schauenden primir anderen Titigkeiten nach (vgl. Hepp 1995: 2261). In
einer spiteren Verodffentlichung identifiziert Hepp die Rolle der Emoti-
onen nur noch mit dem Erleben von Vergniigen (vgl. Hepp 1998: 9911).
Die Problematik der systematischen Annahme von Vergniigen ist im
Kontext des DFG-Projektes bereits im Hinblick auf eine spezifische

33 Obwohl Faber nicht nachweist, dass ohne die Serie zwischen den Personen
tatsidchlich eine Kommunikationsbarriere entstehen wiirde.

34 Aus den vorliegenden Daten lésst sich nicht erschlieBen, dass diese
negativen Emotionen sich tatsdchlich als eine Verachtung gegeniiber
Alkoholikern interpretieren lassen, wie Hepp dies tut (vgl. Hepp 1995: 219
und 223). Um diese Annahme zu belegen, hitten etwa die personenbezogen
Daten der Rezipierenden herangezogen werden sollen, wie dies etwa bei
Mingot geschieht (vgl. Mingot 1993: insb. 168). Die Freude iiber den Tod
des Alkoholikers Franz Schildknecht (Raimund Gensel) lieBe sich auch
dariiber erkliren, dass die Rezipierenden den Handlungsstrang ablehnen, da
er den Diskurs Alkoholismus sehr dramatisierend inszeniert.

35 Wie etwa die psychologisch orientierte Wirkungsforschung zeigt, sind
Scham, Langeweile, Wut, f\rgcr, Furcht, Angst, Verzweiflung, Traurigkeit,
Abscheu oder Ekel neben Vergniigen und Freude weitere Emotionen, die
im Kommunikationsprozess aufireten kénnen (vgl. z.B. Mangold/Unz/
Winterhoff=Spurk 2001). In einer Auseinandersetzung mit dem Uses-and-
Gratifications Ansatz und dem Konzept der parasozialen Beziehung weist
Krotz darauf hin, dass negative Gefiithle nicht geniigend beriicksichtigt
werden (vgl. Krotz 2001: 76).
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Kommunikationsform beim gemeinsamen Fernsehen gedacht (wenn
auch nicht systematisch untersucht) worden: Dem Gelédchter. In einem
Sammelband liber die Politik des Vergniigens (vgl. Gottlich/Winter
2000) weist Ruth Ayall darauf hin, dass Lachen beim Fernsehen nicht
immer ein Indikator fiir eine vergniigliche Stimmung ist. Mit bestimmten
Formen des (leisen) Lachens konnen Personen ihre Uberlegenheit aus-
driicken — also iiher jemanden lachen, jemanden auslachen™® — gequiltes,
verlegenes oder verzweifeltes Lachen kénne Ausdruck von Schmerz und
Scham sein (vgl. Ayal3 2000: 148 und 151).

Vor diesem Hintergrund mochte ich ein Fallbeispiel aus einer
LINDENSTRASSE-Rezeptionsgruppe bei Marlene Faber lesen: »Einen im
Flur vollzogenen Geschlechtsakt verfolgen die Zuschauer mit be-
geisterten Ausrufen. [...] [A]n den Reaktionen der Zuschauer [wird] deut-
lich, da’ Hans Beimer den Vorschlag Annas, sich von ihr zu trennen,
nicht befolgen wird. Er bevorzugt eine >rasche Verséhnung« durch einen
im Flur vollzogenen Geschlechtsakt. Die Zuschauer begleiten das Fern-
sehgeschehen mit lautstarken GefiihlsduBerungen« (Faber 1995: 208 und
209). Faber reflektiert aber nicht, ob das lautstarke Gelichter der Gruppe
tiber einen »im Flur vollzogenen Geschlechtsakt¢, wie sie es nennt, fiir
alle eine vergniigliche Gefiihlsduflerung ist, wie sie annimmt. Da sich die
Grenzen zwischen Offentlichkeit und Privatheit fiir Ménner und Frauen
anders darstellen, insbesondere auch bezogen auf Sexualitit (vgl. etwa
Miiller 1999: 22), kénnte das Gezeigte bei den Zuschauenden unter-
schiedliche, auch negative Gefiihle auslosen. Lachen kann beispielsweise
auch verlegen sein, als Ausdruck einer Scham-Reaktion. Hier konnte
eine Diskrepanz zwischen jeweiligen normgerechten Seherfahrungen be-
stehen, die Minnern und Frauen zugeschrieben werden.

Es lasst sich anhand der vorgelegten Daten im Rahmen des DFG-
Projektes an weiteren Beispielen zeigen, dass in ithnen auch andere As-
pekte wirksam werden. Etwa wenn in fernsehbegleitenden Gesprichen
Beitrige einzelner Personen nicht wahrgenommen werden oder sich
»Themen geradezu iiberlagern und gegenseitig bedringen« (Piischel
1993: 127; auch Hepp 1998: 70), dann lieBe sich fragen, ob die Er-
zihlung der Rezipientin Tanja einfach »gewissermallen im Getlimmel
der AuBerungen Rudis« (Hepp 1998: 96) untergehen. Unterzicht man die
Beschreibung einer symptomatischen Lektiire, dann lisst sich die Ver-
mutung ableiten, dass hier auch Hierarchien und Konkurrenzen aus-
gehandelt werden, indem die Rezipierenden Themen iibergehen oder

36 Bezogen aul das Material des DFG-Projektes stellt Ayal fest, abfilliges
und himisches Lachen sei »eher die Ausnahme« (AyaBl 2000: 152). Das
heifit aber auch, es gibt dieses hiimische Lachen.
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verdrdngen, die andere vorschlagen (vgl. hierzu Resch 1999: 228).37 Dies
wire dann auch dahingehend bedeutend, weil im Rahmen des DFG-
Projektes tliberzeugend dargelegt wurde, dass in der kommunikativen
Aneignung mitentschieden wird, wie die Zuschauenden die medialen
Angebote deuten und interpretieren. Hierbei kann nicht nur Geschlecht,
sondern auch Bildung oder Nationalitit die entsprechend hierarchisierte
Gesprichssituation strukturieren. Es gibt in Mediengesprachen demnach
nicht nur Sprachmichtigkeit, sondern auch Sprachlosigkeit. Dement-
sprechend sollte nicht nur beriicksichtigt werden, wer spricht und wer
sprechen darf, sondern auch, wer gehért wird, wenn er/sie spricht.

Die Fernsehgewohnheiten eines Ehepaares, sich beim Fernsehen
kaum miteinander zu unterhalten, miissen auch nicht immer rein ver-
gniiglich sein, der gemeinsamen Zerstreuung dienen oder genutzt wer-
den, um sich den eigenen Gedanken hingeben zu kénnen (vgl. Hepp
1998: 1911f und 208). Konflikte, Machtanspriiche oder Ausgrenzungen
kénnten auch hier subtil in die kommunikative Aneignung einflieBen. Ich
mochte in diesem Zusammenhang cin empirisches Beispiel aus der Ar-
beit Paare vorm Fernsehgerdt von Renate Luca anfithren (vgl. Luca
2002), auch auf die Gefahr hin, dass es auf den ersten Blick als eine Aus-
nahmesituation erscheint. Ein von Luca befragtes Ehepaar nutzt das
Fernsehen unter anderem, um sich nicht miteinander unterhalten zu miis-
sen. Aus Sicht des Ehemannes stellt sich die Situation folgendermalien
dar: »Es gibe keine Kommunikation in der Paarbeziehung neben dem
Fernsehen. Das Medium sei zu dominant. Er spricht davon, sie miissten
sich als Paar die Abende erkiimpfen, an denen es kein Fernsehen gibt,
sondern an denen sie »als Paar zidhlten<. [...]. Das Fernsehen verhindert
die Begegnung mit dem Partner« (Luca 2002: 22). Die von Luca befragte
Frau schildert dariiber hinaus, dass sic ihrem Mann mehrmals das Fern-
sehkabel durchschnitt, da sie nicht iiber die Macht der Fernbedienung
verfiigen konnte und ihn vom Fernsehen abhalten wollte. An einem Tag,
als die Situation eskalierte, zertrimmerte sie mit einem Hammer das
Fernsehgeriit (vgl. Luca 2002: 22). Innerhalb von fernsehbegleitender
Kommunikation werden demnach auch Konflikte ausgetragen, womit
auch das »Gegeneinander< innerhalb von Gruppen oder Familien ange-
sprochen ist. Bei diesem Beispiel mag es sich um einen ausgeprigten,
aber sicherlich nicht einzigartigen, Fall handeln — er verdeutlicht jeden-
falls drei Aspekte.

Erstens: Wenn zwei oder mehr Personen miteinander fernschen,
dann bedeutet dies nicht, dass diese sich per se gesellig und vergniiglich
unterhalten. Mit dem Beispiel des Ehepaares bei Luca wollte ich ver-
deutlichen, dass die kommunikative Fernsehaneignung nicht immer der

37 Vgl. z.B. auch das »Thematisierungsgetiimmel« bei Klemm 2001b: 137f.
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Konstitution eines gemeinsamen Erlebens von Vergniigen dient, sondern
auch durch Konflikte und Meinungsverschiedenheiten gekennzeichnet
sein kann. Selbst das kommentarlose »vor den Fernseher setzen¢ oder
einfach nichts zu sagen hat einen Mitteilungscharakter fiir die anderen im
Raum anwesenden Personen hat, was Luca mit Watzlawick die »Un-
moglichkeit, nicht zu kommunizieren« (Luca 2002: 22) nennt. Bei der
kommunikativen Fernschancignung gibt es durchaus aggressive AuBe-
rungen, es konnen Konflikte und Gegensitze ausgetragen werden und so-
ziale Differenzen und Hierarchien zum Tragen kommen. Dies betrifft
aber nicht nur Ehepaare oder Familien, sondern auch andere Gruppen,
etwa Freundeskreise. Die kommunikative Aneignung in der Gruppe er-
mdglicht den Rezipierenden zwar bestimmte Handlungsoptionen —
welche es auch nach wie vor zu beschreiben gilt — diese werden aber
durch normative (Gruppen-)Strukturen eingeschrinkt. So hat etwa Su-
sanne Keuneke die disziplinierende Wirkung des Gruppenzwangs in ju-
gendlichen Rezeptionsgemeinschaften betont (vgl. Keuneke 2001). Die
Autorin hat ecine Gruppendiskussion mit Jugendlichen durchgefiibrt,™ in
der sie Nutzungs- und Umgangsweisen mit Daily Talkshows analysiert.
Sie stellt fest, dass die jungendlichen Befragten ihre Geschlechterzuge-
horigkeit moglichst unmissverstindlich und eindeutig ausdriicken. Das
fithrt Keuneke nicht nur auf verinnerlichte Geschlechterkonstruktionen
zuriick, sondern auch auf den sozialen Druck innerhalb der Gleich-
altrigengruppe (vgl. Keuneke 2001: 175).

Zweitens wird mit dem Verweis auf das andauernde Schweigen des
Ehepaares beim Fernsehen die Notwendigkeit deutlich, auch nicht-ver-
bale Aktivititen stirker zu beriicksichtigen. In dem sprachwissenschaft-
lich orientierten DFG-Projekt werden Audio-Aufnahmen der verbalen
Interaktionen der Zuschauenden ausgewertet, wobei die korpersprach-
lichen Inszenierungen ausgeblendet bleiben. Auf dieses methodische
Problem, das Ignorieren des nonverbalen Gespriichsverhaltens, verweist
auch Ulrich Piischel in einer fiiihen Publikation (vgl. Piischel 1993: 119).
Nach Gitta Miihlen Achs ist der Korper ein wesentliches Kommunikati-
onsinstrument, mit dem wir Informationen untereinander austauschen
(vgl. Miihlen Achs 1998).% Zur Korpersprache zihlen nach Miihlen

38 Genauer gesagt stiitzt sie sich auf Ergebnisse einer mehrstufig angelegten
Untersuchung zum Umgang mit alltdglichen Talk-Shows im Alltag von
Jugendlichen, an der neben ihr selbst Ingrid Paus-Haase, Uwe Hasebrink,
Uwe Mattusch und Friedrich Krotz beteiligt waren (vgl. Paus-Haase u.a.
1999). Die Studie wurde im Auftrag der LfR und der LPR durchgefiihrt.

39 Zur nonverbalen Kommunikation und zu Darstellungseffekten in der Kom-
munikationswissenschaft siehe im Uberblick Kunczik/Zipfel 2001: 371f;
Kepplinger 2004. Die Frage der Geschlechterdifferenz wird hier allerdings
nicht thematisiert.
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Achs ralle Attribute und AuBerungsméglichkeiten eines Kérpers (seine
duBere Form, Grofle und Gewicht, verschiedene Haltungen und Be-
wegungen, Gestik und Mimik, das Blickverhalten, die Stimmlage und
Sprechweise, die Ausstattung und Bekleidung), zum anderen interaktive
Phinomene wie zum Beispiel die rdumliche Distanz zwischen Men-
schen« (Miihlen Achs 1997: 139). Die Autorin hat gezeigt, wie wir in all-
tdglichen Situationen mit dem Korper die Geschlechterzugehérigkeit auf-
fithren und Hierarchisierungen verfestigen.

In diesem Zusammenhang lidsst sich der forschende Blick weiterhin
auf die Stimme als Medium der Rede richten, die immer auch einen
Uberschuss an Sinn produziert (vgl. Krimer 2000b: 79; von Braun 2000:
307). Sie kommentiert das gesprochene Wort, indem sie zum Beispiel
Minnlichkeit und Weiblichkeit signifiziert. So sind Differenzen in der
Tonhthe geschlechtlich konnotiert. Die Stimme ist kein ausschlieBlich
ynatiirliches« Phidnomen, vielmehr wird sic meist auf cine Art und Weise
inszeniert, dass sie die jeweiligen kulturellen Erwartungen an eine ménn-
liche (tiefere) und weibliche (hdhere) Stimmhéshe erfiillt (vgl. Giinthner
1997: 137). Sybille Krimer schreibt in Anlehnung an Paul Zurnthor:
»Die Stimme ist das Medium der Rede, aber sie dient ihr nicht einfach
als Werkzeug und agiert nicht blof§ als ihre Vollstreckerin. Die Stimme
macht Aussagen, aber sie kommentiert auch das Gesagte. Sie deutet in
ihrer ganzen — auch geschlechtlich spezifizierbaren Leiblichkeit das, was
in der Rede zur Sprache kommt. Die Stimme dient nicht nur den Vorga-
ben und Intentionen der Sprechenden, sondern handelt ihnen, nicht selten
zu unserer Uberraschung, manchmal peinlicherweise, oft aber auch zu
unserem Vergniigen zuwider« (Krdmer 2000b: 79).

Drittens macht das oben genannte Beispiel deutlich, dass nicht alle
Personen oder Gruppen in gleichem Malle zum fernsehbegleitenden
Sprechen angeregt werden. Darauf lassen auch die Befunde von Eva
Schabedoth und Lothar Mikos schlieBen (vgl. Mikos 1994a; Schabedoth
1995). Schabedoth kann zeigen, dass die LINDENSTRASSE von iiber 100
Studenten und Studentinnen oft allein gesehen wird, sie versammeln sich
also keineswegs zur gemeinschafilichen Rezeption. Erst im Nachhinein
werde iiber die Serie mit anderen gesprochen (vgl. Schabedoth 1995:
172). Lothar Mikos hat festgestellt, fiir die jlingeren Befragten seiner Un-
tersuchung seien kommunikative Aktivititen wdhrend des Fernschens
mindestens genauso wichtig wie die Serie selbst, wihrend die dlteren Zu-
schauenden die Serie eher alleine sahen und erst anschlieend (innerhalb
der nichsten Tage) tiber das Gesehene mit Freunden oder Bekannten
sprachen (vgl. Mikos 1994a: 292). Es zeigt sich die Notwendigkeit, Aus-
sagen dariiber zu machen, {iber wen man in der Forschung spricht. D.h.,
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die Ergebnisse miissen im Zusammenhang mit der gesellschaftlichen Po-
sitionierung der Zuschauenden betrachtet werden.

Die Rezipierenden verfiigen nicht alle {iber die gleichen kommunika-
tiven Handlungsméglichkeiten. Damit zusammen hingt, dass Medienge-
spriche vergeschlechtlicht sind. Ein Umstand, der in der vorliegenden
Forschungsliteratur zum Thema nur selten beriicksichtigt wird. Ahn-
liches hat Birgit Althans fiir (Labor-)Experimente im Rahmen der Orga-
nisations- und Managementtheorie festgetellt; sie leugnet den Gender-
Aspekt des Klatsches. Klatsch wird bekanntlich mit Weiblichkeit verbun-
den,* oder wie Birgit Althans schreibt: »er [der Klatsch] wird traditionell
mit dem weiblichen Kérper assoziiert, er galt und gilt — verbunden mit
seinen Gesten und Stimmodulationen — als typisch weibliche Rede. [...]
Er galt als miiBig, respektlos, »verniinftiger« Kommunikation nicht zu-
ginglich und dem irrationalen verhaftet — typisch weiblich eben«
(Althans 2000: 11). Am Beispiel der fiir die Organisationstheorie be-
deutenden Hawthorne-Experimente zeigt die Autorin, dass die Wahr-
nehmung von arbeitsbegleitendem Sprechen als Klatsch »explizit an die
Geschlechtszugehorigkeit der Beteiligten gebunden« (Althans 2000: 418)
ist. »Das GenieBen des arbeitsbegleitenden Sprechens wird in der
Managementheorie [sic!] nur bei den weiblichen Arbeitern als Ver-
schwendung, als Schwund wahrgenommen [...]. Das Sprechen ihrer
minnlichen Kollegen fiel dagegen nicht ins Gewicht, wurde nicht wahr-
genommen« (Althans 2000: 455).

Um wieder auf die Medienforschung zuriick zu kommen. Eine Ein-
teilung in die Dichotomien aktiv/passiv, subversiv/affirmativ, positiv/ne-
gativ der Widerspriichlichkeit kultureller Prozesse nicht gerecht. Der
Blick sollte sich fiir die Gleichzeitigkeit von >erméglichenden< und »ein-
schrinkenden< Aspekten und Effekten 6ffnen, um auf diese Weise ambi-
valente Formen, Muster und Funktionen des Sprechens iiber Fernsehen
wahrzunehmen. Neben direkten verbalen Auseinandersetzung konnten in
der Forschungspraxis auch Formen der sozialen Ein- und Ausgrenzung
(etwa durch Klatsch), verletzende Wirkungen von Sprache etwa durch
Beleidigungen (rhate speech¢), Disziplinierungen (etwa durch Verbote)
oder sprachliche Normierungen und Hierarchisierungen (»doing gender<)
thematisiert werden.

40 Wortgeschichtlich entstand der »Klatsch auf den Waschplitzen. Frauen
wuschen dort mit klatschenden Schliigen ihre Wiische in der Offentlichkeit
und spekulierten dabei lauthals iiber die sexuellen Urspriinge der Schmutz-
flecken der abwesenden Wischetriiger« (Althans 2000:14). Klatsch be-
zeichnete demnach also eine Form des arbeitsbegleitenden Sprechens von
Frauen (vgl. Althans 2000 17{1).
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Eine anschauliche empirische Studie zum Zusammenhang von Fern-
sehen, Klatsch und der Herstellung von Identitdt hat Marie Gillespie im
englischsprachigen Kontext vorgelegt. Gillespie untersuchte Fernseh-
erfahrungen von jungen Londonern aus Punjabi-Familien, die Fans der
australischen Dauerserie NEIGHBOURS sind (vgl. Gillespie 1995). Wie
Gillespie in ihren teilnehmenden Beobachtungen und Interviews fest-
stellt, werden die Jugendlichen, besonders die Méadchen, durch alltig-
lichen Klatsch im sozialen Netzwerk des Stadtteils Southall durch Eltern
und Verwandte massiv kontrolliert. Diese soziale Uberwachung wurde
von den jungen Frauen, die die traditionellen kulturellen Lebensformen
ihrer Eltern teilweise ablehnten, als einengend erlebt. So konnten sie
beispielsweise aufgrund ihres kulturellen Hintergrunds nicht offen iiber
sexuelle Wiinsche oder Erfahrungen im Freundes- oder Familienkreis
sprechen, da sic ggf. aufgrund des Klatsches dariiber mit schweren Sank-
tionen rechnen miissen. In ithren Gesprichen iiber die Probleme der etwa
gleichaltrigen Figuren (etwa mit elterlicher und nachbarschaftlicher Kon-
trolle) kénnen sie sich die jungen Frauen mit ihrer eigenen Situation aus-
einander setzen. Gillespie zeigt, wie die jungen Londonerinnen aus
Punjabi-Familien in Auseinandersetzung mit dem normativen Klatsch in
der Serie kulturelle und ethnische Identititen aushandeln (vgl. Gillespie
1995: 23ff).

Zur Wirkungsmacht von Sprache
Zur Konstruktion von Expertentum

Die Untersuchung von Waldemar Vogelgesang beschiiftigt sich nicht di-
rekt mit der kommunikativen Aneignung der LINDENSTRASSE, wird aber
ofters in diesem Zusammenhang als ein Beispiel fiir die Kreativitit des
Publikums zitiert (vgl. bei Jurga 1999a: 67; auch bei Hepp 1998: 237).
Es handelt sich um eine sozialwissenschaftliche Rezeptionsstudie, in der
Vogelgesang schriftliche Selbstdarstellungen von jugendlichen LINDEN-
STRASSE-Fangemeinschaften®' analysiert (vgl. Vogelgesang 1995). In

41 Die LINDENSTRASSE-Fanclubs mit Namen wie »MoMO«-FANCLUB HERFORD,
JFREUNDE DER LINDENSTRASSE¢ oder sDIE LINDENSTRASSE-JUNKIES¢ gehen
vielfiltigen Aktivitdten rund um >ihrec Serie oder um bestimmte Lieblings-
figuren nach. Genannt seien hier nur das gemeinsame Anschauen der
aktuellen Folgen, Clubtreffen mit Schauspielerinnen und Schauspielern, ge-
meinsame Video-Nichte, Fahrten zu LINDENSTRASSE-Veranstaltungen oder
die Gestaltung von Fan-Zeitungen (z.B. MURFEL). Eine Ubersicht der
offiziellen LINDENSTRASSE-Fanclubs und ihrer Aktivitdten findet sich in:
Pressestelle WDR 2000: 78f.
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einer Passage ist folgende Aussage eines Fans/eines Fanclubs zu lesen:
»Es wird doch immer behauptet, Serien seien nichts anderes als emo-
tionale Entlastungskunstwerke oder »fiktionales Jogging«, wie das der
Medienforscher Jan-Uwe Rogge umschrieben hat. Mag sein, aber viel
mehr Spafl macht es doch, wenn man versucht, die in der Handlungs-
dramaturgic umgesetzten Konflikte und Wertemuster sichtbar zu
machen« (Vogelgesang 1995: 183f, Herv. T.M.).

Vogelgesang interpretiert diese und andere AuBferungen, die er den
schriftlichen Zusendungen entnimmt, als ein vergniigliches »Wildern¢*?
in den Bedeutungswelten des Medientextes (vgl. Vogelgesang 1995:
183). Es wird weder deutlich, wie Vogelgesang zu der Aussage kommt,
bei den Urheberinnen bzw. Urhebern der schriftlichen Zusendungen bzw.
den Mitgliedern der Fangemeinschaften handle es sich um jugendliche
LINDENSTRASSE-Fans,* noch reflektiert er, dass sich die vermeintlichen
Jugendlichen auf Medientheorien bzw. den Medientheoretiker Jan Uwe
Rogge bezichen. Solche Aussagen kénnen nicht einfach als spezifische
Fernsechkompetenz von Jugendlichen »jenseits von Stand und Klasse«
(Vogelgesang 1995: 189) verallgemeinert werden. Dies bedeutet, bil-
dungsbiirgerliche Scherfahrungen zu universalisieren.™ Der/die Schrei-
bende der LINDENSTRASSE-Fangemeinschaft scheint sich hier offensicht-
lich als Experte zu profilieren, der/die mit Genrewissen und dem Me-
dientheoriewissen strategisch umgeht. Bildung wird hier als Macht,
Autoritit oder als Statussymbol wirksam. Eine Kritik, wie sie auch
Christine Resch an den Arbeiten von Rainer Winter (vgl. Winter 1995;
Winter 1997) formuliert hat (vgl. Resch 1999: 122ff).

Christine Resch hat in Die schinen guten Waren. Die Kunstwelt und
ihre Selbstdarsteller gezeigt, wie in Mediengesprichen Hierarchien her-
gestellt werden (vgl. Resch 1999). Sie beschiftigt sich zwar nicht mit der
LINDENSTRASSE, liefert aber interessante Ansatzpunkte zur Konstruktion
von Expertentum durch formal héher gebildete Personen. Die Autorin
hat die Aneignung von Filmen iiber drei Kiinstler und eine Kiinstlerin
durch Kunst- und Filmfans untersucht, welche sie mit den (auch kom-

42 Der Begriff des Wilderns ist von de Certeau iibernommen (vgl. de Certeau
1988).

43 Ein Blick in die von den Fanclubs herausgegebenen Zeitschriften, in denen
die »Macher« und »Macherinnen< mit Stars der Serie abgebildet sind oder
eine Teilnahme an den gemeinsamen LINDENSTRASSE-Rezeptionsabenden,
wie ich sie mit einer der von Vogelgesang untersuchten Fangruppen durch-
gefiihrt habe, zeigt, dass es sich hier um Fans unterschiedlicher Alters-
gruppen handelt.

44 Martin Jurga schreibt, es handle sich um ein schénes Beispiel dafiir, wie die
Serie zum Gegenstand von elaborierten Verstehens- und Deutungs-
leistungen wird (vgl. Jurga 1999a: 67).
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munikativen) Aneignungspraktiken von Fuflballfans vergleichtfs Sie be-
schreibt, wie in den Diskussionen {iber Kiinstler-Features »Bildung¢ zu
einem Moment von Herrschaft wird, indem sie als Ausschlusskriterium
rnach unten¢ eingesetzt wird. Fiir die Frage nach Medienthematisie-
rungen interessant ist Reschs Befund, dass Kunstfans in ihren sprach-
lichen AuBerungen Statuskimpfe ausfechten, Konkurrenzen austragen,
um Anerkennung ringen, Selbstdarstellung betreiben und Kooperationen
herstellen. Laut Resch treffen sich die Kiinstler-Features — welche mit
verschiedenen Strategien Kunst verherrlichen, Kiinstlermythen fort-
schreiben und die Zusehenden »klein< machen (vgl. Resch 1999: 1521f) —
mit den kulturellen Praktiken der »Intellektuellen¢ als Verachtung gegen-
tiber weniger gebildeten Personen (vgl. Resch 1999: 243). In einer Ge-
genprobe*® mit FuBballfans stellt Resch die Frage, ob sich die Selbstins-
zenierung als Experte im Kontext von FuBballfanclubs ebenfalls iiber
Konkurrenzen herstellt. Im Gegensatz zu den Kunstfans versuchten die
FuBballfans jedoch, in ihren Gesprichen Konsens herzustellen. So
sprachen die vier FuBballfans tiber Spiele und Vereine, ohne sich dabei
zu profilieren und ohne Konkurrenzen auszutragen. Resch geht davon
aus, dass der Wunsch dauerhaft miteinander fernzusehen dazu fithrt, dass
die Fuflballfans in ihren Gespriichen schnelle Kompromisse finden, wo-
bei ritualisierte Konflikte dabei lediglich das gemeinsame Vergniigen
vergrﬁﬁertcn.” »Das heilit zugleich, dal die Konsensorientierung
zwangsintegrativ wirkt (mit den dazugehorigen Disziplinierungsmecha-
nismen wie das Einfordern von emotionalem Beteiligtsein oder auch
Lernwilligkeit, die demonstriert werden mufi)« (Resch 1999: 259). Klar
zeigt sich in den Gesprichen auch, dass >Minnlichkeit¢ fiir die Ver-

45 In ihrer empirischen Untersuchung fithrte Resch zunidchst in einem
Stadtteilkine an verschiedenen Tagen eine Reihe von Fernseh-Features vor:
LE MYSTERE PICASSO (1955); JEu D’ ECHECS (1963) iiber Marcel Duchamp;
RICHARD LONG IN DER SAHARA (1989); JACKSON POLLOCK MIT PINSEL,
STOCK UND SPRITZPISTOLE (1994); MARIA LASSNIG: GEMALTE GEFUHLE
(1994). Im Anschluss an die Filmvorfiihrungen wurden von Resch zu-
schauerzentrierte Gespriiche gefiihrt.

46 In einer Vergleichsstudie diskutieren vier méinnliche Fufiballfans im Alter
zwischen 25 und 50 Jahren eine FuBiballsendung, nimlich einen Ausschnitt
aus TORE DES MONATS aus den Jahren 1978/79, sowie eine Folge der
Kunstsendung 100(0) MEISTERWERKE, in der Jackson Pollocks »Herbst
Rhythmus¢ vorgestellt wurde.

47 Ob sich ein freundlicher Umgang miteinander, den die FuBballfans pflegen,
auch in anderen Interaktionssituationen und -konstellationen findet, kann
aufgrund dieses Beispiels nicht verallgemeinert werden. Es liegt vielmehr
nahe, dass in anderen Gruppen (z.B. mit Ménnern und Frauen) und unter
bestimmten Bedingungen auch bei der gemeinsamen FuBlballaneignung
Hierarchien konstruiert werden, worauf auch Resch hinweist (vgl. Resch
1999: 331).
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quickung von Fufiball mit Expertentum konstitutiv ist (vgl. Resch 1999:
257). Frauen kénnten zwar beim FulBiballsehen dabei sein, sie wiirden
allerdings aus dem Kreis der Experten ausgeschlossen.

Mit der Konstruktion von »Expertentum« in Gesprichen hat sich auch
Helga Kotthoff in ihrer Studie Kommunikative Stile, Asymmetrie und
»doing gender< beschiftigt (vgl. Kotthoff 1993). Stirker aber als Chris-
tine Resch analysiert Kotthoff, wie Expertentum in Fernsehdiskussionen

also im broadcast talk — entlang der Geschlechterdifferenz hergestellt
wird.** Zwar stellt sie fest, dass sowohl »Frauen und Minner ein mehr
oder weniger breites stilistisches Repertoire beherrschen, welches sie je
nach Kontext unterschiedlich zur Anwendung bringen« (Kotthoff 1993:
92). Trotzdem wiirden in den und durch die Fernsehdiskussionen Ge-
schlechterhierarchien und -ideologien mit kommuniziert und aktualisiert:
In den von Kotthoff untersuchten Gespriichen priisentierten sich die an-
wesenden Méanner zum Beispiel hdufiger als Experten, was von den an-
deren Teilnchmenden auch bestitigt sowie durch bestimmte mediale
Strategien (wie Einladungspolitiken oder die Gesprichsfithrung durch
den Moderator) mit konstruiert und aufrechterhalten wird (vgl. Kotthoff
1993: 811ff). Kotthoff spricht daher von minnlichen und weiblichen Ge-
sprichsstilen, mittels derer Minner und Frauen »bestimmte Kontexte
[erzeugen], in denen Minner sich als minnlich zu erkennen geben und
Frauen sich als weiblich« (Kotthoff 1993: 92).

Problematisch ist an der zugrunde gelegten Geschlechterkategorie,
dass Kotthoff lediglich das »soziale Geschlecht« (gender) als Konstruk-
tion auffasst, den Geschlechterkérper (sex) hingegen als essentialistische
Tatsache annimmt: »Existent ist ja zuniichst nur das biologische Ge-
schlecht (sex). Was sind die Methoden, dieses kulturell relevant zu
machen, also >gender< zu konstruieren?« (Kotthoff 1993: 80).*

Um einer Zuschreibung fixer Kategorien zu entgehen, die mit Kott-
hoffs Setzung eines minnlichen und weiblichen Kommunikationsstils
einhergeht,m mochte ich vorschlagen, von kommunikativen Positionie-

48 An dieser Stelle geht es nicht darum zu kliren, inwiefern sich diese
Befunde auch auf Medienthematisierungen von Rezipierenden iibertragen
lassen. Es sollen hier Analyseméglichkeiten verdeutlicht werden.

49 Die Unterscheidung in sex und gender wird auch im sprachlichen doing
gender Konzept von Giinthner aufrecht erhalten (vgl. Giinthner 1997: 1331).

50 Elisabeth Klaus und Jutta Raser haben eine weitere Arbeit vorgelegt,
welche sich theoretisch mit dem Zusammenhang von geschlechtsge-
bundenen Kommunikationsstilen und medialen Konstruktionen auseinander
setzt. Die Autorinnen stellen die These auf, dass »geschlechtsgebundene
Kommunikationsstile in die Konstruktionsmuster von Medienprodukien
eingeschrieben sinde (Klaus/Roser 1996: 49, Herv. im Orig.). Demnach
haben bestimmte Fernsehformate inhaltliche Beziige zum weiblichen und
ménnlichen Lebenszusammenhang bzw. zu weiblichen und minnlichen
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rungen zu sprechen. Damit ist eine rdumlich und zeitlich gebundenen Po-
sition in Gesprichssituationen gemeint, die sozio-kulturell produziert
wird und von den Interagierenden angenommen, verhandelt oder abge-
lehnt werden kann. Mit diesem Begriff wird es maglich, nicht in starren
sprachlichen Standorten (ménnlicher vs. weiblicher Gesprichsstil)
denken zu miissen: Geschlecht ldsst sich jenseits bindrer Oppositionen
fassen, der Einfluss weiterer Faktoren — wie unterschiedliche Bildung,
Arbeits- oder Wohnbedingungen — beriicksichtigen.”! Damit gerit in den
Blick, dass Rezipierenden entlang unterschiedlicher Machtachsen diffe-
rierende kommunikative Handlungsoptionen zur Verfiigung stehen.

Jedes televisuelle Format und jedes Genre schafft und konstruiert
eine bestimmte Zuschauerschatt. Bezogen auf die LINDENSTRASSE wurde
bisher nur selten nach Erfahrungen von Geschlecht, Nationalitit oder
Bildung bei der (kommunikativen) Fernsehaneignung gefragt. Aus die-
sem Grund liegen auch keine systematischen Befunde dazu vor, welche
Bedeutung einem bestimmten Bildungshabitus™ bei der Aneignung der
LINDENSTRASSE zukommt. Obwohl ein »Nach-oben-Forschen¢ oder
horizontales Forschen™ bisher nicht stattfindet, gibt es mehrfache Hin-
weise darauf, dass diese Serie cine besondere Faszinationskraft auf
»héher gebildetec Personen ausiibt. Allein wihrend der Arbeit an der vor-
liegenden Untersuchung bin ich im akademischen Umfeld auf viele Fans
der LINDENSTRASSE, ehemalige Fans und »Wiedereinsteiger< gestoflen,
also eine flir das Genre der Dauerserie typische Zuschauerschaft (vgl.
Liebnitz 1995: ?.34).5" Mich interessiert hier nicht so sehr, wie sich dieses

Kommunikationsstilen. Auf der einen Seite beschreiben sie einen Kommu-
nikationsstil, der Interaktion, Bezichung und Gemeinschaft betont, auf der
anderen Seite einen Kommunikationsstil, der Aktion, chrlcgcnhcit und
Sieg in den Mittelpunkt stellt (vgl. Klaus/Roser 1996: 491f1). Diese Zu-
schreibungen fixieren weibliche und ménnliche Identitiiten, legen schein-
bare »Wesensmerkmale« nahe und lassen wenig Raum fiir kommunikative
Praktiken, die nicht auf Zweigeschlechtlichkeit und Heterosexualitiit be-
ruhen.

51 Auch Kotthoff und Giinthner weisen darauf hin, dass in manchen
Gespriichssituationen andere Identitdtskategorien stirker zum Tragen kom-
men als »Geschlechte (vgl. Kotthoff 1993: 92; Giinthner 1997: insb. 128,
135 und 143).

52 Habitus meint nicht einfach eine individuelle Haltung, sondern mit
Bourdieu ein strukturiertes und strukturierendes System an Denk-, Wahr-
nehmungs- und Handlungsmustern, das kollektiv situiert und fundamental
abhiingig von gesellschaftlichen Kontexten ist (vgl. Bourdieu 1997: 278f.).

53 Zu diesen Begriffen und den Mdglichkeiten, Notwendigkeiten und
Problemen mit dem jresearch-up« vgl. Warneken/Wittel 1997.

54 Im Textkorpus des DFG-Projektes »Uber Fernsehen sprechen« finden sich
viele Studenten und Studentinnen sowie ein Chemiker, ein Arzt im Prakti-
kum, eine Kunsthistorikerin, mehrere Sozialarbeiterinnen (vgl. Holly/Pii-
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Vergniigen von Studierenden, Intellektuellen und anderen »gebildeten
Personen< an der LINDENSTRASSE oder anderen Dauerserien begriinden
ldsst, obwohl das Phdnomen griindlicher erforscht werden sollte. Aus-
gehend von meiner Beobachtung méchte ich fragen, welche Bedeutung
dem inkorporierten kulturellen Kapital (vgl. Bourdieu 2005: 55ff) im
Umgang mit dem Fernsehen zukommt. Wie verwenden »gebildete Per-
sonen¢ die LINDENSTRASSE oder das TV bezichungsweise wie wird Bil-
dung im Zusammenhang mit dem Fernsehkonsum eingesetzt, um sich als
rgebildete Person< zu konstituieren?

Einige Beobachtungen zu spezifischen Nutzungsweisen von Studen-
ten und Studentinnen mit der LINDENSTRASSE finden sich bei Lothar Mi-
kos. Ein Ergebnis seiner empirischen Untersuchung ist, dass Serien ge-
nutzt werden, um »soziale Grenzen zu markieren und die Welt der Se-
riengucker von der der Nichtgucker, die der DALLAS-Fans von der der
LINDENSTRASSEN-Fans, die der Alexis-Fans von der der Professor Brink-
mann-Fans zu differenzieren« (Mikos 1994a: 399).* In diesem Zusam-
menhang stellt er Spezifika bei der Nutzung der Serien™® durch ein
studentisches Publikum fest (vgl. Mikos 1994a: 384{f). Bei den von ihm
untersuchten Rezipierenden zeigte sich eine starke Bezugnahme auf die
»ldeologe der Massenkultur« (Ang 1986: 104£1).” Mikos ist der Ansicht,
aufgrund der Zugehorigkeit zu universitirem, studentischem bzw.
intellektuellem Milieu zeigen einige der von ihm befragten Personen
»eine Umgangsweise mit den Serien, die als distanzierte Haltung mit
eingebautem schlechtem Gewissen beschrieben werden kann« (Mikos

schel/Bergmann 2001: 22f und 329; Hepp 1998: 16f). Siehe auch die Grup-
pengespriche mit studentischen Probandengruppen von Eva Schabedoth,
wobei sie nicht nach den spezifischen Seh- und Interpretationsleistungen
dieser Gruppe fragt, sondern den potenziellen Einfluss der formalen Struk-
tur auf die Nutzung und Nicht-Nutzung untersucht (vgl. Schabedoth 1995).

55 Er schreibt weiter, »sie werden benutzt, um im Rahmen wirklichkeitsge-
staltender Aktivititen soziale Gemeinschaften zu konstituieren oder zu sozi-
aler Anerkennung beizutragen; sie werden aber vor allem benutzt, um im
Rahmen ihrer wirklichkeitsmodulierenden Moglichkeiten von den alltig-
lichen Pflichten und Sorgen abzuschalten und sich in Phantasiewelten zu
begeben, die aber doch den lebensweltlichen Beziigen und dem Alltag ver-
hafiet bleiben« (Mikos 1994a: 399).

56 Es wird hier nicht deutlich, auf welche der von Mikos untersuchten Serien
(DALLAS, DENVER-CLAN, SCHWARZWALDKLINIK oder die LINDENSTRASSE)
sich die Aussagen genau bezichen. Es konnte hier gerade fiir jiingere
Menschen durchaus leichter sein, in der Forschungssituation zuzugeben, die
gesellschaftskritische LINDENSTRASSE zu sehen, als die harmonisierende
SCHWARZWALDKLINIK, die oft als »Rentnerfernsehen«< abgetan wird.

57 Die Konstruktion einer sguten Kultur¢ im Gegensatz zur sschlechten
Massenkultur¢ bezeichnet Ien Ang als »ldeologie der Massenkultur« (Ang
1986: 10411).
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1994a: 384). Mikos schliefit daraus, das vermeintlich triviale Phinomen
der Serienaneignung sei aufgrund des »intellektuellen Diinkels<®® als
intellektuell nicht angemessen sanktioniert: »Die Aneignung ist so von
einem schlechten Gewissen begleitet, zumal in der Offentlichkeit ein
Legitimationsdruck fiir dieses vermeintliche Fehlverhalten existiert. Das
fiihrt dazu, daf} es ymanchen Leuten peinlich ist¢ [....], zuzugeben, dal3 sie
Serien gucken« (Mikos 1994a: 384f). Zugleich wird in den Interview-
passagen auch deutlich, wie die formal héher gebildeten Zuschauenden
versuchen, sich von den »weniger gebildeten< abzugrenzen. Die Be-
fragten zeigen eine distanzierte Haltung gegeniiber der Serie, um noch
ein wenig intellektuelle Uberlegenheit zum Ausdruck zu bringen (vgl.
Mikos 1994a: 385).

Zu untersuchen wire allerdings noch, ob sich die beschriebenen
yVerbote« und »Schuldgefiihle< auch heute noch unter den sich ver-
indernden Bedingungen der medialen Alltagskulturen und der sich hier-
zulande vergréBernden »gebildeten Schichte so darstellen. In den 1980er
Jahren schreibt Gerhard Maletzke in einer Auseinandersetzung mit dem
Unterhaltungsbegriff, »dafl sich auch der Bildungsbiirger des éfteren in
die Niederungen der Unterhaltung begibt, freilich mit Schuldgefiihlen,
heimlich durch die Hintertiir wie bei einem Bordellbesuch, und hier wie
dort selbstverstindlich nur »studienhalber«« (Maletzke 1987: 98). In ihrer
ebenfalls Mitte der 1980er Jahren verdffentlichten Dallas-Studie stellt
Ang dagegen fest, die von ihr befragten Frauen empfinden keine Scham
und keine Schuldgefithle mehr, weil sie DALLAS sehen (vgl. Ang 1986:
156). Meine Annahme ist, dass »>Serien gucken« respektive fernsehen
heutzutage auch in héheren Bildungsschichten nicht mehr per se »ver-
achtetc ist und kulturelle Praktiken wie Fernsehen heute sogar bestimmte
Kompetenzen darstellen, denen sich auch »>Gebildete nicht entzichen
kénnen. Zumal sich diese Werthaltung gegeniiber dem Fernschen in den
unterschiedlichen wissenschaftlichen Disziplinen vermutlich anders dar-
stellt, da beispielweise in den Naturwissenschafien ein anderes Selbstver-
stindnis als Wissenschatftler bzw. Wissenschaftlerin vorherrscht. Es kann
davon ausgegangen werden, dass der Serienkonsum in den naturwissen-
schaftlichen Disziplinen weniger negativ konnotiert ist als etwa in den
Geisteswissenschaften. Aber auch in den Geistes-, Sozial- und Kultur-
wissenschaften hat hier eine Verschiebung stattgefunden, so meine An-
nahme. Die Befunde von Eva Schabedoth legen nahe, dass sich bei
Studierenden ein »schlechtes Gewissen¢ hichstens bezogen auf die Zeit

58 Zu fragen wiire hier allerdings. ob es diesen »intellektuellen Diinkel¢ heute
noch in dieser Form gibt.

59 Einschrinkend muss hinzugefiigt werden, dass Ang keine Unterscheidung
#wischen der Bildung eingefiihrt hat.
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bemerkbar macht, die dem Fernsehen »geopfert« wird und nicht der
wissenschaftlichen Arbeit (vgl. Schabedoth 1995). Es geht hier also
weniger um die Unangemessenheit des Serienkonsums »als Akademikers,
als vielmehr um die Verfiigharkeit und die Vorstellung einer sinnvollen
Nutzung von Zeit.

Ich méchte hier noch eine Untersuchung heranziehen, die sich mit
der Serie DALLAS beschiftigt. Danicla Wiegard interessiert sich in ihrer
Untersuchung unter anderem fiir den groBen Erfolg von DALLAS und
fragt in diesem Zusammenhang auch nach spezifischen Seh- und Inter-
pretationsweisen von bundesdeutschen Studenten und Studentinnen (vgl.
Wiegard 1999: 77ff). Ausgangspunkt ihrer Uberlegung ist eine Studie
von Hans-Dieter Kiibler, in der dieser beschreibt, wie einige Studierende
eine distanziert-ironische Haltung gegeniiber DALLAS einnehmen. Wie-
gard folgert daraus, dass die Studierenden von DALLAS emotional
angesprochen werden, obwohl sie eine distanzierte Haltung gegeniiber
der Serie einnchmen. Thre These ist, dass Studentinnen und Studenten
hidufig cine ironisch-vergniigliche Lesart pflegen. In der Dualitit von
ironischer Distanz und emotionaler Rithrung scheine das besondere Ver-
gniigen dieser Gruppe zu bestechen, so Wiegard. Denn die Studierenden
mdchten sich von etwas distanzieren, was allgemein als »minderwertige
Unterhaltung¢ angesehen werde. Dieser Konflikt wird dadurch geldst,
dass man durch eine ironische Haltung zu verstehen gibt, sich dieser
»Minderwertigkeit< durchaus bewusst zu sein (vgl. Wiegard 1999: 88).

Zu bedenken wire auch hier wieder, ob diese Lesart nicht damit
zusammenhiingt, dass dabei mitgedacht wird, der »Massenmensch« kénne
die »feinen Unterschiede« nicht erkennen und das Seriengeschehen nicht
s0 »gewinnbringend< dekonstruieren wie man selbst. Den »weniger ge-
bildeten< Zuschauenden wird zugeschrieben, sie wiirden alles glauben,
was sie im Fernsehen schen. Pierre Bourdieu hat dargestellt, wie mit
einer distanzierten Haltung zum Fernsehkonsum auch ein symbolischer
Statusgewinn in Aussicht steht. Sich iiber den massenhatften Konsum des
Fernsehens hinwegsetzen zu konnen, symbolisiert, es sich leisten zu
konnen, sich dariiber hinweg zu setzen (vgl. Bourdieu 1997: 397ff).
Distanziertheit zur Titigkeit Fernsehen bedeutet damit auch Uberlegen-
heit, entlang derer man sich als >gebildete Person¢ darstellt. Zu bertick-
sichtigen ist hier allerdings, dass im Sinne einer Ausdifferenzierung der
Gesellschaft in Milieus, auch eine Ausdifferenzierung in Habitus von
Wissenschaftlern stattfindet. Somit existiert die distanzierte Haltung zum
Fernsehkonsum, insbesondere die Fernschserie, meines Erachtens durch-
aus. Daneben entstehen aber auch neue Formen, in denen iiber das Ver-
gniigen an der Serienrezeption offen geredet wird. Somit wire ein
»Kokettieren< mit dem Serien- und Fernsehkonsum méglicherweise kon-
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stitutiv fiir einen »neuen< akademischen Habitus,® Hierfiir spricht meines
Erachtens auch die grofle Zahl an studentischen Seminararbeiten, Re-
feraten und Thesenpapieren, Magisterarbeiten, Diplomarbeiten und Lehr-
amtsabschlussarbeiten, die in den Geistes-, Sozial- und Kulturwissen-
schaften iiber die LINDENSTRASSE entstanden sind. Ist das Bild des sich
vom Fernschen abgrenzenden »Intellektuellens, der sich dem Fernsehen,
wenn {iberhaupt, nur zu Forschungszwecken zuwendet, heute sogar zu
einer »Schreckfigur¢ junger NachwuchsakademikerInnen geworden, von
der es sich abzugrenzen gilt? Braucht ein »gebildeter< oder »intellektu-
eller< Habitus von heute nicht sogar den Widerspruch zwischen einer dis-
tanzierten Haltung zum Fernsehkonsum und der Lust am Fernsehen, da-
mit seine Inszenierung funktioniert?

Die Arten und Weisen, in der das Fernsehen, bestimmte Genres und
televisuclle Reprisentationen zur Konstruktion von Identitdt in Bezug
auf Klasse und Geschlecht verwendet werden, lieen sich anhand der
Seherfahrungen »gebildeter Personen« (etwa Akademiker, Politiker, Fern-
schredakteure etc.) beschreiben. In den Cultural Studies und den Gender
Studies wurden bisher vornehmlich die Aneignungsweisen der Mittel-
schicht und der Arbeiterschicht untersucht. Die oben genannten Beispicle
haben gezeigt, wie strukturelle Ausgangsbedingungen, zu denen eben
auch das kulturelle Kapital gehort, Einfluss darauf haben, wie wir fern-
sehen, beziehungsweise wie wir gegeniiber anderen darstellen, fern zu
sehen. Zu priifen wire genauer, wie bestimmte kulturelle Formen die
Maoglichkeit bieten, sich als »gebildete Person« darzustellen und Bildung
zur Herstellung von Hierarchien eingesetzt wird.

Zu dieser Frage liegt eine interessante empirische Untersuchung von
Ridhika E. Parameswaran vor. Die Autorin interessiert sich fiir die Faszi-
nation, die westliche Liebesromane® auf junge indische Frauen der
Mittelklasse ausiiben (vgl. Parameswaran 1999). Die Autorin hat 1996
iiber vier Monate lang eine ethnographische Untersuchung in Hyderabad
in Stidindien mit jungen Collegestudentinnen im Alter von 16 bis 21
Jahren durchgefiihrt. Mithilfe von Gruppendiskussionen, Interviews und
teilnehmenden Beobachtungen kann sie zeigen, wie die Beschiftigung
dieser indischen Frauen mit den westlichen Liebesromanen eine Er-
fahrung ist, die sich iiber ihre privilegierte soziale Position vermittelt. In
diesem Prozess findet auch eine Abwertung von populdren indischen

60 Interessante Anregungen zu neuen Konzepten von Wissenschaft liefert die
Studie von Stegmann 2005,

61 Ich fiihre hier explizit eine Untersuchung an, die sich auf Liebesromane be-
zieht, da die Studie Reading the romance von Janice Radway iiber US-ame-
rikanische Liebesromanleserinnen groflen Einfluss auf die TV-Wissenschaft
hatte (vgl. Radway 1987).
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Filmen als »niederer Kultur¢ und eine Grenzziehung zu deren Zuschauer-
innen und Zuschauern statt, die vor allem iiber die englische Sprache
vollzogen wird. So sagt eine der befragten jungen Frauen: »Instead of
watching those three-hour long cheap Telugu and Hindi films or those
film songs on TV, we're reading M & Bs, which are much better. Those
girls who watch those films did not read in English when they were
young so they watch those useless films« (Parameswaran 1999). Unter
Bezugnahme auf Bourdieus Begriff des kulturellen Kapitals verdeutlicht
Parameswaran, wie die Frauen sich iiber das Lesen von westlichen
Liebesromanen, die in westlichen Lindern wiederum als »Schundro-
mane« gelten, als Modern und Gebildet darstellen. Die Untersuchung
zeigt nicht nur, wie populdre Konsumgiiter benutzt werden kénnen, um
Uberlegenheit und Dominanz herzustellen. Sie offnet vor allem den
Blick dafiir, dass es notwendig ist, kulturelle Verallgemeinerungen zu
iiberwinden.”*

Die aufgeworfene Problemstellung, wie, wo und bei wem die Praxis
des Fernsehens eine aktive Konstruktion von Uberlegenheit ist, ermog-
licht eine Erweiterung der bisherigen Fernseh- und Rezeptionstheorien.
Sie kann auch der feministischen TV-Forschung eine neue Denkrichtung
geben, die bisher oft untersucht hat, wie Unterdriickung von Frauen ge-
lebt wird. Die hier aufgeworfene Vorgehensweise erlaubt, unterschied-
liche televisuelle Praktiken zu untersuchen, die Identititen entlang unter-
schiedlicher Machtachsen von Uber- und Unterlegenheit herstellen.®

Gesprache als »verinnerlichte Gesellschaft«

Zuschauende reden in den fernsehbegleitenden Gesprichen nicht nur
tiber ihre (Lieblings-)Figuren oder besprechen den weiteren Handlungs-
verlauf der Serie, daneben greifen sie auch die von der LINDENSTRASSE
thematisierten aktuellen gesellschaftlichen Probleme auf. Meines Erach-
tens ist gerade in diesem politisch-korrekten Anspruch der Serie, dem
Versprechen gesellschaftskritische Themen in eine Dauerserie zu inte-
grieren, unter anderem die Faszinationskraft begriindet, die die LINDEN-
STRASSE auf viele Zuschauende ausiibt. Im Gegensatz zu traditionellen
bundesdeutschen Familienserien — wie UNSERE NACHBARN HEUTE
ABEND (FAMILIE SCHOLLERMANN) oder FIRMA HESSELBACH - ist die

62 In dem Sinne, dass Licbesromane allgemein als »Schundliterature gelten,
oder dass das Lesen solcher Hefte bei hoher gebildeten Frauen mit Scham
oder Schuldgefiihlen verbunden ist.

63 Von diesen Uberlegungen ausgehend werde ich an spiterer Stelle Ge-
danken dazu entwickeln, welche Bedeutung den eigenen Liisten und Wider-
stinden der Forschenden im Forschungsprozess zukommt, die sich zunéchst
nicht unbedingt bewusst darstellen.
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LINDENSTRASSE dafiir bekannt, aktuelle politische und gesellschaftliche
Themen in Szene zu setzen: Von Abtreibung {iber Bundestagswahlen,
Homosexualitdt, Tschernobyl bis zu Zivildienst; die LINDENSTRASSE
thematisiert einen politisch korrekten linksliberalen Wertekanon (ein A-Z
der Themen findet sich in Lotze 1995; Huth 1998). Es ist ein von der
Produktionsseite formulierter Anspruch, vor keinem brisanten Thema zu-
riickzuschrecken (vgl. Piazza 1987). Solche gesellschaftspolitischen
Themen und Ereignisse kommen in US-amerikanischen und bundes-
deutschen »Daily Soaps¢< weitaus seltener vor, zumal nur dann, wenn sie
zu Problemen in der Privatsphire fiihren kénnen (vgl. Ang 1986: '}'S)f"1
Hans W. GeiBlendérfer meint: »Kritik, Aufklirung, Information, Stel-
lungnahme, freie Meinungsduffierung, ja sogar Agitation, neben allen er-
zihlerischen Tricks der Dramatisierung, der Emotionalisierung und der
Spannung von A nach B, miissen innerhalb des Fernsehspiels und der
Fernschserie genauso méglich sein, wie das Erzihlen und die Rede von
den sogenannten Tabus, die Rede iiber Skandale, die Rede iiber Wunden
und Fehler unserer Gesellschaft« (GeiBendorfer 1990: 55).% Es stellt sich
dic Frage, ob die gesellschaftlichen, manchmal brisanten Themen, die in
der LINDENSTRASSE besprochen werden, eine »Vorlage« fiir die Ge-
spriche der Zuschauenden sind. Greifen die Zuschauenden die televisuell
inszenierten politischen Themen auf, und wenn ja, wie interpretieren sie
diese? Erwarten die Zuschauenden nicht sogar, aktuelle Geschehnisse in
der sozial-realistischen LINDENSTRASSE wiederzufinden?

64 Die (inter-) nationalen politischen Sachverhalte und sozialen Aktionen
werden in der LINDENSTRASSE mit unterschiedlichen dramaturgischen
Mitteln mit dem Seriengeschehen verkniipft: Politische Statements werden
in die Dialoge der Figuren eingeflochten, Nachrichtensendungen und
Zeitungsartikel in bestimmten Szenen eingeblendet, Demonstrationen,
Unterschriftenaktionen und andere politische und soziale Aktionen von den
Figuren besprochen bezichungsweise seltener auch ausgespielt (vgl. Frey-
Vor 1996: 175ff). Oft werden die bereits zehn Wochen vor dem Aus-
strahlungstermin abgedrehten einzelnen Folgen fiir die tagesaktuellen Be-
ziige wie Nachrichten einige Tage vor der sonntiglichen Ausstrahlung
nachgedreht, Obwohl es sich bei der Serie um eine fiktive Welt handelt,
kénnen die Rezipierenden also durchaus aktuelle Beziige zu realpolitischen
Vorgingen auflerhalb der Serienwelt ziehen.

65 In einer Inhaltsanalyse der LINDENSTRASSE kommt Natalia Cieslik so auch
zu dem Ergebnis, dass »ein Drittel aller Geschichten sich mit gesellschafis-
relevanten oder sogar aktuell-politischen Themen beschiftigt« (Cieslik
1991: 21). Entsprechend der bereits oben beschricbenen Aktionsarmut der
LINDENSTRASSE werden beispielsweise Protestaktionen oder Demonstratio-
nen nicht gezeigt, sondern zumeist durch kurze AuBerungen oder Diskussi-
onen zwischen verschiedenen Figuren inszeniert. Ein anderes, weniger ge-
nutztes Darstellungsmittel ist die Einblendung von Nachrichtensendungen
(vgl. Frey-Vor 1996: 174).
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Insbesondere auf ein Thema haben viele Zusehende reagiert; nimlich
die Aids-Erkrankung der Figur Benno Zimmermann (Bernd Tauber) (vgl.
Paetow 1989: 190). Wie intensiv die Rezipierenden diesen medialen Dis-
kurs kommunikativ aufgegriffen haben, darauf macht Helmut Volpers
anhand von Presseberichten aufmerksam. In verschiedenen bundes-
deutschen Tageszeitungen fand sich im November 1988 folgende Agen-
turmeldung: »Die ARD-Serie »Lindenstrafle« 1d6t dic Telefone in zahl-
reichen Aids-Beratungsstellen heillaufen. Wie das nordrhein-westfi-
lische Gesundheitsministerium ... [sic!] berichtete, hat sich der Ansturm
in einigen Beratungsstellen mehr als verdoppelt, seitdem die Linden-
straBenfigur Benno an Aids erkrankt ist« {(General-Anzeiger vom
3.11.1988, nach Volpers 1993; taz vom 1.11.1988: 5). Der LINDEN-
STRASSE kommt damit eine » Thematisierungsfunktion«®® (Volpers 1993:
4; Magnus 1990: 586) zu.

Spiétestens hier stellt sich wieder die Frage, welche Rolle den Ge-
sprichen in der Serie — also dem oben beschriebenen >broadcast talk< — in
diesem Prozess zukommt. Man kann nicht davon ausgehen — darauf hat
Hepp 7zu Recht hingewiesen,— dass die medialen Texte den Re-
zipierenden bestimmte Themen einfach auferlegen, anhand derer sich
diese dann >abarbeiten¢ (vgl. Hepp 1998: 70). Hier trifft Hepp sich
wieder mit Holly, der davon ausgeht, dass die Verkniipfung mit der
eigenen Erfahrungswelt der Rezipierenden ein grundlegendes Merkmal
der meisten Medienthematisierungen ist (vgl. Holly 1993: 145). Hepp
und Holly haben veranschaulicht, wie selbst in fllichtigen Gespriichen
tiber die LINDENSTRASSE die eigene Lebenssituation der Rezipierenden
verhandelt wird. Es seien subjektive Erfahrungen und personliche Er-
lebnisse, aufgrund derer die Rezipierenden bestimmte Fernschinhalte
aufgreifen, wie Hepp an einem Beispiel deutlich macht: ndmlich an drei
Rezipierenden, die allesamt in einem Krankenhaus arbeiten bzw. arbei-
teten und die immer wieder Elemente aufereifen, die sich dem Bereich
»Krankenhaus¢ bzw. »Gesundheitswesen< zuordnen lassen: etwa indem
sie eigene Erlebnisse mit Patienten erinnern (vgl. Hepp 1998: 701).

66 In der Medienwirkungsforschung wird diese Beeinflussung durch Themen
und Informationen mit Bezug aul kognitive Effekte bekanntlich als
Agenda-Setting-E ffekt diskutiert (vgl. z.B. McCombs/Shaw 1972; Brosius
1994; Kunezik/Zipfel 2001: 355{T). Es wird davon ausgegangen. dass die
Medien die Themen vorgeben, die von den Zuschauenden dann als
besonders relevant erachtet werden. Damit ist nicht gemeint, mediale
Reprisentationen hitten einen direkten Einfluss auf Einstellungen und
Vorstellungen der Individuen. In diesem Denken bestimmen die Massen-
medien nicht, was die Menschen denken, sondern woriiber sie nachdenken
(vgl. McCombs/Shaw 1972: 177) und wie sie iiber Sachverhalte
nachdenken (vgl. Brosius 1994: 284),
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Indem sie die Erfahrungswelt der Zuschauenden mit der Medienwelt in
Beziehung setzten, konnen sie erkldren, wie es dazu kommt, dass wir
bestimmte medial angebotene Themen (kommunikativ) aufgreifen,
wihrend wir andere ablehnen oder ignorieren. Die Herangehensweise er-
moglicht es, der Frage nach dem Zusammenspiel der in den Medien an-
gebotenen Diskurse mit denen, die fiir die Lebenswelt der Rezipierenden
von Bedeutung sind, nachzugehen. Aus einer machtkritischen Analyse
wire dann zu analysieren, mit welchen Normen und Ideologien welche
Zuschauenden in Gesprichen iiber diec LINDENSTRASSE operieren, welche
sie in Frage stellen, welche sie ablehnen.

In Medienthematisierungen finden sich immer auch Spuren des be-
reits Bestehenden. Uber die Beharrungskrifte der Sprache sagt Stuart
Hall: »Um sprechen zu kénnen, um iiberhaupt etwas Neues sagen zu
kénnen, miissen wir uns zuallererst in den bestechenden Sprach-
bezichungen plazieren, Es gibt keine AuBerung, die so neuartig und so
kreativ wiére, daBl sie nicht schon die Spuren dessen zeigt, wiec diese
Sprache bereits gesprochen worden ist, bevor wir unseren Mund auftaten.
Somit sind wir stets in der Sprache. Etwas Neues zu sagen, bedeutet zu-
allererst, erneut die Spuren der Vergangenheit zu bestitigen, die in den
von uns benutzen [sic!] Wortern eingeschrieben sind« (Hall 1999¢: 851).
Hall erkennt demnach durchaus die Kreativitit und Individualitidt der
Sprechenden an, betont aber, dass Sprache nicht einfach >im Kopf der In-
dividuen< entsteht.®” Sie folgt bereits bestehenden Regeln, Mustern und
Strukturen, durch die hindurch wir sprechen. In Gesprichen fiber das
Fernsehen werden gesellschaftliche Werte und [deologien (bewusst oder
unbewusst) aufgegriffen, bestitigt, ignoriert, verhandelt oder auch ab-
gelehnt.®

67 In der Medien- und Kommunikationsforschung gibt es unterschiedliche
Modelle, die den Zusammenhang von Aktivitdt und Struktur zu fassen
suchen. Bezogen auf sprachliche Interaktionen hat zum Beispiel Friedrich
Krotz eine kultursoziologische Perspektive vorgeschlagen (vgl. Krotz
1999). Er betont Probleme und Gemeinsamkeiten der Cultural Studies mit
dem Symbolischen Interaktionismus und schligt eine Perspektive vor, die
von Prozessen der Bedeutungskonstruktion ausgeht, dabei »Sprechen und
Sprache, situatives Handeln und Aktualisierung von Struktur, individuelle
Kreativitit und gesellschafilich geprigten Diskurs betont« (Krotz 1999:
125). Krotz ist der Ansicht, die Kreativitit und Individualitit der Zuschau-
enden tritt in den Cultural Studies in den Hintergrund. Die Bedeutung
dieser Aspekte wird in den Cultural Studies allerdings nicht in Frage
gestellt, schon gar nicht in allen Formationen. Es ist eine Frage der
Forschungsperspektive, an welchen Aspekten des Kommunikationspro-
zesses angesetzt wird.

68 Die sogenannten »Unworte des Jahres¢, die zuniichst medial zirkulieren und
mitunter vielfach in alltiglichen Gesprichen aufgegriffen werden bezie-
hungsweise in den allgemeinen Sprachgebrauch iibergehen, bekriiftigen
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Im Folgenden mdchte ich an einem Beispiel zeigen, wie die
Rezipierenden die 1986 in die LINDENSTRASSE eingefiihrte Figur des
schwulen Arztes Carsten Floter (Georg Uecker) aufgenommen haben.
Dafiir werfe ich einen Blick auf die Zuschauerpost zum Thema, die vom
Lindenstrafle-Pressebiiro im Internet verdffentlicht wird. Sicherlich kén-
nen diese schriftlichen AuBerungen nicht mit verbalen Medienthematisic-
rungen gleichgesetzt werden,” zudem handelt es sich um keine systema-
tischen empirischen Auswertungen der Nutzung des Internets durch die
Zuschauenden. Wie cine solche Internet-Ethnographie des Publikums
theoretisch und methodisch umgesetzt werden kann, hat kiirzlich Joke
Hermes gezeigt (vgl. Hermes 2004). Bei meinem Vorgehen handelt es
sich lediglich um einige Stichproben, mit denen ich exemplarisch zeigen
mdchte, wie in der Auseinandersetzung mit der LINDENSTRASSE ide-
ologische Diskurse reproduziert und veridndert werden.

Mit ihrem sozialkritischen, linksliberalen Gestus hat die LINDEN-
STRASSE bereits frith die Geschichte eines schwulen Arztes erzihlt, der
einige Jahre spéter zum »ersten Kusse zwischen zwei schwulen Minnern
in ciner Familienserie fithrte. Dieser Kuss loste viele Reaktionen seitens
der Zuschauenden aus, die in Ausziigen auf der Homepage der LINDEN-
STRASSE verdffentlicht sind. Eine Zuschauerin schreibt:

»Sehr geehrter Herr Geilendorfer! Es ist doch unzumutbar, diese
schwulen Ausdriicke anzuhéren: >Jetzt steht dir das Wasser bis zum
Arsch und dann hiltst du ihn mir wieder hin<. Dann das Abgekiisse
zwischen den Schwulis. Ich habe nichts gegen schwule Menschen, das ist
jedem sein Privatvergniigen. Aber Sie sollten das nicht noch im Fernse-

elektronisches Dokument, Herv. im Orig.)
Eine andere Zuschauerin meint:

»lch habe gerade mit ansteigender Verzweiflung die Mails auf Eurer
Homepage zum Thema Homosexualitiit gelesen. Es scheint mir fast un-
glaublich, da3 es noch so viele Menschen gibt, die so verkrampft und

diese Beobachtung. Zu nennen sind etwa die bisherigen »Unworter des
Jahres¢: Ethnische Siauberung (1992), Uberfremdung (1993), Rentner-
schwemme (1996), Wohlstandsmiill (1997), Gotteskrieger (2001) oder Ich-
AG (2002). Wie mediale Wortschopfungen in das allgemeine Gespriichs-
verhalten der Individuen eingehen, lédsst sich auch anhand von Wortschép-
fungen der BILD Zeitung — wie »Blitzeisc oder »Florida-Rolf« — aufzeigen.

69 Insbesondere die fehlende Gruppensituation und die Anonymitit im
Internet diirften andere Aussagen produzieren, als innerhalb einer Rezep-
tionsgruppe. Hier sei noch einmal auf den Gruppenzwang hingewiesen, der
dazu fithrt, sich méglichst normentsprechend vor Anderen darzustellen, der
hier entfillt. Andererseits fehlt hier auch eine gewisse Hemmung, das aus-
zusprechen, »was man denkt«. Nicht zuletzt handelt es sich bei der Zu-
schauerpost um eine vom Pressebiiro vorgenommene Auswahl.
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intolerant reagieren. Ausdriicke wie »ekelerregend« und »unzumutbar«
finde ich einfach menschenverachtend. [...] Zum Thema »klischeehafte
Darstellung« kann ich nur sagen, dafl ich das nicht so empfinde. Gerade
mit der Darstellung solch gegensitzlicher Charaktere, wie die Carstens
und Kithes, sollte auch dem letzten Zuschauer klar sein, daf3 die Welt der
Schwulen eben nicht nur aus Tunten oder Sados besteht. Ich jedenfalls
kenne selber auch einige Schwule, und finde in deren Lebensweise ge-
nauso wenig oder viel wieder, wie meine eigene in der von Dani oder
einer anderen weibl. Figur meines Alters. [...] Ein Klischee erfiillt die
Figur des Carsten Fléter aber doch: Zu gutaussehend, um nicht schwul zu
sein. SEUFZ« (Sahrah S., elektronisches Dokument, Herv. im Orig.)

Die erste Schreiberin lehnt Homosexualitit offen ab, wobei sie sich
aber noch immer durch eine »Ja, aber Strategie« (Althoetmar 1993: 45)
in ein positives Licht zu setzen sucht (>Ich habe nichts gegen schwule
Menschen. Aber sie sollten das nicht noch im Fernsehen \.forf‘“tjhrcm).-"J
Mit solchen verbalen Strategien wird behauptet, selbst »ideologiefrei« zu
sein, oder, nach Terry Eagleton, »ist Ideologie wie Mundgeruch immer
das, was die anderen haben« (Eagleton 2000: 8), Weniger offensichtlich
zeigen sich die heteronormativen Strukturen bei der zweiten Rezipientin,
Aber auch hier wirken Ein- und Ausgrenzungsmechanismen: Das Andere
(>die Welt der Schwulen¢, >deren Lebensweise<) und das Eigene (»meiner
eigenen¢ Lebensweise). In den Stellungnahmen werden heteronormative
Diskurse unterschiedlich wirksam. Sie reproduzieren explizit oder
implizit hegemoniale Strukturen (vgl. Hall 1989b: 156f). Explizit meint
dabei, sie dullfern mehr oder wenig offen homophobe oder sexistische
Positionen. Implizit meint eine liberale, normalisierende Sichtweise, die
auf essentialistischen Vorstellungen von Geschlecht und Sexualitit be-
ruhen, die als unhinterfragte Annahmen in Rede- und Denkweisen ein-
flielen. In der zweiten Position geht es parallel zu den Inszenierungen in
der LINDENSTRASSE, ich komme darauf im nichsten Kapitel zurtick, um
die Normalisierung der Homosexualitit, im Sinne von Toleranz und Inte-
gration in die bestehende Ordnung.

Gemeinsam ist den beiden Stellungnahmen, dass sie auf der gleichen
unhinterfragten Annahme basieren: Heterosexualitit ist die Norm,
Homosexualitit »das Andere< der heterosexuellen Matrix. Beide Schrei-
berinnen (ich behalte hier die angegebene geschlechtliche Identitit bei)
handeln vor dem Hintergrund der Zweigeschlechtlichkeit und der Hete-
ronormativitit. Im Bezug auf mediale Strategien spricht Stuart Hall hier

70 Der Ethnologe Dieter Haller meint: »Homophobie und Haf3 auf Homo-
sexuelle und Homosexualitit sind nur extreme Ausdrucksformen der
Heteronormativitit, hdufiger sind Formen des Ignorierens, des Vermeidens,
des Schweigens und der Amnesie« (Haller 1997: 871).

100



HIERARCHISIERUNGEN UND KONFLIKTE BEI DER FERNSEHANEIGENUNG

auch von »Konsensualisierungen<, wenn nimlich bestimmte Sachverhalte
als bestehender Konsens vorausgesetzt werden (vgl. Hall 1989a: 136fT).
Ideologische Diskurse und ihre Formen hingen nicht ausschlieBBlich
von der beabsichtigten Intention der Akteure und Akteurinnen ab (vgl.
Hall 1989b: 158).”" Die Frage nach dem Ineinandergreifen von Medien-
gespriachen und medialen Diskursen sollte daran anschlieBend weiter
spezifiziert werden, Sexistische und homophobe Rede durchdringt auf
unterschiedliche Art und Weise das Handeln der Rezipierenden, wobei
die Bedingungen yetwas zu sagen¢, Bedingungen sind, die durch Dieolo-
gien vorgegeben werden. Stuart Hall schreibt dazu: »[[]declogische Aus-
sagen werden von Individuen getroffen — aber Ideologien entstammen
nicht einem individuellen BewuBtsein oder individuellen Absichten.
Vielmehr formulieren wir unsere Absichten fnnerhalb von Ideologien.
Sie waren vor den einzelnen Individuen da und bilden einen Teil der de-
terminierenden gesellschaftlichen Formen und Verhiltnisse, in die die In-
dividuen hineingeboren werden. Wir miissen »durch¢ die Ideologien hin-
durch sprechen, die in unserer Gesellschaft wirksam sind, und mit deren
Hilfe wir uns auf die gesellschaftlichen Verhéltnisse und unseren Platz
darin »einen Reim machence. [...] Diese Prozesse wirken iiberwiegend un-
bewuft, sie folgen kaum bewufiten Zielsetzungen« (Hall 1989b: 151,
Herv. im Orig.). Die Rezipierenden miissen innerhalb einer bereits be-
stehenden Struktur handeln; ohne dies zu wollen oder zu akzeptieren.
Medienthematisierungen sind demnach als ein Teil »verinnerlichter All-
tagskultur und Gesellschaftc zu verstehen. In jeder kommunikativen
Handlung stecken gesellschaftliche und mediale Diskurse. Gespriche
bringen gesellschaftliche Verhiltnisse zum Ausdruck.” Ideologische

71 Darauf weist zum Beispiel auch Anthony Giddens in seiner Theorie der
Strukturierung hin. Er interessiert sich dafiir, welche unbeabsichtigten
Folgen intentionale kommunikative Handlungen haben kénnen. In diesem
Verstdndnis ist die alltdgliche Produktion und Reproduktion von gesell-
schaftlich-kulturellen Strukturen kein rein beabsichtigtes Verhalten der
Handelnden, sondern erfolgt unbeabsichtigt im Prozess des zielgerichteten
Handelns (vgl. Giddens 1997: 34211). Giddens geht demnach von einer re-
lativen Handlungsfiihigkeit der Individuen aus, wobei diese sich immer auf
relativ stabile gesellschaftlich-kulturelle Strukturen (er spricht von Regeln
und Ressourcen) beziehen. Diese Sichtweise ermoglicht es, die Interpretati-
onen und Nutzungsweisen des Fernsehens/der LINDENSTRASSE als durchaus
zweckgerichtetes Handeln zu interpretieren, die Bestimmung der jeweiligen
kulturellen/politischen/6konomischen/gesellschafilichen Grenzen erlaubt es
zu analysieren, welche nicht-intendierten (ideologischen) Konsequenzen
sich aus der jeweiligen (zweckgerichteten) Aktivitit ergeben (vgl. Giddens
1997: 348f).

72 Dietrich Busse hat die Wirkung sprachlicher Formationen auf die Gesell-
schaft folgendermalBen beschrieben: »Die Aneignung der Welt ist doppelt
gesellschaftlich vermittelt: die Sprache, mit der die Menschen sich die Welt
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Diskurse, die die Rezipierenden in ihren Medienthematisierungen repro-
duzieren, sind nicht einfach nur die »Vorstellung« des Menschen von sei-
ner Welt, sondern sie haben nach Althusser eine materielle Existenz (vgl.
Althusser 1977: 136ff). Demnach sind Gespriche wihrend des Fern-
schens eine »gelebte« gesellschaftliche Praxis der Menschen.

Performative Sprechakte

Geht man davon aus, dass die Individuen nicht durch die gesellschaft-
lichen Strukturen determiniert sind, dann lidsst sich festhalten, dass Un-
gleichheiten und Hierarchien in kommunikativen Praktiken existieren,
durch kommunikative Praktiken aufrechterhalten werden und nicht zu-
letzt durch diese veriindert werden. Mediengespriiche reproduzieren und
verdndern gesellschaftliche Machtverhiltnisse und andererseits ermdg-
lichen und begrenzen gesellschatiliche Machtverhiltnisse die Medienthe-
matisierungen (vgl. Giddens 1997: 342ff). Bezogen auf den Zusammen-
hang von »Gender und Medien« liefle sich fragen, wann und wo Medien-
thematisierungen in verschiedenen Interaktionen nur Anpassungsleistun-
gen an rigide Macht- und Herrschaftsformen sind und wann welche kom-
munikativen Handlungen die grundlegende Unnatiirlichkeit der Ge-
schlechteridentitiit »enttarnenc.

Fiir eine Fassung von »>Gender und kommunikativer Fernseh-
aneignung¢, die »Aktivitétc nicht als Gegensatz von »Struktur¢ versteht,
greife ich auf Judith Butlers Konzept der Performativitit zuriick. »Ge-
schlecht¢ ist demnach keine feststehende, fixierte Gréle, sie hat keine na-
turgegebene Grundlage oder Substanz. Wenn sich die Geschlechterzuge-
hérigkeit nicht »natiirlich¢ aus der Biologie ergibt, dann wird sie in kom-
munikativen Aushandlungsprozessen eben auch in Auseinandersetzung
mit medialen Diskursen wiederhergestellt. Somit lassen sich auch alltig-
liche kulturelle Praktiken wie Medienthematisierungen als Handlungen
analysieren, die weitgehend unhinterfragt vollzogen werden. Geschlecht-
liche Identititen werden stindig in unseren alltiglichen Handlungen re-
produziert und vereindeutigt. Judith Butler nennt diesen Prozess »Perfor-
mativitdt«. Damit lassen sich sekundédre und primidre Medienthematisie-
rungen, wie alle Gespriche, als ein ritualisiertes Zitieren, ein Wiede-
rholen von Normen und ihren konstitutiven Ausschliissen fassen.

aneignen, triigt die Sedimente vergangener Weltdeutungen schon in sich;
dariiber hinaus geschicht jede Erarbeitung der Welt dialogisch: indem iiber
sie geredet wird; hier wird Gesellschaftlichkeit konkret« (Busse 1987: 24).
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Fiir Butler ist Sprache ein Prozess der Rezitation oder Reiteration™.
Mit ihren Uberlegungen zu performativen Akten bezieht sie sich auf die
Sprechakttheorie John Austins. Austin fiihrte 1955 in seinen sprachtheo-
retischen Uberlegungen aus, dass Sprachhandlungen nicht nur dazu
dienen, einen Sachverhalt zu beschreiben oder etwas zu behaupten,
sondern mit sprachlichen AuBerungen stets auch Handlungen vollzogen
werden. Etwas sagen heilit also etwas tun (vgl. Austin 2002: 63). Austins
Sprechakttheorie verschiebt die Frage nach der »Wahrheit von Aussagenc¢
zur Frage nach den Effekten von Sprachakten. Es gilt demnach auch die
verschiedenen Wirkungen sprachlicher AuBerungen zu unterscheiden: ob
sie verletzend ist, uns zum lachen bringt, uns provoziert etc. (vgl. Engel
2002: 19).

Butler interessiert sich in ihrer Auslegung fiir die Konventionen, die
dem Sprechakt seine Macht geben. Sie meint, dass performative Prak-
tiken keine individuelle Angelegenheit sind, sondern »eine gemeinsame
Erfahrung und jeweils »kollektive Handlungen«« (Butler 2002: 311). Der
Sprechakt erhilt seine Autoritéit nicht aus den einzelnen sprechenden
Individuen, sondern aus Konventionen. »Der Sprecher ist nicht der
Urheber des Sprechens, da das Subjekt in der Sprache durch einen
vorhergehenden performativen Sprachgebrauch, die >Anrufunge¢, hervor-
gebracht wird« (Butler 1998: 61). Performative AuBerungen reflektieren
gesellschafiliche Bedingungen nicht nur, sie reinszenieren diese Macht-
und Herrschaftsverhiltnisse immer wieder aufs Neue. Oder wie Butler
sagt: »In dieser Perspektive ruft ein solches Sprechen ein strukturelles
Herrschaftsverhiltnis wieder auf bzw. schreibt es wieder ein und bietet
damit die sprachliche Maglichkeit, diese strukturelle Herrschaft zu re-
konstruieren« (Butler 1998: 33). Die diskursive Macht, die ein Sprechakt
erzielen kann, erhilt er aus dem stindigen Wiederholen von Normen und
nicht aus einem wie auch immer verstandenen souveriinen Subjekt.

Verschiedene Einstellungen und Erfahrungen sind nicht einfach ge-
geben, sondern durch performative Praktiken wie fernsehbegleitendes
Sprechen alltéiglich hervorgebracht. Ahnlich wie Stuart Hall geht Butler
davon aus, dass eine kommunikative »Handlung, die man auffiihrt, der
Akt, den man performiert, in gewissem Sinn ein Akt [ist], der schon ein-
gesetzt hat, bevor man auf dem Schauplatz erschienen ist. Die Ge-
schlechterzugehérigkeit ist daher ein Akt, der schon geprobt wurde, etwa
wie ein Rollentext auch ohne die bestimmten Schauspieler weiter exis-
tiert, die ihn umsetzen, obgleich er zu jeder neuen Aktualisierung als Re-
alitit individuelle Schauspieler braucht« (Butler 2002: 312). Der Begriff
der Performativitit macht deutlich, dass wir es mit einer inszenierten

73 Mit dem Begriff der Reiteration bezieht sich Butler auf Derridas Sprach-
theorie.
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Konstruktion von Bedeutungen und Wirklichkeit zu tun haben (vgl. But-
ler 1991: 205). Das Auffiihren von Geschlecht und Sexualitit, die wie-
derholende Darstellung, welche die heteronormative Geschlechterzuge-
horigkeit erst vereindeutigt, ist fiir Butler aber, wie bereits beschricben,
nicht voluntaristisch belicbig. Als performative Praktik ist die Ge-
schlechterzugehérigkeit wie die Heteronormativitit eine resignifizierende
Praxis, die durch disziplinierende, normalisierende und normierende Mit-
tel im sozio-kulturellen Diskurs hergestellt wird (vgl. Butler 1995: 132
und 306).

Wenn die Aneignungsstudien also die {ibergeordnete Frage behan-
deln, »was wir eigentlich bei der Rezeption von Fernsehen machen«
(Holly 1993: 137), dann liele sich sagen: In primdren und sekundiren
Medienthematisierungen wird Geschlecht immer wieder aufs Neue auf-
geflihrt, bestitigt oder modifiziert. So gesehen sind Medienthematisier-
ungen performative Akte der Herstellung von Geschlechterdifferenz und
Heteronormativitit. Indem »Minnlichkeit< und »Weiblichkeit<, und damit
verbunden auch Heterosexualitit, durch kommunikative Akte inszeniert
und wiederholt wird, werden in den Mediengesprichen immer wieder
Geschlechternormen reproduziert und veréndert und in diesem Prozess
vergeschlechtlichte, heterosexualisierte [dentititen hervorgebracht.

In Haff spricht interessiert sich Butler neben den vergeschlecht-
lichenden Effekten der Sprache auch fiir ihre verletzenden Wirkungen.
Fiir sie ist das Zitieren einer diskriminierenden AuBerung immer das
Zitieren einer gesellschaftlich existierenden Diskriminierung (vgl. Butler
1998). Butler hebt hervor, dass der verletzende Diskurs matericlle Ef-
fekte produziert, aber wenn ein Sprechakt immer nur inszeniert, was er
benennt, dann wire keine Veridnderung von gesellschaftlichen Verhiilt-
nissen mdglich. Butler wendet sich gegen diesen deterministischen Ge-
danken. Auch wenn die verletzenden und vergeschlechtlichenden Effekte
der Sprache so funktionieren, dass sie ein untergeordnetes Subjekt kon-
stituieren, sei damit nicht gesagt, dass diese Konstruktionen unverriick-
bar und fixiert seien (vgl. Butler 1998: 34). Der Reiterationsprozess bein-
haltet immer eine riumliche und zeitliche (und damit historische) Dimen-
sion. Jede Wiederholung beinhaltet eine mehr oder weniger grofie Be-
deutungsverschiebung, die nie genau dieselbe Bedeutung hat, als wenn
sie in einem anderen Kontext zitiert wird; — und es sei daran erinnert:
Kontext ist grenzenlos. »Als 6ffentliche Handlung und performativer Akt
ist die Geschlechterzugehorigkeit keine radikale Wahl und kein radikales
Projekt, das auf eine bloB individuelle Entscheidung zuriickgeht, aber
ebensowenig wird es dem Individuum aufgezwungen oder eingeschrie-
ben, wie manche poststrukturalistischen Verschiebungen des Subjekts
glauben machen wollen. Der Kérper wird nicht passiv mit kulturellen
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Codes beschrieben wie ein lebloser Empfinger giinzlich vorgegebener
kultureller Beziehungen« (Butler 2002: 313). Hierin sieht Butler die
Handlungsmacht der sprechenden Individuen, nimlich die Moglichkeit,
Normen und Wirklichkeitskonstruktionen zu veréindern.

Neben der Wiederholung wird hier der Begriff der Verschicbung be-
deutend. Sprache und ihre Effekte kénnen nie ganz und gar kontrolliert
werden. »[W]enn eine Gesellschaftsstruktur fiir ihr Fortbestehen auf die
Artikulation angewiesen ist, dann stellt sich die Frage ihres Fortbe-
stehens gerade am Schauplatz der Artikulation. Ist also eine Artikulation
denkbar, die diese Struktur aussetzt oder durch ihre Wiederholung im
Sprechen untergribt?« (Butler 1998: 35).

Als ein Beispie]“ verweist Butler auf die Resignifizierung des Be-
griffs »queer<. Queer, friiher ein diffamierender Terminus, wird im eng-
lischen und US-amerikanischen Sprachraum seit den frithen 1990er
Jahren als (Selbst-)Bezeichnung verwendet. Damit wendet sich Butler
gegen die Vorstellung, ein diskriminierender Begriff habe immer direkt
eine verletzende Wirkung zur Folge. Sprachliche Handlungen bedeuten
nicht an sich, sondern nur innerhalb spezifischer Kontexte. Einen Begriff
in einen anderen Kontext einzusetzen heifit, ihn auf e¢ine bestimmte Art
und Weise zu veréindern, und diese Verschiebungen kénnen eine stabili-
sierende oder eine destabilisierende Wirkung haben.

Dabei stellt sich die Frage, welche Wirkungsmacht und welche Be-
deutungen diese Verschiebungen haben kdnnen. Um sich dieser Frage
nach der subversiven oder widerstindigen Medienaneignung bezogen auf
das Verhilinis von medialen Reprisentationen und den Gesprichen der
Zuschauenden zu nidhern, ist es wichtig, die jeweilige >Einflussmacht¢
der Handelnden zu beriicksichtigen. Im gesellschaftlich-kulturellen
Kampf um Deutungsmacht kommt den Gesprichen der Zuschauenden
und dem Broadcast-Talk cine unterschiedliche Rolle und Kraft zu. Um
dies ndher zu umreisen, soll im Folgenden an Geschlechtertheorien ange-
kniipft werden, die sich mit dem Verhiltnis zwischen offentlichen und
privaten Diskursen beschiftigen.

“F4 Thr Konzept der subversiven Wiederholung verdeutlicht Butler auch anhand
von rgender performances< wie Travestie oder drag (vgl. insb. Butler 1991:
19041, Butler 1995: 16311).
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Beharrungskrafte und Veranderungsmoglichkeiten

Bezogen auf die sich verdndernde mediale Alltagskultur lasst sich, an
Geschlechlechtertheorien ankniipfend, zeigen, wie Offentlichkeit im Pri-
vaten und das Private im Offentlichen wirksam ist. Die Debatten iiber
»Offentlichkeit< und >Privatheit”® betreffen selbstverstindlich auch die
Bereiche der Medien und des Journalismus (vgl. z.B. Herrmann/Linen-
borg 2001; Klaus/Roser/Wischermann 2001: Dorer/Geiger 2002a). Ein
fir die Fernseh- und Rezeptionsforschung produktives Konzept von Of-
fentlichkeit hat Flisabeth Klaus vorgeschlagen (vgl. Klaus 2001b). An-
kniipfend an Jiurgen Habermas, Hanna Arendt und deren feministische
Rezeption (etwa durch Nancy Fraser) entwickelt sie ein 3-Ebenen-Mo-
dell™ der Kommunikation, welches den Dualismus roffentlich/privatc zu
tiberwinden sucht. In ihrem dynamischen, mehrschichtigen Modell unter-
scheidet sie mehrere Ebenen des Offentlichen (vgl. Klaus 2001b: 211f).

FEinfache Offentlichkeiten; sie sind dadurch gekennzeichnet, dass sich
Kommunikation unvermittelt entwickelt, d.h., es handelt sich um in-
formelle, alltéigliche Gespriiche. Bezogen auf die Kommunikation sind
keine expliziten Regeln formuliert. Hier finden sich Gesprichsformen
wie small talk, Klatsch, personliche Gespriche, Medienthematisierungen
(vgl. Klaus 2001b: 22).

Mittlere Offentlichkeiten; sie haben eine lose Struktur, die festlegt,
welche Aufgaben den Mitgliedern zukommt. Die Kommunikation ist
nicht spontan, sondern folgt bestimmten Regeln. Fir die einzelnen Mit-
glieder wird eine bestimmte Position festgelegt. Ein Beispiel fur eine
Gesprichsform der mittleren Offentlichkeiten wire der Vortrag, der den
einzelnen unterschiedliche Rechte und Pflichten zuschreibt. Mittlere
Offentlichkeiten sind mit den einfachen Offentlichkeiten vor allem itber
personliche Kontakte und Freundschaften verbunden. Wichtig ist, dass
die mittleren Offentlichkeiten unterschiedliche Medien nutzen (Radio,
Flublitter, Internet, Zeitschriften ete.), um ihre Positionen zu publizieren
und bekannt zu machen. Beispiele sind Vereine, antifaschistische, anti-
rassistische Gruppen. Teile der Frauenbewegung. Hier sind aber auch die
offiziellen Fanclubs angesiedelt (vgl. Klaus 2001b: 22f)

Komplexe Offentlichieiten: sie sind durch eine stabile, hierarchische
Struktur gekennzeichnet. Ein Beispiel fiir die komplexen Offentlich-

75 Es sei hier nur an das Diktum der zweiten Frauenbewegung »das Private ist
politisch¢ erinnert.

76 Wgl. auch die Einteilung von Patrick Donges und Kurt Imhof in Encounter-
Ebene. die Themen- und Versammlungsotfentlichkeit und die massenmedi-
ale Offentlichkeit (vgl. Donges/Imhof 2001).
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keiten wiren die institutionalisierten Medieninstitutionen wie das Fern-
seh- oder Horfunksender. Hierzu zihlt aber auch die Offentlichkeitsarbeit
von Regierung, Parlamenten, Parteien und groflen Unternehmen. Sie
haben ausgeprigte Maglichkeiten der technischen Vermittlung, die es
ihnen erméglicht, Meinungen an ein disperses Publikum zu {ibermitteln.
Bezogen auf die Kommunikation ist eine Riickmeldung nur iiber einen
anderen Kanal méglich (vgl. Klaus 2001b: 23).

Die Teiloffentlichkeiten sind hierarchisch angeordnet. Sie bilden
Offentlichkeit, welche Klaus als »Verstindigungsprozess der Gesell-
schaft tiber sich selbst« (Klaus 2001b: 20) definiert. Zwischen den ver-
schiedenen Ebenen der Offentlichkeit findet ein kontinuierlicher Aus-
tausch statt. Die in den einfachen und mittleren Offentlichkeiten ver-
handelten Themen reichen bis in den Bereich der komplexen Offentlich-
keiten hinein. Dementsprechend sei das alltigliches Sprechen kein »pri-
vatistisches, rein intimes Vergniigen, sondern reproduziert oder verindert
soziale Ordnung« (Klaus 2001b: 20). Kurz gesagt: »Auch im Privaten
wird Offentlichkeit mitgestaltet, hergestellt und verwirklicht« (Klaus
2001b: 20). Umgekehrt reichen die in den komplexen Offentlichkeiten
thematisierten Sachverhalte bis in dic einfachen und mittleren Offentlich-
keiten hinein. Mediale Diskurse entfalten ihre gesellschafiliche Wir-
kungskraft aber erst dann, wenn sie von den Rezipierenden in ihren All-
tag eingebaut werden.”” Auf diese Weise erzielen mediale Repri-
sentationen ihre realitdtskonstituierende Wirkung, etwa indem sie Ein-
fluss auf bestimmte Einstellungen und damit zusammenhingende Hand-
lungsoptionen nehmen.

Ein Beispiel hierfiir sind die Zuschauerreaktionen auf den Strom-
boykott in der LINDENSTRASSE. 1990 kimpfte der Umweltaktivist Benny
Beimer (Christian Kahrmann) in der Serie gegen Atomkraftwerke. In
yBoykott« (Folge 257) ruft Benny dazu auf, am Sonntag, den 4. Novem-
ber 1990, um 19.00 Uhr den Strom fiir fiinf Minuten abzuschalten.
Wihrend Benny sich in der Serie dariiber freut, wie viele Nachbarn sei-
nem Aufruf nachkommen, folgten auch bundesweit zahlreiche Zuschau-
ende der LINDENSTRASSE dem Boykottaufruf und schalteten den Strom
ab (vgl. hierzu Pressestelle WDR 2000: 67; Dérner 2001: 1771). Es sind
also die einfachen Offentlichkeiten, die tiber die alltagsweltliche Rele-
vanz der Reprisentationen bestimmen, die ihre Bedeutungen und die
Wirkungen von Fernsehthemen festlegen. Die mittleren Offentlichkeiten
greifen die Themen der einfachen Offentlichkeiten auf, verallgemeinern

77 Auf diese Wirkungsweisen von Medienthematisierungen hat auch Angela
Keppler in ihrer grundlegenden Studie iiber familidre Tischgespriche hin-
gewiesen, in der sie nach der Einbindung von Medienprodukten in Alltags-
gespriche fragt (vgl. Keppler 1994).
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diese und stellen sie der Institution Fernsehen zur Verfligung (vgl. Klaus
2001b: 22 und 24). Mit ihren Gesprichen machen sich die Rezipierenden
die medial angebotenen und verbreiteten Themen verfiigbar, gleichwohl
haben die alltiglichen Gespriiche auch einen 6ffentlichen, gesellschafts-
formenden Charakter. Medialitit und Medienthematisierungen stellen
demnach ecinen bedeutenden Faktor bei der alltiglichen Wirklichkeits-
und Bedeutungskonstruktion dar. Medialitét konstruiert die soziale Wirk-
lichkeit und im Sinne einer auch kommunikativen Aneignung konstruiert
die soziale Wirklichkeit die Medialitit selbst.

Wenn Offentlichkeit und Privatheit in diesem Sinne als miteinander
verschrinkte Prozesse verstanden werden, dann sind wir wieder bei der
Frage nach der strukturellen yMacht der Medien< und der individuellen
yHandlungsmacht des Publikums« angelangt. Schliefilich sind, wie Klaus
beschreibt, die verschiedenen Ebenen der Offentlichkeit hierarchisch an-
geordnet. So unterliegen die einfachen Offentlichkeiten der Alltagsge-
spriche aufgrund des Umstands, dass sie nur wenige Menschen er-
reichen, einer eindeutigen Beschrinkung hinsichtlich ihrer Einfluss-
nahme auf gesellschaftliche und politische Diskurse: »Im kulturellen
Kampf um gesellschaftliche Deutungsmacht haben komplexe Offentlich-
keiten weit mehr Gewicht als mittlere Offentlichkeiten und diese wie-
derum kénnen ihren Interessen eher Ausdruck verleihen als einfache Of-
fentlichkeiten. Den gesellschaftlichen Machtverhiltnissen entgegenlau-
fende Diskurse und Positionierungen finden deshalb am ehesten auf der
einfachen Ebene von Offentlichkeit Ausdruck, haben aber zu den kom-
plexen Offentlichkeiten nur einen reduzierten Zugang. Dann ist es durch-
aus moglich, dass populire Medienprodukte von ihren RezipientInnen re-
gelmiiBBig widerstindig angeeignet werden, [....] ohne dass dies not-
wendig zu gesellschaftlichem Wandel fiihrt. Solange auf der Ebene kom-
plexer Offentlichkeiten dominante Bedeutungen und hegemoniale Dis-
kurse unverindert transportiert werden, entfalten widerstindige Diskurse
beispielsweise von Fangruppen keine gesellschaftsverindernde Kraft«
(Klaus 2001b: 25).

Das heiflt, Gespriche iiber das, was wir im Fernsehen sehen, fiihren
nicht automatisch zu (tiefgreifenden) gesellschafilichen Veridnderungen —
um dies zu ermdglichen, miissten solche Diskussionen auf der Ebene der
mittleren Offentlichkeiten eingebracht werden, weil diese mehr Macht
haben, ihren Interessen Ausdruck zu verleihen (vgl. Klaus 2001b: 29).
Als ein Beispiel nennt Klaus die feministische Bewegung. Hier erweitert
sich auch der Blick auf die von Butler beschriebenen resignifizierenden
Praktiken. Die Bedeutungsverschicbung des Begriffs »queer«< erhillt seine
verschiebende und irritierende Wirkung dartiber, dass er im Kontext der
queeren Bewegung, einer mittleren Offentlichkeit, reartikuliert wurde.
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Zu fragen wiire damit auch, ob die Zuschauenden iiberhaupt an einer
kritischen Reartikulation interessiert sind. Denn, darauf hat Veronika
Vasterling in ihrer kritischen Auseinandersetzung mit Butler hinge-
wiesen, um verstehen zu koénnen, ob der Reiterationsprozess kritische
Handlungsméglichkeiten eréffnet, miissen die Verdnderungen von den
sprechenden Person zumindest ein Stiick weit intendiert sein (vgl.
Vasterling 2001: 139). Sonst handelt es sich lediglich um nicht-inten-
dierte Effekte einer sozialen Aktivitit, die sich auf andauernde Kontext-
verdnderungungen zuriickfiihren lassen. Vasterling geht es nicht darum,
in eine voluntaristische Vorstellung zu verfallen, die davon ausgeht, die
Individuen agieren rein rational und zielgerichtet. Auf der anderen Seite
will sie auch keine deterministische Position vertreten. » Eine notwendige
Voraussetzung fiir die Handlungstihigkeit ist, wie schon angedeutet, die
Intentionalitdt, das heifit, dem Subjekt sind die Bedeutungen, die es
vermitteln will, die Ziele, die es anstrebt usw., mehr oder weniger klar,
Die Kontrolle des Subjekts iiber die Herstellung von Bedeutung ist
jedoch [...] beschrinkt. [...] Das Subjekt befindet sich ja immer schon in
einer Sprache mit gefestigten Bedeutungskonventionen« (Vasterling
2001: 139f). Hier sind den Einzelnen allerdings Handlungsmdoglichkeiten
gegeben. Bezogen auf das Fernsehen konnen die Zuschauenden zum
Beispiel hegemoniale Geschlechterinszenierungen, wie sie die LINDEN-
STRASSE anbietet, untergraben und verindern. Dies bedeutet jedoch
nicht, dass die Sprechenden selbst bestimmen koénnen, welche Bedeu-
tungen ihre Worte in der Zukunft erhalten werden (vgl. Vasterling 2001:
140). Aus diesem Grund ist die Bedingung der Moglichkeit der sprach-
lichen Initiative bei Vasterling, dhnlich wie bei Klaus, auf geniigend
pkritische Masse« (Vasterling 2001: 140) angewiesen, um auf Dauer
intervenierende Wirkungen entfalten zu kénnen. Es kénne zwar nicht
»mit der Vergangenheit gebrochen oder die Zukunft beherrscht werden«
(Vasterling 2001: 140), es lie3e sich aber eine Verinderung herbeifiihren,
wenn die Initiative von anderen aufgegriffen werde. Vor diesem Hinter-
grund werde ich im folgenden Kapitel die hegemonialen Arbeitsweisen
televisueller Bilderwelten und die Moglichkeit, Bedeutungskonventionen
zu verindern, diskutieren.
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In der Fernsehforschung existieren verschiedene Modelle nebeneinander
und miteinander, um das Fernsehen und sein Programm zu beschreiben.
Das Medium wird beschrieben als Manipulationsmaschine, Orientie-
rungsressource, Barde unserer gegenwirtigen Kultur, kulturelles Forum,
Dispositiv, pidagogische Anstalt, Mythenproduzent oder als Manufaktur
des Konsenses; — um nur einige Modellkonstruktionen zu nennen. Aus-
gehend von einer kritischen Diskussion einiger Vorstellungen iiber das
Fernsehen respektive die LINDENSTRASSE mdchte ich einigen Arbeits-
weisen des Mediums auf die Spur kommen. Es geht nicht darum, eine
Ontologie des Fernsehens zu formulieren, sondern ich méchte einigen
charakteristischen Verfahrensweisen nachgehen. Hierfiir werde ich so-
wohl Beispicle aus der LINDENSTRASSE als auch anderer TV-Formate
heranzichen.

Fernsehen verfiigt {iber eine mal mehr mal weniger stark ausgeprigte
gemeinsame Struktur, mehr noch, die unterschiedlichen Formate des
Fernsehens gleichen sich heute immer stirker aneinander an (vgl. etwa
Marschik 1999:; Ellis 2002; Williams 2002). Mit seiner mittlerweile
klassischen Konzeption des Fernsehens als »flow¢ hat Raymond Williams
bereits 1975 das endlose Programm, die immer verfligbaren, hereinstrd-
menden Bilder und Téne als die zentrale Fernseherfahrung beschrieben
(vgl. Williams 2002). Folgt man der einschligigen Forschungsliteratur,
lassen sich folgende Eigenschaften fiir das Medium Fernsehen biindeln:
seine Héuslichkeit und Alltdglichkeit, seine Serialitit, Segmentierung
und damit die stdndigen Unterbrechungen des flows, seine Kontinuitt,
Emotionalitédt, Intimitit und der Gegenwdirtigkeitscharakter (Liveness,
Unmittelbarkeit) und damit zusammenhidngend nicht zuletzt seine Offen-
heit (vgl. etwa Eco 1977a; Modleski 1987; Ellis 2002; Williams 2002).
Die hier aufgefiihrten Kennzeichen lassen sich noch weiter ergiinzen.
Obwohl ich mich durchaus fiir diese sich wiederholenden Merkmale
interessiere, schlage ich vor, immer auch das Spezifische der Dauerserie
beziehungsweise der LINDENSTRASSE zu betrachten. Einige Autorinnen
und Autoren gehen davon aus, dass die Langzeitserie fiir das Medium an
sich charakteristisch ist (vgl. z.B. Frey-Vor 1996: 22; Dérner 2001: 155).

Den oben genannten unterschiedlichen Beschreibungen und Bestim-
mungen des Fernsehens liegen zumeist explizit oder implizit unterschied-
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liche Vorstellungen {iber die Offenheit oder Geschlossenheit kultureller
Bedeutungspraktiken zugrunde. Ankniipfend an die Diskussionen iiber
textuelle Offenheit werde ich neben den Stirken des Modells hinsichtlich
der Uberwindung klassischer Kommunikationsmodelle auch einige Pro-
bleme seiner aktuellen Auslegung anhand der Literatur zur LINDEN-
STRASSE erdrtern. Zuvor werde ich einige grundlegende Konzepte textu-
eller Offenheit skizzieren. AnschlieBend mache ich mir Ansitze zunutze,
die, ankniipfend an Hegemonictheorien, die Bedeutungsangebote des
Fernschens als umkédmpft (als »Kampf um Bedeutungen<) konzipieren.
Kritisch erweitern werde ich diese Sichtweise, indem ich Geschlechter-
theorien aufgreife. Gefragt wird nach den spezifischen Darstellungskon-
ventionen und Erzdhlstrategien des Fernsehens, mit denen televisuelle
Reprisentationen an der Hervorbringung (und Anfechtung) von Hierar-
chisierungen und Normierungen/Normalisierungen beteiligt sind. Mein
Blick richtet sich dabei einerseits auf die narrative Variationskraft des
Fernschens, andererseits auf visuelle Strategien. Die Ausfithrungen sol-
len Uberlegungen dazu liefern, wie man dic komplexen hegemonialen
Zusammenhinge, die in Texten arbeiten, préziser fassen kann. Die medi-
ale Bedeutungsproduktion mit thren Grenzzichungen und Briichen werde
ich abschlieflend anhand der lesbischen Figuren der LINDENSTRASSE
exemplarisch analysieren — mit Bezug auf ihre hegemonialen gesell-
schaftlichen Effekte.

Konzepte textueller Offenheit

Der Theoriebildung zur Offenheit von Medienprodukten ging eine
literatur- und kunstwissenschafiliche Auseinandersetzung voraus. In der
Literaturwissenschaft, Semiotik und Rezeptionsisthetik wird die offene
Form von Texten bereits in den 1960er Jahren betont. Erwihnt sei hier
etwa Roland Barthes Unterscheidung in slesbare Texte< und >schreibbare
Textec (vgl. Barthes 1987), Wolfgang Klotzs Merkmale der ge-
schlossenen und offenen Form des Dramas (vgl. Klotz 1969) und Wolf-
gang Isers Konzept des »impliziten Lesersc (vgl. Iser 1972).' Bevor ich
auf die Debatte um die Offenheit der LINDENSTRASSE eingehe, mdchte
ich zuniichst kursorisch drei semiologisch orientierte Theorien vorstellen,
die sich mit der Offenheit televisueller Texte beschiftigen. Damit mdchte
ich nicht nur zu einem besseren Verstindnis der Frage der Bedeutungs-

1 Martin Jurga hat die Parallelen zwischen semiotischen, hermeneutischen
und poststrukturalistischen Ansitzen textueller Offenheit mit der Offenheit
populirer Texte (beispielhaft anhand der LINDENSTRASSE) ausfiihrlich
beschrieben (vgl. Jurga 1999a: 121{T; Jurga 1999b; auch Holly 1995: 1181).
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produktion beitragen, sondern auch zeigen, wie sich in der akademischen
Forschung die Grenzziehungen zwischen medialen Alltagskulturen einer-
seits und der so genannten »Hochkultur¢ andererseits veréindert haben.

Das offene Kunstwerk (Umberto Eco)

1962 erschien erstmals Das offene Kunstwerk, in dem sich Umberto Eco
mit dem Problem der Interpretation beschiftigt. Beim offenen Kunstwerk
— er nennt etwa James Joyes ULYSSES, Stockhausens KLAVIERSTUCK XI
oder Skulpturen von Gabo — sei der/die Lesende wam Machen des
Werkes beteiligt« (Eco 1977a: 41, Herv. T.M.). Seine These ist, dass sich
die Texte und die Lesenden gegenseitig hervorbringen. Eco definiert die
Offenheit von Texten als »ihre Fihigkeit, auf verschiedene Arten ver-
standen zu werden und unterschiedliche und komplementire Losungen
anzuregen« (Eco 1977a: 201). Das offene Kunstwerk sei mit Leerstellen
durchsetzt, die der Lesende aktualisieren miisse. Die eingebauten Leer-
stellen fordern die Lesenden heraus, die Zwischenrdume des offenen
Kunstwerks sinnvoll zu erginzen. Die Kategorie des offenen Kunstwerks
beriicksichtigt die Rolle des/der Lesenden im Lektiireprozess, wic es fiir
poststrukturalistisches Denken kennzeichnend ist. Ecos offenes Kunst-
werk bezeichnet ein spezifisches Leser-Text-Verhiltnis, es gibt die
»Struktur einer Rezeptionsbeziehung« (Eco 1977a: 15) wieder. Wenn
Eco dagegen von Geschlossenheit spricht, dann meint er, dass »der
Kiinstler eine in sich geschlossene Form [produziert] und mdéchte, daf3
diese Form, so wie er sie hervorgebracht hat, verstanden und genossen
werde« (Eco 1977a: 30).

Die Lesenden haben durchaus Freiheiten in der Interpretation, jedoch
sind diese Freiheiten auch bei einem offenen Text durch dessen Struk-
turen eingeschrinkt: »Man kann den Text nicht benutzen, wie man will,
sondern nur so, wie der Text von einem genutzt zu werden gewillt ist.
Ein offener Text, so »offenc er auch ist, kann nicht jede mdégliche Inter-
pretation gewdhren. Ein offener Text umreift ein >geschlossenes< Projekt
seines Modell-Lesers als einer Komponente seiner strukturellen Strate-
gie« (Eco 1989: 200). Neben der Kommunikationssituation und den
strukturellen Strategien des Textes wird die Auswahl der Kodes von den
»ideologischen Voraussetzungen des Empfingers beeinfluBt« (Eco
1977¢: 54). Eco beriicksichtigt demnach neben den textuellen Strategien,
mit denen der Text den Leser svorsieht(, auch die Lesenden als aktives
Prinzip der Interpretation.

Eco beschiftigte sich aber nicht nur mit Kunstwerken. Er hat sich be-
reits frith in seinen Arbeiten mit verschiedenen medialen Repriisentatio-
nen auseinander gesetzt. Bereits in Das offene Kunstwerk interessierte er
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sich fiir die Asthetik des Fernsehens, indem er die spezifische narrative
Struktur der Live-Sendung analysiert’ (Eco 1977a: 186ff). Entgegen der
offenen Form moderner Kunstwerke beschreibt er bestimmte mediale
Texte allerdings als geschlossene Formen (vgl. auch Eco 1977b; Eco
1989: 198f). Zu den geschlossenen Texten zdhlt er etwa lan Flemings
JAMES BOND Romane, die er als ideologisch in sich geschlossene fiktio-
nale Welt interpretiert (vgl. Eco 1977b). Aber Eco betont, dass die Be-
deutungsproduktion nicht mit der Intention der Textproduzierenden
gleichgesetzt werden kann. Damit unterscheidet er zwischen der Autorin-
tention, der Textintention und der Intention der Lesenden. In seinem pub-
lizierten Vortrag Fiir eine semiologische Guerilla spricht er 1967 in New
York iiber das Text-Lesende Verhiltnis der medialen Alltagskulturen:
»Es gentigt aber auch, sich einmal vorzustellen, was hier in den Verei-
nigten Staaten geschehen wiire, wenn damals, als das Magazin Eros jenc
berithmten Fotos brachte, auf denen man ecine weile Frau und einen
farbigen Mann, beide nackt, im Kuf§ vereint sah, eine grofie TV-Gesell-
schaft dieselben Fotos landesweit ausgestrahlt hitte [...]. Ein kalifor-
nischer Hippie oder ecin »Radikaler¢ des Village hitten darin die Ver-
heifung einer neuen Gemeinschaft gesehen, ein Mitglied des Ku-Klux-
Klan das Schreckensbild tibelster Vergewaltigung. Die Welt der Massen-
kommunikation ist voll von solchen gegensiitzlichen Interpretationen, ich
wiirde geradezu sagen, die Interpretationsvariabilitdt ist das Grundgesetz
der Massenkommunikation« (Eco 1987a: 152).

In dieser Zitatpassage wird deutlich, dass Offenheit auch bei >ge-
schlossenen< Texten auf der Rezeptionsseite von den Lesenden herge-
stellt werden kann. Den Lesenden steht also eine gewisse Freiheit offen,
anders zu lesen, wobei hier die Leseweise aufler von der Rezeptionssitua-
tion auch von den ideologischen Voraussetzungen der Lesenden beein-
flusst ist (vgl. auch Eco 1977a: 54). Eco meint daher, »die Botschaft ist
vom Code abhingig« (Eco 1987a: 153).

Enkodieren, Dekodieren (Stuart Hall)

In teilweiser Abweichung zu dieser Position wird in der Medienfor-
schung der Cultural Studies auch die Offenheit von spopuliren< Texten
betont. Insbesondere Stuart Halls encoding/decoding-Modell wurde zum
Ausgangspunkt fiir die Vorstellung von televisuellen Texten als offene
Textsorte (vgl. Hall 1999a). Polysemie von televisuellen Texten, also
deren Mehrdeutigkeit, ist bei Hall nicht nur auf der Rezeptionsseite ange-

2 Er betont insbesondere die Montage und damit zusammenhéingend das »Zu-
sammenfallen von realer Zeit und Zeit der Fernsehdarstellung« (Eco 1977a:
189).
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legt, sondern auch auf der Textseite. Halls Modell ist eher eine politische
und theoretische Intervention in die gingigen Kommunikationsmodelle
der 1970er Jahre mit ihren Implikationen denn eine programmatische Be-
schreibung des Prozesses der Massenkommunikation (vgl. Gray 2001:
781f; Hepp 1998: 118). Er wendet sich gegen das lincare »Sender-Bot-
schaft-Empfinger<« Modell wie gegen den Uses-and-Gratifications An-
satz, der sich nur auf individuelle Gratifikationen eines isolierten Indivi-
duums konzentriert. Halls Aufsatz ist in der angloamerikanischen und
bundesdeutschen Medienforschung viel rezipiert, er wurde richtungswie-
send fiir die Entwicklungen der Cultural Studies. Das encoding/deco-
ding-Modell fand dariiber hinaus Eingang in die Publizistik-, Kultur- und
Kommunikationswissenschaften. Ich méchte hier keine weitere Interpre-
tation des Modells hinzuﬁgenf sondern lediglich einige Punkte kurz her-
ausstellen, die fiir die Entwicklung der Produkt- und Rezeptionsfor-
schung (auch zur LINDENSTRASSE) bedeutend sind.

Halls grundlegende These ist: Von der Art und Weise, wie Fernsch-
produzierende ein Medienprodukt kodieren, kann noch nicht einfach da-
rauf geschlossen werden, wie es von den Konsumenten und Konsument-
innen dekodiert wird. Von strukturalistischen und semiologischen Uber-
legungen inspiriert, meint Hall, televisuelle Zeichen verfiigen tiber keine
feststehenden Bedeutungen. Um dies zu verdeutlichen, unterscheidet er
in Anlehnung an Roland Barthes zwischen den denotativen und den kon-
notativen Potenzialen eines Zeichens. Die konnotative Ebene sei der ent-
scheidende »Punkt, an dem sich bereits kodierte Zeichen mit den tiefen
semantischen Kodes einer Kultur kreuzen und zusitzliche, aktivere
ideologische Dimensionen annchmen« (Hall 1999a: 102, Herv. im
Orig.). Und weiter: »Die sogenannte denotative Ebene des televisuellen
Zeichens wird von bestimmten, duflerst komplexen (jedoch ecinge-
schriinkten oder »geschlossenen<) Kodes fixiert. Seine konnotative Ebene
hingegen, obwohl auch begrenzt, ist offeneren, aktiveren Umwandlungs-
prozessen unterworfen, die seine polysemen Werte ausschipfen. Jedes
dieser bereits so konstituierten Zeichen lidf3t sich potentiell in mehr als
eine konnotative Konfiguration transformieren« (Hall 1999a: 103, Herv.
im Orig.). D.h,, televisuelle Zeichen sind eingeschrinkt polysem, was
wiederum verschiedene interpretative Strategien der Rezipierenden er-
mdglicht.

Da es fiir Hall »keine zwangslidufige Korrespondenz zwischen Ko-
dieren und Dekodieren gibt« (Hall 1999a: 106), identifiziert er drei hypo-
thetische Lesepositionen (oder Dekodierungs-Positionen):

3 Fiir eine gute Auseinandersetzungen mit dem encoding/decoding-Modell
mit weiterfiihrenden Fragen vgl. insb. Gray 2001.
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1) Die dominante Lesart (preferred readings) ist dann gegeben, wenn

die Rezipierenden die dominanten hegemonialen Bedeutungen des

Textes iibernehmen.

Dic ausgehandelte Lesart (negotiated readings) ist eine wider-

spriichliche Position, sie ist eine Mischung aus dominanten und op-

positionellen Elementen.

3) Mit der oppositionellen Lesart (oppositional readings) entlarven die
Rezipierenden die dominanten Bedeutungen als ideologisch (vgl.
Hall 1999a: 1071f).

2
—

Hall betont also, Medientexte wiirden immer schon bestimmte dominante
Bedeutungen vorgeben und nahe legen, diese aber niemals determinieren
oder den Lesenden in irgendeiner Form »aufzwingen«. Selbstverstindlich
blieb das encoding/decoding-Modell nicht ohne Kritik: Problematisiert
wird insbesondere, dass nicht nur Erfahrungen der Klassenzugehorigkeit
fiir die Bedeutungsproduktion relevant seien, wie Hall dies ausfiihrt, son-
dern auch Kategorien wie Geschlecht, Alter, Bildung oder Ethnizitit
(vgl. z.B. Fiske 2001a). Von anderen wurde Halls Einteilung in eine Les-
arten-Trichotomie als zu starr angeschen, weitere mogliche Lesarten
wurden identifiziert (vgl. z.B. Morley 1986; Newcomb/Hirsch 1992:
102). Jedoch ist die Annahme, dass Medientexte unterschiedlich inter-
pretiert und gelesen werden, mittlerweile in weiten Teilen der Medien-
forschung unbestritten. Das Modell von Hall wurde in der Rezeptionsfor-
schung wie in Textanalysen nutzbar gemacht.

Der produzierbare Text (John Fiske)

Wiihrend Hall sich in seinen weiteren Arbeiten zum Fernsehen insbeson-
dere auf die einschrinkenden medialen Strategien konzentrierte, mit de-
nen die Texte eine dominante Lesart konstruieren (z.B. Hall 1989a; Hall
1989b), hat insbesondere John Fiske anlehnend an das encoding/deco-
ding-Modell die Vorstellung der textuellen Offenheit weiter ausgefiihrt
und konzeptionalisiert. Anders als etwa Umberto Eco, der wie gezeigt
davon ausgeht, die Interpretation laufe innerhalb eines vom medialen
Text vorgegebenen Rahmens ab, geht John Fiske von einer vergleichs-
weise freien Zirkulation von Bedeutungen und Vergniigen aus. Er meint,
Bedeutungen seien einem Text nicht inhdrent, sondern werden erst in und
durch kulturelle Praktiken produziert. »Popular culture is always in pro-
cess; its meanings can never be identified in a text, for texts are activated,
or made meaningful, only in social relations and in intertexual relations.
This activation of meaning potential of a text can occur only in the social
and cultural relationships into which it enters. The social relationships of
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texts occur at their moment of reading as they are inserted into the every-
day lives of the readers« (Fiske 1989: 3). Grundlegend fiir diese An-
nahme ist seine Auseinandersetzung mit der Polysemie von Texten, wo-
bei er eng an das encoding/decoding-Modell von Hall ankniipft. Fiske,
der sich dafiir interessiert, wic »populiire< Texte Bedeutungen produ-
zieren, sucht nicht nach den dominanten Bedeutungen eines Textes. Viel-
mehr interessiert er sich fiir die Strukturen, die bestimmte Bedeutungen
praferieren und andere marginalisieren. Zeitschriften, Fernschserien oder
Filme seien mehr oder weniger offene Textsorten. »Alle Texte sind poly-
semantisch«, schreibt Fiske, »fiir die Textualitidt des Fernsehens aber ist
diese Polysemie absolut zentral« (Fiske 1999b: 237). Um die Offenheit
von televisuellen Texten nachzuweisen, identifiziert er verschiedene
Merkmale, die Leerstellen produzieren. Einige dieser Merkmale sind die
Segmentierung des TV-Textes, der semiotische Exzess* oder die Ironic
(vgl. Fiske 1987: 85f1).

Fiir ein theoretisches Verstindnis der Merkmale televisueller Texte
fiihrt der Autor den »producerly text« als Konzept textueller Offenheit in
die Diskussion ein. Den Begriff entwickelt er unter Bezugnahme auf
Roland Barthes Unterscheidung in schreibbare Texte und lesbare Texte.’
Wiihrend Barthes sich mit literarischen Texten auseinander setzt, liegt
Fiskes Augenmerk auf den >populidren¢ Texten. »Die Kategorie produ-
zierbar ist notwendig, um den populiren, schreibbaren Text zu beschrei-
ben« (Fiske 1999a: 67) Und dieser produzierbare Text werbindet
Merkmale und Lektiirepraktiken der schreibbaren Texte und der lesbaren
Texte. Produzierbar ist »ein Text, der trotz seiner schreibbaren Tendenz
nicht notwendigerweise schwer zu lesen ist, der den Leser nicht heraus-
fordert, aktiv Bedeutung zu konstituieren, der den Leser nicht durch
seine gravierende Differenz sowohl zu anderen Texten als auch zu dem
gewohnten Alltag in Verlegenheit bringt. [...] Er beinhaltet — wihrend er
versucht, diese zu unterdriicken — Stimmen, die denjenigen, die er favori-
siert — widersprechen. Er hat lose Enden, die sich seiner Kontrolle ent-
ziehen, sein Bedeutungspotenzial iibertrifft seine eigene Fihigkeit, dieses

4 Mit yExzess¢ meint Fiske sowohl Ubertreibungen, wie sie sich hiufig in den
Medien finden, als auch den semiotischen Uberschuss, einen Uberschuss an
Bedeutungen.

5 Fiir Barthes ist der lesbare Text das, was lediglich gelesen werden kann, ein
geschlossenes Produkt und keine Produktion (vgl. Barthes 1987: 8f). Der
schreibbare Text dagegen mache »aus dem Leser nicht mehr einen Konsu-
menten, sondern einen Textproduzenten« (Barthes 1987: 8). »Der schreib-
bare Text, das sind wir beim Schreiben« (Barthes 1987: 9, Herv. im Orig.).
Das Schreibbare sei gekennzeichnet durch »die Pluralitiit der Zuginge, die
Offenheit des Textgewebes, die Unendlichkeit der Sprachen« (Barthes
1987: 9).
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7u disziplinieren, seine Liicken sind grofl genug, um ganze neue Texte in
diesen entstehen zu lassen — er befindet sich, im ureigensten Sinne des
Wortes, jenseits seiner eigenen Kontrolle« (Fiske 1999a: 67 und 68).
Fernsehtexte, meint Fiske, werden von den Rezipierenden in einem
aktiven Prozess selbst produziert, in dem sie ihre gesellschaftlich-kul-
turell spezifischen Erfahrungen an das herantragen, was sie im Fernschen
sehen und hoéren (vgl. Fiske 1999b: 235). Er unterscheidet zwischen
Fernsehsendungen als kulturindustrielle Ware und Fernschsendungen als
yTexten: DALLAS sei die gleiche Sendung, egal in welchem Land sie
ausgestrahlt wiirde; Texte hingegen wiirden durch die Rezipierenden
produziert. D.h., die Bedeutungen, die Rezipierende populiren Texten
geben, konnen nie véllig identisch sein mit den intendierten Bedeu-
tungen. Fiske zufolge werden die Zuschauenden zu ihren eigenen Produ-
zenten und Produzentinnen von Bedeutungen, weshalb Fiske auch von
»Fernsechzuschauer-Produzenten« (Fiske 1999b: 241) spricht.

Von deterministischen Setzungen und
>produzierenden Subjekten«

Ich werde die aktuelle Auslegung der Frage nach den offenen Strukturen
der LINDENSTRASSE exemplarisch anhand zweier Studien problema-
tisieren. Es handelt sich um die Untersuchungen von Martin Jurga (vgl.
Jurga 1995b; Jurga 1996; Jurga 1999a)° und Werner Holly (vgl. Holly
1995). Sie untersuchen die offenen Strukturen der LINDENSTRASSE, wel-
che die Aktivititen der Rezipierenden ermdglichen. Die beiden Autoren
wenden sich gegen die Annahme, mediale Texte seien geschlossene For-
men, die lediglich eine Lesart erlauben. Mit Offenheit ist eine Unabge-
schlossenheit und Liickenhaftigkeit des Textes gemeint, die durch for-
male wie inhaltliche Elemente hergestellt wird. Fiir beide Autoren stellt
die Struktur von TV-Serien den »Prototyp fiir Offenheit« dar (Holly
1995: 119; Jurga 1999a: 142). Im Mittelpunkt stehen also genrespezi-
fische Offenheitsmerkmale, die sie anhand der LINDENSTRASSE erkléiren.

Was sind nun laut Holly und Jurga die Merkmale, die Serien 6ffnen?
Martin Jurga hat die Offenheitsmerkmale in zwei Bereiche eingeteilt: 1)
Die Diskontinuitit der TV-Serie und 2) die Pluralisierung ihrer narrati-
ven Welt (vgl. Jurga 1999a: 139f1).

Unter der Diskontinuitit der Serie versteht er formale Merkmale,
durch die Liicken im Text entstehen (vgl. Jurga 1999a: 141ff). Die Seria-

6 Jurga hat vier Folgen der LINDENSTRASSE untersucht, die im Februar 1990
ausgestrahlt wurden: »Wer einmal liigt< (Folge 218), »Die Besucher« (Folge
219), »Familienbande« (Folge 220), »Nervensache« (Folge 221).
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litéit 6ffne den Text, da die einzelnen Folgen nicht endgliltig abgeschlos-
sen und beendet werden. Durch die segmentierte Handlungsstrukiur, die
durch das Nebeneinander verschiedener Handlungsstriinge gekennzeich-
net ist, verliere der Text nicht nur an Kohidrenz, sondern der stindige
Wechsel von Plot zu Plot fiihre zu syntagmatischen Liicken im Ablauf.
Der Clifthanger am Ende einer Folge, bezichungsweise die hidufigen
Mini-Cliffs am Szenen-Ende, sollen die Neugier des Publikums wecken,
damit sie sich iiber den weiteren Handlungsverlauf Gedanken machen.
Der Gegenwdrtigkeitscharakter fithre dazu, dass die Zukunft nicht fest-
geschrieben, sondern offen erscheine.

Der zweite Komplex, der Fernsehserien 6ffne und verschiedene Les-
arten ermdgliche, bezieht sich auf inhaltliche Merkmale (vgl. Jurga
1999a: 1591f; Jurga 1995b: 571f). Die LINDENSTRASSE verfiige liber eine
Vielfalt des Dargestellten und Darstellbaren, weshalb Jurga auch von
einer qualitativen und quantitativen »Pluralisierung der narrativen Welt«
(Jurga 1999a: 159) spricht: Eine Vielfalt an Figuren, Themen, Hand-
lungen und Beweriungen, die eine Interpretationsvariabilitiit erzeugen.
Im Gegensatz zu Mehrteilern und Reihen’ verfiige eine Dauerserie wie
die LINDENSTRASSE iiber eine Figurenvielfalt. Mit ihren durchschnittlich
35 StammﬁgurenR (vgl. Jurga 1999a: 1591f; Jurga 1996: 1721) bietet die
LINDENSTRASSE eine Fiille an Charakteren an, mit denen sich das Publi-
kum identifizieren kann. Zudem koénne in der Serie nahezu jedes Thema
aufgegriffen werden, aus der Vielfalt konnten sich die Rezipierenden
aussuchen, was sie interessiere. Aullerdem entstiinden in diesem Zusam-
menhang textuelle Liicken, da »die Probleme und Konflikte der Serien-
personen, die im Text thematisiert werden, zunidchst nicht gelést werden
und entstehende Fragen unbeantwortet bleiben« (Jurga 1999a: 163). Die
yBewertungsvielfalt¢ des Dargestellten »durch ideologisch diametral ent-
gegengesetzte Individuen« (Jurga 1999a: 190) 6ffne den TV-Text fiir
unterschiedliche Deutungen: »Die Serie ist insofern »offene, als sie den
Zuschauern keine einfache verbindliche Wertung vorschreibt, sondern
ihnen die Moglichkeit gibt, einen Sachverhalt von verschiedenen Positio-
nen und Blickwinkeln aus zu betrachten« (Jurga 1999a: 172}}} Schlief3-

7 Siche zu dieser Unterscheidung insb. Mikos 1987a: 4fI; Mikos 1994a:
13511,

8  An anderer Stelle spricht Jurga von ca. 40 Stammfiguren (vgl. Jurga 1995b:
57).

9  Die Zuschauenden kénnen sich nach Jurga die Einstellungen aussuchen, die
ihren am néchsten liegen. Die Bewertungsvielfalt kommt durch die ver-
schiedenen Figuren (Figurenvielfalt) zum Ausdruck. Durch die oben bereits
angesprochene Handlungsvielfalt entstehen laut Jurga ebenfalls Unbe-
stimmtheitsstellen, welche die Zusehenden durch eigene Uberlegungen aus-
zugleichen suchten,
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lich versuche die LINDENSTRASSE auch {iber verschiedene Sprachvarieti-
ten wie Jugendsprache oder Dialektsprecher moglichst vielen Leuten
Identifikationsangebote zu machen (vgl. Jurga 1995b: 65ff; Jurga 1999:
183ff).

»Wie ist der Text in Seifenopern offen gestaltet?« (Holly 1995: 120),
fragt auch Werner Holly in seiner Text- und Rezeptionsanalyse. Ganz
dhnlich wie Jurga identifiziert Holly verschiedene Merkmale, die er in
vier Merkmalskomplexe der Offenheit der LINDENSTRASSE unterschei-
det: »(1) Handlungs- und Zeitstruktur; (2) Personenstruktur; (3) Themen-
struktur; (4) mediale Komplexitit« (Holly 1995: 120)."" Holly konfron-
tiert die Offenheitsmerkmale von Fernsehserien mit Rezeptionstran-
skripten, um zu untersuchen, wie die offenen Textstellen von den Rezi-
pierenden behandelt werden. Denn es geniige nicht, in Textanalysen nach
potenziellen Leerstellen zu suchen, wenn diese von den Rezipierenden
nicht aufgegriffen werden (vgl. Holly 1995: 120). Wie die aufgefiihrten
offnenden Texteigenschaften mit den verschiedenen Aktivitdten der Re-
zipierenden korrespondieren, hat Holly zusammenfasst. Es wird deutlich,
dass Offenheit sowohl ein Text-, als auch ein Rezeptionsphinomen ist.
»(1) Offenheit durch Vielfalt, Pluralitit des Angebots; so entsteht in
Texten ein >semiotischer UberschuB¢, den der Rezipient durch >Aus-
wihlen¢ in seinem Sinne nutzen kann. (2) Offenheit durch Vagheit,
Mehrdeutigkeit, Pluralitit der Deutungsmdéglichkeiten, die der Rezipient
durch »Interpretieren¢ oder ein bestimmtes Textverstindnis in seinem
Sinne reduzieren kann. (3) Offenheit durch Liickenhaftigkeit, durch
Leerstellen im Text, den der Rezipient durch »>Ausfiillen¢ in seinem Sinne
komplettieren kann. [...] (4) Offenheit trotz relativ »geschlossener Textec,
durch >Umdeuten¢ oder »Umschalten< des Rezipienten« (Holly 1995: 130
und 131).

Jurga und Holly wenden sich damit gegen die Annahme, TV-Serien
wiirden lediglich eine Stimme, eine hegemoniale Ideologie transportie-
ren. Jurga spricht sich in seiner Arbeit explizit gegen die Befunde von
Peter Kottlorz aus, der eine »ethische Grundstruktur der »Lindenstrafie<«
(Kottlorz 1993: 207) ausgemacht hat.'' Jurga meint, die Ehe- und Fami-

10 Die Handlungs- und Zeitstruktur, Personenstruktur und Themenstruktur er-
kldrt sich aus den vorausgegangenen Ausfithrungen von Martin Jurga. Un-
ter der medialen Komplexitit fasst Holly den semiotischen Uberschuss
(Hartley), den Fiske als semiotischen Exzess bezeichnet hat. Die Komplexi-
tit ergibt sich aus der nicht zu kontrollierenden Kombination aus Reprisen-
tationsmodi und Kodes, aber auch aus der Intertextualitit (vgl. Holly 1995:
1291).

11 Peter Christian Lang konstatiert ebenfalls eine »moralische Grundnorm«
(Lang 1991: 24) der LINDENSTRASSE. Er ist der Ansicht, die Serie verfiige
iiber keine Gebotsmoral, sondem iiber eine Angebotsmoral, die durch ver-

120



HEGEMONIALE ARBEITSWEISEN DES FERNSEHENS

lienbilder der Serie seien keine »[aJudiovisuelle Anleitung fiir eine glii-
ckende Ehe« (Kottlorz 1993: 190) oder eine »[ajudiovisuelle Anleitung
zum Familiengliick« (Kottlorz 1993: 205), wie Kottlorz dies beschreibt.
Jurga ist der Ansicht, in der LINDENSTRASSE werden nicht nur Fantasien
von familidrer Harmonie und Zufriedenheit in Szene gesetzt, sondemn
auch Streit und Konflikte zwischen Ehepartnern und Familienmitgliedern
oder Trennungen von Ehen und langjidhrigen Beziehungen (vgl. Jurga
1999a: 168f). Dic unterschiedlichen Reprisentationen von Familie und
Paarbildung bestehen Jurga folgend gleichberechtigt miteinander und ne-
beneinander. Sei es das Leben in der Kleinfamilie oder der Wohngemein-
schaft, seien es kontrire Vorstellungen iiber Ehe, Familie, Freund-
schaften oder die Erziehung von Kindern, in der LINDENSTRASSE kom-
men diesem Denken zufolge immer unterschiedliche, auch disparate
Stimmen gleichberechtigt zu Wort.

Der Gedanke der Offenheit wendet sich gegen das Kommunikations-
modell von abbildlogischen Reprisentationskritiken, wie sie auch in der
Forschungsliteratur zur LINDENSTRASSE oft zu finden sind. Hierbei
handelt es sich vornehmlich um sozialwissenschaftlich orientierte In-
halts- und Werkanalysen, die sich mit der Darstellung von Fernsehin-
halten beschiftigen. Analysiert wird die Darstellung bestimmter Perso-
nengruppen oder Gesellschaftsbilder, etwa Familienbilder oder das Bild
behinderter Menschen (vgl. fiir die LINDENSTRASSE z.B. Becker/ Becker
1993; Radtke 2003: 146). Den Untersuchungen liegt ein Kommunika-
tionsmodell zugrunde, das mediale Bilder und Geschichten als Wider-
spiegelung oder Verzerrung einer scheinbar gegebenen Wirklichkeit kon-
zipiert. Die inhaltsanalytischen Untersuchungen ermitteln bevorzugt die
Hiufigkeiten bestimmter Merkmale und verstehen Medieninhalte als
»Symbole der Realitit« (van Zoonen 1994: 85), deren unrealistische,
verzerrte oder stercotype Darstellung sic zumeist kritisieren.

Jiirgen Lauffer und Michaela Thier sind der Ansicht, die weiblichen
und miénnlichen Figuren der LINDENSTRASSE wiirden realistisch dar-
gestellt, die Szenerie und die Problemlésungen seien realititsnah, die er-
zihlten Geschichten halten sie fiir glaubwiirdig (vgl. Lauffer/Thier 1994:
551f). Zu einem weit negativeren Urteil kommt Anne Externbrink, die
das Frauenbild der LINDENSTRASSE fiir einseitig, verkiirzt und un-
zutreffend hilt (vgl. Externbrink 1992). Zu diesem Schluss kommt die

schiedene Problemlésungsmoglichkeiten gekennzeichnet sei. Probleme 16-
sen sich, weil man dariiber redet, sich gegen Ungerechtigkeiten zur Wehr
setzt oder eine Therapie macht (vgl. Lang 1991: 24). Alle Bewiltigungs-
strategien wiirden durch eine »Forderung nach Toleranz und Konfliktbereit-
schaft [verbunden]. An dieser Norm entlang wird schlieBlich auch zwischen
sgute und sbose« unterschieden. Die »Bdésen¢ zeichnen sich [...] durch In-
toleranz und fehlende Konflikteinsicht aus« (Lang 1991: 24),
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Autorin, indem sie einzelne Inhalte, die erzihlten Geschichten und die
angebotenen Problemldsungsstrategien in ihrer Untersuchung Nur eine
Mutter weifd allein, was lieben heifit und gliicklich sein dahingehend
iiberpriift,'” ob diese srealistisch¢ sind. Sie stellt fest, dass Frauen zwar
quantitativ angemessen vertreten seien, sie meint jedoch, die Frauen-
rollen in der LINDENSTRASSE stehen »nicht im Einklang mit der Realitéite
(Externbrink 1992: 88). So setzen