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Ulrike Bergermann
Annag Frisur oder das Berliner Meer

Dag Projekt , Videonachrichten‘*

OffenSichtlich eine Kiiche. Ein Stuhl. Stille. Nach einer knappen Minute Ton: Jemgnd
™. Jemand stellt eine Espressomaschine auf einen Gasherd. Wasser rauscht. Eine
AU tritt jng Blickfeld, hantiert, schneidet Brot. Nach 4,45 Minuten kocht der Espresso.
Nach 6,23 Minuten sitzt die Frau auf dem Stuhl und riihrt Zucker in den Kaffee. Das Lof-

filgeklapper nervt. 7,12 Minuten. Sie sieht in die Kamera. Und wieder weg. 7,25 Minuten.
€ Sprich, A
88 8ind die finften Berliner Videonachrichten aus Berlin. (Paus?e. Langsam.) Se}l]t Tai
Zen enet es, und Berlin ist fast schon ein Meer. AuBerden ... gibt es unglaublich vie
du Sehen (lachy), S0 ein Quatsch. (Trinkt. I8t. Mit vollem Mund.) Im Moment st es so,
o 'ch es gang komisch finde, vor einer Kamera zu sitzen. AuBerdem ist die Perspektive
‘Misch (Schweigt, schliirft, lange Pause) ... ) ' 7 hat ietzt
Wle “geneigte Leserin (Was soll denn das? Was hat das mit Nachrichten zu tun?) hat jeh z
q Moglich schon weitergeblittert. Die ungeneigte Zuschagerln der Vldeonachnch_ten dgt
> Heft Tesp. die Videofernbedienung aber nicht alleine in der Hand und muB sich die

P[‘a
ge Stellen, was sie nervt und warum.

l]))ele Rede ist von dem Experiment ,,Videonachrichten®, d?}S Apfang 1990 in drzl Stgdter.x
engan!{. Frauen in Niirnberg (rund ums Kinstlerinnenarchiv), in Ham})urg (um eg r_ax;
terin Cdienladen, Bildwechsel) und Berlin (um die Filmemacherin Maria Lang) produzie
angs im Zwei-Wochen-Rhythmus ihre Videonachrlcht'en, tausghtel‘l‘ dlg K‘ople;)n a(xils
fie) “€igten an den Vorfiihrabenden also jeweils drei ,,Nachnchtenblocke_ . Diese Aben _cj,
N sehr unterschiedlich aus: Wihrend in Niirnberg und Ham?urg meistens der erwei
Sten B "®Undinnenkreis dutzendweise mit Chips vor der Glotze limmelte, wgrc%evé:st; e;:
blik tliner Termin sffentlich ins Lesbenarchiv Spinnboden geladen. Was das css nlzu_
tllngvm Ontrovers aufnahm und diskutierte, war in Berlin eindeutig: Das ist ja eine
Si?rl:z Kar. Die Beitrige waren zu lang. Technische Qualititen gingen gelegentllch ger:) Mli-
um. Eg gab kein schnelles schrilles Lesben-TV zu sehen. Alltagsraume, Ij“rauen‘?] jek-
ddn“{;gesw“te Gespriche mit Ahs und Ohs, ungeschnittenes Materlal. Zeitverschwen-
Freyy 'rhebuﬂg des Dilettantismus zum feministischen Cr;do?  dem Monitor. Gber
dag ndh? er Gesonnene freuten sich iiber die bekannten Gesichter auf dem Mon or, Bber
npratemi(is~selbstverst:2ind]iche ,.von Lesben fiir Lesben*, {iber schone Einze eitrd
8igei gnﬁtleriSChen Art oder iiber die gewollten und ungewollten Verballhornungen géin-
D, Chrichtenbegriffe und Rezeptionsmuster. _
Pr?:ln Sehen war 1%1 den jeweils e?n— bis zweieinhalb Stunden sehr Versch!egengs agz
~in Cnkultyy und -alltag. Mitschnitte von Veranstaltunger}, Ausstellungen, _Dns uss}l()n !
Se der‘Regel nahe ,, Fernsehqualitiit und oft in witzig- liebevoller Bearbeitung, tﬁl we;l-
hiep oy 1 5, Echtzeit (d.h. ungekiirzt). So weit, so fast. wie erwartet — wenn csl]c Sallxlc h
kofatfc-h °n die Frage aufdréngt, was eigentlich dokumentiert wird, wenn z.B. 1111] er Sc o?
Wer ik die iskussion um Lesbenehe aufgezeichnet wird: Daf das Thema T enéa war?
Annaz . *TOminenz zihlte? Wie die Argumente waren, wie die Gespréchskultur, oder was
fiir eine Frisur hatte?

Achr ichten fiir das Archiv

b . . .
ViSl‘lVOhl Sehr selektiv, bieten schon die 1990er Folgen einen breiten Que;rschmtt du.rc'h ein
Clles Ichiv von Orten, Kliangen, Themen, Frauen. Unbeschreiblich zu archivieren
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wire z.B. das Oktoberfest in der Hamburger Frauenkneipe — die Begeisterung, mit def
gestandene hanseatische Lesben im Dirndl jodelten, 148t sich wirklich nur sehen. — Eig
ne Geschichts, ,schreibung* ist nicht nur Produkt der Videonachrichten, sondern oft au
Thema, ob das Niirnberger ,,Fibidoz* (Feministisches Informations-, Bildungs- und Do
kumentationszentrum) fiinfjéhriges Bestehen feiert, eine Berliner Pelze-Ausstellung Fol
der Szenegeschichte zeigt oder Lesung, Fest, Sketche und Interviews aus der Hamburg”
Frauenkneipe deren 13. Geburtstag umkreisen. Anderes Archivmaterial (Videos, Filﬂl:;f
meist Fotos) wurden verarbeitet; auch Printmedien werden Inhalt: So zeigt eine Vorst®
lung der Berliner Frauenzeitung BLAU die Redaktion in der Druckerei, und eine Red#*
tionsfrau erzihlt vom Konzept der Zeitung, wihrend vor der Kamera das Heft schﬂ*ﬁ"f
durchgeblittert wird — gelesen werden kann hier nicht, es gibt nur einen Einblick in &
Produktion von Gedrucktem. b
Anspielungen auf Zeitungsnachrichten finden sich z.B. im ,,Rezept der Woche* (,,fiir de
geplagte lesbische Selbstversorgerin®) oder in der Rubrik ,,Griile und Kiisse", pri\{a“’f'f
Kleinanzeigen von Stadt zu Stadt per offenem Videobrief, deren Titel der taz entlehnt 159 ?
Ebenfalls unmoglich gedruckt zu lesen wiren die Wiederholungen von Versprechern,
wa bei Ansagen oder Moderationen. Eine ,,Vorschau* auf den Inhalt der jeweiligen vide:
onachrichten oder die Aufzihlung dessen, was nicht Eingang in die jeweilige Ausgabe 87
funden hat, tragen den traditionellen Kriterien von Vollstindigkeit der Information, Net
tralitiit und Sachlichkeit der Sprecherin und ihren Formulierungen Rechnung — ironisd,l;
konterkariert durch den Inhalt. So hauptsichlich in der zweiten Ausgabe (April), wohl 315
Reaktion auf Kritik; in Niirnberg mit selbstproduzierten Bildern unterlegt, in Hambv%
vor einem Leuchtglobus und Logo gelesen, in Berlin von einer Stimme aus dem Off Ve’f’f
kiindet: ,,Alle, die es eilig haben in ihrem Leben, kdnnen jetzt 20 Minuten ihre Post erledt
gen* oder andere niitzliche Dinge tun. .

,,Nachrichten'‘ sind hier nicht schnell, effektiv, verdaulich, funktionabel, nicht aktuellfﬂ;
journalistischen Sinn; das Verhiltnis von zeitlicher Lange und ,,Informationswert** verd?
dert sich (und macht es dadurch erst als Verhéltnis erfahrbar); die Kamerafithrung ist¥
gewohnlich und nicht immer magenfreundlich: ,,Petras Videotanz hinein in den Mai* jad
sie minutenlang wirbeln und das Publikum gleich mit. Selbst die riumliche Verortt ‘
wird ad absurdum gefiihrt, wenn z.B. zwei britische Lesben sich gegenseitig liber Frau¢”
fufball und Filme interviewen, eine Besucherin von der Lesbenwoche in Tokio berid? ,
oder die Berliner Nummer den Besuch des Kiinstlerinnenarchivs bei Bildwechsel Zﬁ_lgt“
Andere Beitrige werden zu kleinen Kunststiicken, wie die Folge abgefilmter Gemé
oder computerbearbeitete Stadtbilder mit selbst komponierter Musik.

Die Intimitit des Videos

Die Anspriiche an ,,Professionalitit” wurden teilweise bedient, teilweise ironisch in s
ne gesetzt, teilweise unkommentiert unterlaufen. Was ist es denn fiir eine Nachricht, W
fiinf Niirnbergerinnen einzeln, ausfiihrlich und fréhlich ihre personlichen ,,Sorgen* (Ty
tel) aufs Band erzihlen?
Es ist vielleicht keine Nachricht mit Neuigkeits-, Wichtigkeits- und Allgemeinheitswef%f
Es ist aber auch keine schlichte Illustration eines Theorems wie etwa ,,Das Private ist I’olj
tisch* oder auch ,,Kein Problem ist individuell. Frau kénnte meinen, die lange lauﬂ’”%f
konstatierte Trennung von ,, Privatsphire* und (biirgerlicher) , Offentlichkeit*, im Gefo,
ge von Habermas und Negt/Kluge im alternativen Medienbereich beschworen, lieBe 8
mit der feministischen Gleichsetzung von privat und politisch aufheben — am einfachs”
im Medium Video, das so einfach in der Bedienung und so authentisch in Aufzeichn®s
und Wiedergabe sein soll. Ein Filmtheoretiker beschreibt ,,Videokulturen als Spiege.lg
,,Jm Gegensatz zum Fernsehen wird somit die Intimitéit des Videos unterstrichen, $¢ o
subjektive Ausrichtung, seine Eigenheit, als Mittel der Untersuchung zu dienen. v ¢
uns das Fernsehen Bilder der duBieren Welt darbietet, so gibt uns das Video Bilder d




;’clﬁh“-' €S wiire so etwas wie ein Beichtstuhl, in dem sich der Autor direkt mit dem Zu-
.auer trif - i 1 ’ ‘ 52 * e . . . -
It dieser Unm(iftz?l;;(;ll?eit??gtirsnitﬁt Lnd Subjektivitit lieBen sich einige Weiblichkeitskli-

o °¢S bedienen. Nicht nur die ,,Innerlichkeit* bietet sich an, auch die Vereinigung der

OSm(_)nen hinter der Kamera und vor dem Bildschirm. »»Frauen* wiren dann wieder ein-

Iejenigen, die Briiche kitten. Vielleicht auch den 1972 von Negt/Kluge beschriebe-

oon; Biirgerliche Offentlichkeit, verstanden als Organisationsform gesellschaftlicher Er-

fahl}m » Will das Ganze reprasentieren, grenzt aber Lebensbereiche (v.a. die Produktions-

“Phire) aus. Die Arbeiter verstiinden diesen Verblendungszusammenhang nicht, auch ihre

o Masieproduktion se nur Ausdruck ihrer Entfremdung; die Form der Phantas1ep1:9qu-

o . al erdings verkdrpere ,,unbewuBte praktische Kritik an den gntfremdeten Ve}"ha]_tms—

en (Negt/K]uge 1972, S. 67). Was bei Negt/Kluge die ,,proletarlschg Erfahrung® leisten

o, Damlich praktische Kritik an einer , Offentlichkeit*, die Produktions- und Reproduk-

lonsbereiche verdeckt, lieBe sich — oberflichlich-feministisch gewendet — auf den

l’)»};lelblichen Lebenszusammenhang** ibertragen: das Ziel, die ganze erk_llchkellt3 abz;l(;

1; den ung die historisch bedingte Dichotomie offentlich/privat zu iiberspringen (Boso d

q 88). Da »das Politische (i.S.v. das Allgemeine, Verallgemeinbare) und ,,das lf’rlvffe
X S.. V-der individuellen Bedeutung einer Person) nicht einfach mqmander auf'ge‘ en }(:n-

on, 15t den »»Sorgen* der Videonachrichten anzusehen. Die Arb"elt zur ,,Femuustlsdc en

Seﬁ)dlenﬁffentlichkeit“ der feministischen Journalistin Ma.rgret Lunenborg sltfztpt \}131" rii:;

dy N Problem. Sie verkniipft die Gegensatzpaare (6ffentlich/privat bzw. politisc pallta

v rch die heoretisierung des Begriffs ,,weiblicher Lebenszusamm_eqhgng . Frauen_ lag

erbmde Ngegengesetztes und wird so zum Kitt, der einer feministischen Me_dlengf-
f:ml.lchkeit erméglichen soll, ,,alternative Lebens- und Entwick]gngsmoghchkeﬁzn kof—

mntlth 24 machen®, ,,gesellschaftliche Gegenentwiirfe (zu) entwickeln und (zu) [ t()) I-

(L?ntleren“ und , Vermittlungsfunktion innerhalb einer sozwlen}%exveggng ausziltg errl1

die““?nborg 1991). Soll daraus eine alternative ,weibliche Identhtat (Titel) resultieren,

Dj die E8ebenen Muster erweitert, aber strukturell wiederholt? e Lebensberciche

ignoaneStyebte Ganzheit, die Vollstiandigkeit der medxgl reprasentlelz en Le o araiche

tioper Tt die Tatsache, daf jedes Transportmittel seine eigenen Produktions-u  Konsun-
. nSbedmgungen, eigene Ubersetzungstechniken hat — wenn nicht gar, daf Ub erb'zﬁ;pt

Wirfi Medigle Ubersetzung stattfindet. Auch wenn in den V1Qeonachrlchéen ai gteenl i§t

(2 B, €s eine Kamera zwischen Aufnahmefrau/Zuschauerin uqd demd qzit guna ng o

ne}, - Wenn sie schwankt: das filit auf, weil es im Fernsehen anders ist, un w1rh ur m(glio

* ©aB das Material bearbeitet wird (so wird das Niirnberger Team im Sc ni sf di
nd da8 es einen Prozes, also auch Pannen gibt (bei den , Versprechern*), funk-

35 Medium Video noch nicht ,,anders*" , o

:’Sonderes“ Wwird erst moglich in der Konfrontation von Unterschiedenem, 1;“?1 in S('llel:g

g’leicrﬁzgz’i Oder in einer eher kiinstlerischen Umsetzuntg von Videobildern. Beides si
; g die Sollbruchstellen in der Publikumsgunst. o ) )

B;: AMMangs beschriebene Passage war eine solche Stelle — auch fiir die }]/(t)rﬁ_l}ér.erlvrzlr(;%?r,

hap, n ( ©Spréichsprotokoll der Redaktionen zeigt, in dem die Frage gf?S‘g. Wg o vide

onaen die Vorfiihrenden mehr verantwortung: fiir das publikum oder fiir 'l; ag ; ell;ﬁ n bl
auSCB Tic] tenfrauen* Jedenfalls wurden die vierten Videorgachrlchten (nic 1t h:e 1 ];1 tVeI"—

Stﬁndl'r ' Yom Mai 1990 nur auf Anfrage komplett gezeigt und wa{enLnlc it se :zz'ihlt

Cing Icher Tej) des Vorfiihrabends. Die ,,Frau in der Kucbe ist Maria ang; sll)e re Z2hlt

Tin de lang jhre Erlebnisse und Ideen in die Kamera, ist also Redakjcelgm_, aa f o

ant;Eamerafrau und Regisseurin in einer. The medium is the message, dled Otm"wlich o

Zig n Yorbild dije personifizierte Botschaft und wurde dementsprechend persén

Scheibe gey Empérung.

Dag . .
as Subjekt als Nachricht

be?cge-n fffekt hier auszugsweise schriftlich zu wiederholen, sollen noch einige Passagen
rig

0 Werden. Damit wird vielleicht nicht nur die Leserinnengunst strapaziert, son-
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dern auch zu lesen gegeben, was das Medium Schrift bevorteilt: Maria Langs sprachlich?.
Reflexionen iiber Film. Die Angaben des Zahlwerks am Videorecorder markieren _dl""
nicht schreibbare Zeit, die sie sich (und den Zuschauerinnen) dabei nimmt — oder gi%

Fortsetzung. Maria kaut, liest im Blattgold (Berliner Terminkalender!), legt es weg, lang?
Pause. Zieht am Ohrléppchen. Blickt immer zur Decke. Schenkt nach. Kaut schliirft bl
tert. 13.10 Sie steht auf, geht aus dem Blickfeld. Die Kamera wird auf den Tisch gestem‘
Aber die Zettel (,,Die ganzen Informationen!*) liegen unter dem Objektiv. Also nochn¥
15.28 Nochmal Ansage. Sie redet mit dem Mikro, verstellt es. 1706 Nochmal Ansage. »
regnet seit Tagen, und die Stadt sieht aus wie (Pause) ein Meer. Ich liege im Bett ... j€
ist es schon zwei, ich treffe mich mit Ute und Angelika wegen Mittwoch.“ Sie erzihlt vO*
einem Experimentalfilmprogramm im Kino, zihlt Filmtitel auf, liest aus Ankiindigungeﬂ
vor. Lange Pause. ,,Manche fand ich schon. Manche schwierig. Weil es so schnell gchi'«
Weil es einen Grund gibt, warum man die Arbeit nicht sicht. Es ging darum, mit de%®
Licht und dem Geflacker in einen Menschen einzudringen, da muBte ich mir die Augé?
zuhalten, und der Ton war furchtbar und forderte die Menschen auf zu schreien, aber [ver
sonnen] wer schreit schon im Kino .. " Dabei blickt sie immer links rechts oben und unte?
an der Kamera vorbei, die doch direkt vor ihr auf dem Tisch steht. 28.00 Sie redet allg”
mein iibers Filmgeschéft, wird etwas lebhafter beim Thema Zeit bzw. Tempo (,,als miht
man jedes Jahr etwas Wesentliches machen. Aber was ist schon wesentlich?*) 30.00 die
Hinde bewegen sich. Sie beschreibt Kinoerlebnisse. 34 00 Lacht, ,wenn ich aus eine®
Western komme, habe ich das Gefiihl, ganz groB zu sein ... sieht zunehmend in die B
mera, aber mit halbgeschlossenen Augen. — Weitere Filmbeschreibungen, Planungen
einer Veranstaltungsreihe ,,Film und Gesprich” (1) — bricht ab 44.00, [frau fihlt 81
endgiiltig wie eine Gesprichspartnerin, die sich falsch verhilt], sie schilt einen Apfel u“.d ,
seufzt [scheint leicht bedriickt wie bei einer gewollten, aber unliebsamen Begegnung o
dem Tagebuch]. 4600 Die Situation der Videonachrichten in Berlin sei schwierig. DV
Frauen wollten Fernsehen, aber ganz ,,anders, aber professionell, unheimlich wertvo:
ohne feministische Nische'* [endgiiltig 148t sich ihr Ironie unterstellen. Oder doch nicht?}'
,,Jch habe mich immer gefragt, wie das geht mit diesem anders. [Mittlerweile liegt
Apfelschilmesser am Hals]. Videonachrichten probieren wire ein Ausprobieren mit d
anders. Weil es darum geht [Messer klopft im Takt an den Hals], etwas zu machen
[Pause, Augen an die Decke, frau kann ihr beim Denken zusehen. Blick in die Kamer®
nur leicht schrig] — Frauen ..., die ich mir vorstellen kann, die also keine abstrakte Gro
Be sind ...

[Bericht vom ersten Abend, amiisiert, aber nicht kokett, ein biBchen schwermiitig] »*:'
die hitten mich am liebsten gelyncht, weil sie das ne Zumutung fanden, so ein unbearbeg
tetes Material zu sehen zu kriegen, aber 95% der Frauen wollten sich selber sehen ... !
Niirnberg und Hamburg zog sich hin ... die Mayrdcker-Lesung kam gut an, jetzt wuf!
Qualitit und Professionalitit erwartet, aber es kam der Niirnberg-Hamburg-Bericht, U
es zog sich hin, und es hatte keine Qualitit, und es war nicht gestaltet ... und dann ha
sie das abgebrochen.” g
[SchluB}] ,,... fiir die, die mich nicht kennen, ist das eine Zumutung. Ich glaube, das s
ein Problem . I8t nachdenklich ihren Apfel. ,,Zum Beispiel fillt mir gerade ein, daB Ly
es ganz furchtbar findet, wenn jemand einen Apfel iBt, wenn sie mich sehen wiirde, miift
sie den Raum verlassen. I8t noch eine Weile, steht auf und schaltet aus — bei 58.32 M
nuten. Sie ist dem Bandende bei 60.00 zuvorgekommen.

Warum dringt sich die Frage auf, was Maria Langs Intention war? Warum wird sofort Lo
an Selbstdarstellung oder Publikumsverarschung oder selbstverliebte Inszenierung ein®!
sehr personlichen und gar nicht allgemeinen Idee unterstellt? Warum war meine ers
Idee; ,,Wir miiBten Maria lieben, um das sehen zu kénnen“? Ich halte den Beitrag we ¢
fiir ein Produkt von Eitelkeit noch von Concept Art, ich stimme inhaltlich nicht unbed1?
mit Maria Langs Einschétzungen zum Kino iiberein, finde aber diese ,,Nachrichten* tr¢
allem Unmut hochspannend. Die scheinbar anmaBende Deklaration von Subjektivem




Nachricm ist icht mehr subjektiv. Wo aus Hilflosigkeit das Zéihlyverlg zur Orlentxg-
Tung herhalteng :urjlilil:ltd die Ansalgerin daraufhin beobachtet wird, ob sie thkkontalt(t ?rlxtlt

ni gindiren Zuschauerinnen aufnimmt (die ja genausowenig hinter dem I;Appara vifar-
Wie Maria aus der umgekehrten Perspektive), entsteht Arger — aus Verunsic fen(ling. Tar-
Umypqg Worauf warte ich? Ich kenne Lilly doch gar nicht! Mit welchem Recht fordert ;eal c

U meine Aufmerksamkeit? — Sie soll sich rechtfertigen, dabei kénnte ich ja dau'ss;l: "
t?.n‘ Vorgeﬁihrt wird also, wie eigene Erwartungen gelockt werden, abprallen und sich n
Ode

™ lassen: mit anderen Fragen.

I‘H‘iill, Bild, Nachricht

Nac.hri‘:hmn zeigen, ihrem Namen zum Trotz, ihre Nachtriglichkeit nie. }?s igt g‘et;adv%il;
I?redmg““g einer Na’chricht, daB ihre Entstehung im Produkt‘mcht_mch}rl ab t«;s;j lala; nlcsl ébge—
ls)liel:d STVorbringt, wird in Maria Langs Nachrichten je%O?lh, nllcCh_t el:g?ﬁi ef: elber wiodor
® — die Frau auf dem Bildschirm ist eben nicht Schopferin, sonc
}’E’mediales“ Transportmittel fiir Gelesenes und Gesehenes. Das Aufem:(iix_ldetrplraglar; e\c,i(::rl
_Iltstehqu und Botschaft scheint am Kdrper einer Frau stattzufinden, btl: ient a :J  wiede
g:ledtheoretiSche Erwartungshaltung, die das weiblichenlgh zum iclvavael;il;:tzdzgnes Isprung
; rheit machen will. Dabei mu zwangsliufig iiber-sehe s i
rBild des K('Iinr;zr: gej:l lFrau handelt, denn ,wer brichte noqh das Kungtwerk fe;tlg,‘ d;tf_!
bar Seher Wahrzunehmen, wenn der Film lauft* (Claudia Reiche 1990)? W?isal::fj etnSlSCtel-
ar jgt, Zeigt sich eher in der Wahrnehmung der eigenen Aggressionen — un
'O Sie auftauchen. ) . ) e
1Cht wird dag Experiment Videonachrichten, das s1qh mlﬂlprwe'llﬁtvof:écgfoﬁlv;in
tionay. S3Zin umbenannt hat, an diesen Zwickmiihlen scheitern, vielleicl WInter den Ma-
C“)n(?ller Werden, vielleicht auch experimentierfreudiger. Die Dlskuls]smn udas Mg
Prinnen, o, das Publikum eher grofer, also anonymer werden so I(z:l?rsn e t;gt o
donv-;:mioneller werden lieBe, wie vermutet wird) .o;ler zimNbecﬁril:t:f:ntheater 1Bt beidos
RNicht beendet — die Mischung aus Videobrief un Nachrichten
(s)ifﬁn‘. Die Stadt, Absender und Ad%esse der Videonachrichten, ist ein Meer, eher zum
Wilmen 415 7um Ankerwerfen.

Vie,ll
deg ¢
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- Autorinnen

Autorinnenkollektiv: Melanie Beyer, Margrit Biirer, Bettina Busse, Susanne Kappeler, ge-
Oren von 1949 bis 1960; diverse Erfahrungen auf der Biihne, hinter den Kulissen und auf

9er Tribiine, und immer ofter auBerhalb der Veranstaltung — in Bereichen von der Musik

“ber die Literatur, bildende Kunst, Fotografie, Film und Video zu politischer Bildung,
idagogik und feministischer Politik.

Ulrike Baureithel, geb. 1957, nach Berufstitigkeit Studium der Literaturwissenschaft, Ge-
Schichte und Soziologie, derzeit Redakteurin und freie Publizistin in Berlin; arbeitet
SchwerpunktmiBig zu feministischer Theorie und zur Modernisierung der Geschlechter-
Verhiltnisse im 20. Jahrhundert.

Mechthila Bereswill, geb. 1961, Dipl.-Sozialarbeiterin/Diplom-Sozialwissenschaftlerin;
Mehrere Jahre Psychatriearbeit; Mitarbeit in verschiedenen Frauenprojekten, seit 1983
Tauenbildungsarbeit; seit ca. 4 Jahren mehr oder weniger ,,freiberufliche* Bildungsar-
it; selbstgewihlte Lieblingsthemen: Konflikte zwischen Frauen und Frauenkonkurren-
Zen, ,-Wahnsinnige* Frauen; neuerdings Promotion zu ,,Frauen auf Reisen*.

l{lrike Bergermann, geb. 1964, hat in Hamburg Literaturwissenschaft studiert und stu-
1ert weiter.

Ute Bertrand, Ingrid Hiichtker, beide Jahrgang 1966, beide Journalistinnen, arbeiten ge-
Meinsam zu Gentechnologie und Informationstechnologie, Mitherausgeberinnen der

Ortmunder Frauenzeitung ,,igitte’, arbeiten mit im Dortmunder Arbeitskreis ,,Femini-
Mtische Offentlichkeit*.

B,arbara Botiger, 49 Jahre, zwei erwachsene Tochter; promovierte Sozialwissenschaftle-

r“}; arbeitet seit 20 Jahren als freiberufliche Journalistin, Autorin, Filmemacherin und
1ssenschaftlerin; Themenschwerpunkte u.a.: Siidasien/, Dritte Welt*, Frauenbewe-

g“ng/Frauenforschung, Neue Technologien, DDR, neue Bundeslinder.

Regina Dackweiler, geb. 1959, arbeitet z.Zt. als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Fach-
ber@ich Gesellschaftswissenschaften in Frankfurt an einer Promotion iiber Theorien neuer
Sozialer Bewegung, die Nicht-Beriicksichtigung, welche die neue Frauenbewegung hier

filndet, und die Praxis- bzw. Diskurse der autonomen Frauenbewegung am Beispiel Frank-
rt.

H?idrun Ehrhardt, geb. 1951 in Celle, lesbisch, Studium der Theater-, Film- und Fernseh-
Issenschaft, gehort zur Selbsthilfebewegung gegen sexuelle Gewalt gegen Midchen,
et und schreibt in Koln.

Bj'igitte Geiger, geb. 1957, Kommunikationswissenschaftlerin, Lehrauftrige am Institut
I Publizistik, Uni Wien; Forschungsschwerpunkte: Frauenéffentlichkeit, Neue Frauen-
CWegung; seit Jahren frauenbewegt aktiv, Mitbegriinderin von STICHWORT.

Asgedet Ghirmazion, geb. 1952 in Asmara, der Hauptstadt Eritreas/Athiopien, Studium
°r Biologie in Koln; Mitbegriinderin der National Womensunion Eritrea im Ausland.

Margit Hauser, geb. 1964, Philosophin, z.Zt. Beschiftigung mit Geschlechtsrollenkon-
Pten in Gesellschaftstheorien.

LiBSelotte Hirl, geb. 1957, Historikerin, titig im Bibliotheks- und Archivwesen, For-
Schungsschwerpunkte im Bereich (historische) Frauenforschung und Faschismus/Natio-
alsozialismus/Rechtsextremismus.
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Barbara Holland-Cunz, Dr. phil., geb. 1957, Politikwissenschaftlerin, wissenschamlc?l‘f
Mitarbeiterin im Schwerpunkt Frauenforschung am Fachbereich Ge,sellschaft§WISSe ]
schaften der Universitit Frankfurt/Main. Aktueller Arbeitsschwerpunkt und Habllﬂ'lem;"
Naturphilosophie, 6kofeministische politische Philosophie und Geschichte; seit Ende
70er Jahre in der Frauenbewegung engagiert.

Madhu Kishwar ist Literaturwissenschaftlerin und zusammen mit Ruth .Vamta seit inzZW
schen dreizehn Jahren Herausgeberin der Zeitschrift manushi in der indischen Haupts
New Delhi.

Lissi Klaus, geb. 1955, promovierte Sozialwissenschaftlerin, derzeit Hochschulassiste‘:;;n
am Institut fiir Journalistik der Universitit Dortmund; Forschungsschwerpunkt: , Fra
im Journalismus*; eine Tochter. :

ich
Claudia Koppert, geb. 1958, lebt in einem Dorf in der Umgebung von Bremen; berufli
als Lektorin und ,,Freischaffende** titig.

Claudia Lueg, geb. 1960, Studium Kath. Theologie, Deutsch und Philosophie; bis 50;’:1.
mer 1991 Wissenschaftliche Mitarbeiterin in Moraltheologie an der Universitit BOCh_u e:
von 1984 bis 1990 Mitarbeit bei der Streitschrift Schlangenbrut; Arbeitsschwerpunkt:
ministische Asthetik.

Monika Maafen, geb. 1957, Studium Kath. Theologie, Deutsch und Padagogik; fre{b‘flgugfl
lich titig in der Erwachsenenbildung mit Schwerpunkt Frauenbildung; von 1983 bis na
Mitarbeit bei der Streitschrift Schlangenbrut und seit 1985 Mitarbeiterin im MO8 g
Frauenbuchverlag Miinster; Arbeitsschwerpunkt: Biographieforschung und Erfahrt
von Frauen.

Lea Morrien, M.Sc./USA, geb. 1959 in Metelen/Westfalen, Medienwissenscl?aftle_ljl_f’ ‘ligﬂ
Schriftstellerin, Mitbegriinderin des ATNA-Verlages, anschlieBend zweijéhrige Tat16 o
als Offentlichkeits- und Kulturreferentin des Kolner Lesben- und Schwulenzentrums, 5’; b
radische radio/journalistische Arbeiten zu (lesbisch-)feministischen Fragestellungen,

in Koln.

Sheila Mysorekar, geb. 1961 in Diisseldorf; Indodeutsche; Studium der Anglistlk, Theﬁir
terwissenschaften und Ethnologie in Koln und London; Arbeit als freie Journalisti? che
die Deutsche Welle, den Westdeutschen Rundfunk, die ,tageszeitung** und die kar lblsic 2
Zeitung: ,,The Daily Gleaner*. Arbeitsaufenthalte als freie Korrespondentin in“Jama .
Argentinien und Indien; z.Zt. Politik-Redakteurin bei der Deutschen Welle in K6In;

in der Initiative Schwarze Deutsche (ISD) und der schwarzen Frauenbewegung.

May Opitz ist ghanaisch-deutsch und wurde 1960 in Hamburg geboren; sie isF DiCht%’;;
Diplom-Pidagogin und Logopidin und lebt seit 1984 in Berlin; Schwerpunkte ihrer A‘ebe‘
und Forschung sind Rassismus und Ethnozentrismus im Erziehungs- und Therap!
reich.

. . 1n
Gladwell Otieno, geb. 1957 in Nairobi (Kenia); Politologin; Mitglied von Nozizw® ¢

Projekt fiir multikulturelle feministische Bildungsarbeit in Berlin.

Ulrike Rottger, geb. 1966, ich arbeite bei der Dortmunder Frauenzeitung igitte ml;d"}gg
studiere nebenbei Journalistik. Feministische Offentlichkeit und feministische M
sind seit lingerem meine Arbeitsschwerpunkte.

Ursula Rosmanith, geb. 1967, seit 1987 Studium der deutschen Philologie und emergl;g’
cherkombination Frauenforschung an der Uni Wien; Mitarbeit in STICHWORT sett 1
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| I_filke Schlaeger, geb. 1938, Germanistin und Soziologin, war bis 1988 Rundfunkredakteu-
' Nin beim RIAS Berlin und ist seitdem Gesellschafterin und Lektorin im Verlag Frauenof-
fensive, Miinchen.

Marion Strunk, geb. 1947, Malerin und Lehrbeauftragte an Kunstschulen, lebt in Ziirich.

Petra Werner, geb. 1966, Mitarbeiterin der Dortmunder Frauenzeitung igitte; Studentin
der Journalistik; Forscherin in Sachen feministische Offentlichkeit.

Christa Wichrerich, geb. 1949, Soziologin, seit 1983 freie Journalistin fiir Printmedien
Und Hoérfunk. 1988—1990 Afrikakorrespondentin in Nairobi, Kenia. Seitdem wieder in

6ln im Kampf gegen das wachsende Desinteresse in Medien und Offentlichkeit an der
Zwei-Drittel-Welt.

4nja Woliny, geb. 1962, studiert Volkswirtschaft und Politik in Kdln und arbeitet mit im
orum ,,Okonomie und Arbeit* der Frauenanstiftung.

Gisela Wuttke, geb. im Jahr der Schlange; Entwicklungsoziologin; lebt und arbeitet als
freie Autorin im westfilischen Aulendorf.

Rosa Zechner, geb. 1959, Historikerin, z.Zt. Arbeit an einem Projekt zum Thema des
iener Findelhauses im 19. Jahrhundert.

247



